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PREFACIO

Mércia Maria de Medeiros

Muitas inquietagdbes movimentaram a construgdo deste
livro. Algumas delas tangenciam aspectos importantes que estdo
diretamente correlacionados com as multiplas crises vivenciadas
nos tempos hodiernos: crises de natureza politica - que podem ser
exemplificadas pelo contexto bélico envolvendo poténcias militares
como os Estados Unidos da América e o Ir3, as quais ameacam a
democracia e a propria existéncia planetdria - e crises de natureza
ambiental, evidenciadas por meio de catastrofes climaticas como
o furacdo Katrina, que assolou Nova Orleans, e as enchentes que
afetaram a vida de milhares de seres humanos e mais-que-humanos
no Rio Grande do Sul.

Partindo desse pressuposto, nasceram algumas perguntas
gue sulearam este trabalho™: 0 que uma cultura que nega a morte e a
finitude da existéncia faz com o planeta? O que significa esse nosso
desejo de educar para a finitude em uma era de colapso ecolégico,
processo esse sobejamente evidenciado por projegdes cientificas?
Que relagao existe entre o limite humano e o limite ambiental? E, por
fim, mas ndo menos importante, por que falar de morte no contexto
deste livro torna-se um gesto decolonial?

1 A escolha da palavra “sulear’, utilizada neste prefcio, é proposital. Com ela, jd demarcamos
0 nosso lugar de fala e 0 nosso fazer cientifico a partir do Sul e dos problemas que orientam
nossas praticas de pesquisa junto ao Programa de Mestrado e Doutorado em Recursos Naturais
da Universidade Estadual de Mato Grosso do Sul (PGRN/UEMS), na linha Sociedade, Cultura e
Recursos Naturais, em que primamos pela construgdo de uma epistemologia das Ciéncias
Ambientais de natureza decolonial, a qual chamamos atualmente de “Literaterra’, que esta ger-
minando em nossas investigagdes a partir de pensadores e pensadoras indigenas e quilombolas,
como Catitu Tayassu, Ailton Krenak e Antonio Bispo dos Santos.



A modernidade ocidental trouxe, entre suas formas de ver e
pensar o mundo, a ideia de que a sociedade poderia separar-se da
Natureza. O avango das ciéncias, a partir do século XVI, com a pro-
posta humanista, alcangou um parametro nunca visto na histéria do
Ocidente. Esse avango trouxe consequéncias importantes: algumas
doencas, antes tidas como diagndstico certo de morte, encontraram
tratamento e cura; a descoberta das vacinas e dos microrganismos,
bem como de novas técnicas cirlrgicas, propiciaram um avanco na
expectativa de vida. Atualmente, fala-se da categoria dos superido-
s0s, sujeitos que ja passaram da marca dos 80 anos de vida.

Em contrapartida, esses avangos também significaram uma
nova maneira de vivenciar as experiéncias do processo de morte e
morrer, que passou a ser pautada na medicalizagdo, na instituciona-
lizagao, na tecnificagcdo do sofrimento e no silenciamento do luto. O
fato de a modernidade ter criado essa separacao entre sociedade
e Natureza também contribuiu para uma ideia de “pseudoimortali-
dade’} que expulsou a finitude do espago publico e trouxe consigo
uma ontologia baseada na negagao do limite existencial.

Se a humanidade desvendou os segredos do organismo, se
tornou-se capaz de enxergar o invisivel através das lentes de um
microscépio, se construiu arranha-céus, motores a jato e rompeu a
barreira do som, por que ndo desafiar a morte e exigir que a finitude
fosse afastada para a periferia do pensamento? Uma sociedade que
vive em constante expanséao territorial, econémica, epistemoldgica
e civilizatéria ndo pode aceitar a morte como parédmetro limitador,
porque o fim da vida representa o limite radical dessa expansao.

Porém, essa légica tem cobrado um prego alto em termos
de processo civilizatério, anunciando uma crise ecolégica sem pre-
cedentes, uma vez que uma cultura que nega a morte é a mesma
gue nega o limite da Terra. Se a Terra estd morrendo, a sociedade
como se conhece esta morrendo também e revelando a sua finitude,
enguanto olha incrédula o seu préprio passamento. E, a diferenca



de Janus, o deus da mitologia greco-latina que era capaz de olhar
para o passado enquanto marchava incélume para o futuro, essa
sociedade precisa retomar outro imagindrio para (re)construir-se.
Isso porgque, sem o reconhecimento da finitude como condigéo onto-
|6gica da existéncia, ndo ha possibilidade de pensar formas sustenta-
veis de habitar o mundo.

N&o se trata, portanto, de um simples traco cultural, mas de
um projeto histérico: a negagdo da morte inscreve-se na mesma
l6gica que sustentou a expansdo colonial, fundada na recusa do
limite e na pretensdo de dominio irrestrito sobre a vida, os territérios
e os saberes.

O imagindrio construido pela modernidade Ocidental, pau-
tado no silenciamento de saberes sobre o processo de morte e mor-
rer, sobre a natureza e sobre ser um com ela, precisa ser analisado
criticamente a luz de imagindrios outros que nunca negaram a fini-
tude humana, que sempre integraram sociedade e natureza e soube-
ram ser um com ela. O tempo exige que se abandone a colonialidade
do poder e do saber, em prol de um futuro ancestral.

Os ensaios que compodem este livro se propdem a esse olhar:
eles buscam, nas narrativas populares, formas de compreender a
finitude ndo como uma inimiga, mas como parte do ciclo da vida.
Assim como todos os seres que tém vida e um dia morrem, retor-
nando ao seio da Terra e voltando a compd-la, os textos procuram
mostrar como o folclore se relaciona com esse humus que faz parte
de cada corpo e de cada carne, pois, como indica a mitologia, o ser
humano foi criado a partir da Terra e para ela retornard em comu-
nhao, gerando novas vidas. Assim, reconhecer a morte como parte
de um ciclo ndo € apenas um gesto existencial, mas uma condigao
para reconfigurar as bases éticas, culturais e ecoldgicas que sus-
tentam a vida coletiva.
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A obra de Ricardo Azevedo, intitulada Contos de enganar
a Morte, se propbe a apresentar quatro narrativas populares trazi-
das da oralidade e que falam sobre o processo de morte e morrer.
Compdem a obra as histdrias "O homem que enxergava a morte’, “O
Gltimo dia na vida do ferreiro’; “O mogo que ndo queria morrer” e "A
guase morte de Zé Malandro” O préprio autor explica como nasceu a
inspiragao para trabalhar com essa tematica, afirmando que:

Certa segunda-feira, eu estava na quarta série do primeiro
grau, a professora entrou na classe com uma péssima
noticia: o pai de um colega nosso tinha morrido afogado
em Bertioga, no litoral paulista. Lembro do sentimento de
medo: e se meu pai também morresse? Lembro de estre-
mecer de pena e tristeza por causa do meu amigo. Lembro
de me perguntar: o que é a morte? (Azevedo, 2003, p. 58).

Da narrativa de Azevedo, algumas assertivas chamam aten-
¢ao e mostram a necessidade de discutir as questdes que envolvem
a tanatologia desde a infancia, promovendo aquilo que Grzybowski
(2014) intitula “educagao para a morte” ou “tanatopedagogia’; cujo
conteldo, pela complexidade do tema, pode causar certa ansiedade
entre estudantes e professores. O autor ainda argumenta que o
debate sobre as questdes relativas ao assunto permeia um campo
interdisciplinar que envolve a “[...] psicologia, filosofia, ética, teologia,
antropologia, sociologia, cultura ou especialidades da pedagogia e
geragogia” (Grzybowski, 2014, p. 315).

Diante dessas premissas, torna-se pertinente encontrar ele-
mentos que permitam refletir sobre a educagéo para a morte e apre-
sentar a tematica desde a mais tenra infancia, no sentido de construir
fatores promotores da salde, neste caso, da salde mental. Para
Oliveira e Medeiros (2017, p. 07), o debate e a reflexdo sobre o assunto:

Engloba[m] discussdes de temas como doengas, violén-
cia, cuidados com a saude, valorizagdo da vida, utilizagao
do tempo, entre outros, as quais, feitas de uma perspec-
tiva educativa, podem propiciar aprendizagens a partir do
enfrentamento da perda, seja ela de que tipo for.



De acordo com Oliveira e Medeiros (2017), introduzir, no
curriculo escolar (independentemente do nivel), questionamentos
e disciplinas vinculadas ao processo de morte e morrer, ou que
mencionem perdas, pode gerar questionamentos. As autoras ainda
afirmam que a conducéo inadequada desse tipo de temética pode
ser prejudicial aos sujeitos do processo educativo. No entanto, esse
tipo de discussao é indispensdvel para compreender que a morte é
um processo natural que faz parte da vida (Elias, 2001; Grzybowski,
2014). Sobre o assunto, Norbert Elias reflete que:

Talvez devéssemos falar mais aberta e claramente sobre
a morte, mesmo que seja deixando de apresentd-la como
um mistério. A morte ndo tem segredos. Ndo abre portas.
E o fim de uma pessoa. O que sobrevive é o que ela ou ele
deram as outras pessoas, 0 que permanece nas memo-
rias alheias (Elias, 2001, p. 77).

O silenciamento em relagéo ao processo de morte e morrer,
observado no curriculo escolar, apresenta-se como um reflexo das
concepgdes e atitudes acerca do mundo que tém sido adotadas nas
culturas ocidentais (Oliveira; Medeiros, 2017), desde o advento da
Revolucéo Industrial, momento a partir do qual a sociedade ocidental?
passa a ocultar as questdes relativas a finitude (Aries, 2003). Nota-se
gue a principal estratégia utilizada para falar sobre o tema com as
criangas é justamente ocultar o assunto, sendo possivel afirmar que:

Assim, ndo se fala sobre a morte reconhecendo-a
enquanto um fato préprio do viver e tende-se a afastar as
criangas de todas as evidéncias que se relacionam a ela.
Esta postura de negagao da morte se repete no &mbito
educacional, revelando-se pela auséncia de discussoes
sobre o tema (Oliveira; Medeiros, 2017, p. 19).

2 Por sociedade ocidental, aqui, entende-se o grupo humano constituido pelos parametros de re-
presentagdo cultural herdados da Revolugao Francesa e da Revolugéo Industrial, em um &mbito
eurocéntrico.



Diante do exposto, cabe perguntar qual a posicdo da tana-
tologia nos programas educacionais. Como a literatura pode ser
utilizada enquanto elemento para elucidar questdes relativas a esse
campo, auxiliando no melhor desenvolvimento da salde mental
dos individuos?

APONTAMENTOS SOBRE
A EDUCACAO PARA A MORTE

Santos (2014) entende que a tanatologia e temas pertinen-
tes a drea constituem parte da vida, e debater sobre eles permite a
construcdo de instrumentos pedagdgicos que visam ao aprendizado
sobre a prépria esséncia do ser humano. Para o autor, "a morte e sua
consequéncia, o luto, seriam [...] instrumentos pedagdgicos por exce-
|éncia para refletirmos e educarmo-nos sobre [..] a vida, a felicidade
e o amor” (Santos, 2014, p. 327).

Neto (2014) compreende a educagdo como um fenémeno
cujo grau de complexidade perpassa varios meandros que envol-
vem guestdes relativas & maneira como uma sociedade, em dado
momento histdrico, constrdi suas relagdes com o pensamento (por-
tanto, com o ato de filosofar); com as emogdes (contexto que pode
ser relacionado a psicologia); e com a meméria (elemento pertinente
ao campo dos estudos histéricos).

Nenhum dos elementos elencados acima é estanque,
constituindo-se em processos dindmicos que se alteram periodica-
mente devido a forga de fatores internos e externos que permeiam
0 ato de viver e existir em um universo educativo. Entre os fatores
internos, podem ser citados elementos relativos a estrutura e ao
ambiente cotidiano das pessoas, conforme aponta Maia (2010). No
caso do ambiente educacional, podem ser citados, como exemplo



desses fatores internos, a prépria grade curricular. Nas palavras de
Incontri (2014, p. 341), “[..] essa ‘grade, como é concebida e aplicada
na escola, € uma verdadeira priséo, limitando e mesmo impedindo a
liberdade do ser e do saber".

Quanto aos fatores externos, Maia (2010) os compreende
como sendo constituidos por processos relativos a exclusédo social
e por aqueles inerentes ao ambiente familiar. Para Incontri, os vin-
culos afetivos desenvolvidos no contexto familiar, bem como “[..] a
presenca e [0] cuidado de adultos significativos no desenvolvimento
psiquico, cognitivo e moral da crianga” (2014, p. 343), sao elementos
primordiais para um crescimento saudével.

Ser um adulto presente e significativo que auxilie no desen-
volvimento de uma crianga néo significa silenciar sobre a morte e
os fendbmenos correlatos a ela, pois ndo elucidar questionamen-
tos que advenham das perdas ou ocultar o processo de morte e
morrer nao altera a realidade da finitude. Sobre o assunto, Maria
Julia Kovacs aponta que:

Ao ndo falar, o adulto cré estar protegendo a crianga,
como se essa protecdo aliviasse a dor e mudasse magica-
mente a realidade. O que ocorre é que a crianga se sente
confusa e desamparada sem ter com quem conversar.

A morte da mae, do pai ou de um irmao provoca uma
imensa dor; falar dessa morte ndo significa criar ou aumen-
tar a dor, pelo contrério, pode aliviar a crianca e facilitar
a elaboragdo do luto (Kovécs, 2010, p. 49).

Diante do exposto e devido a dificuldade em se lidar com
o tema, percebe-se na literatura um instrumento importante para
auxiliar no processo educativo sobre as questdes referentes a
tanatologia e a tanatopedagogia. Roland Barthes (2013) entende a
literatura como um tecido que constrdi uma série de significados
sobre os mais diversos assuntos. Na opinido do autor, a literatura é
constituida por um jogo de palavras que possuem forgas intrinsecas



ao proprio texto literario, quais sejam elas “mathesis, mimesis, semio-
sis" (Barthes, 2013, p. 18).

Sobre a mathesis, cabe salientar que ela representa o fato
de que a literatura, em si mesma, encerra uma série de saberes que
podem ser transmitidos de forma Iidica e que permitem as pessoas
a compreensao do universo de simbolos que constituem a sua cul-
tura de forma mais palatével. Conforme Roland Barthes,

[..] a escritura se encontra em toda parte onde as palavras
tém sabor (saber e sabor tém, em latim, a mesma etimo-
logia). [..] E esse gosto das palavras que faz o saber pro-
fundo, fecundo. Sei, por exemplo, que muitas proposigoes
de Michelet sdo recusadas pela ciéncia histérica; isso ndo
impede que Michelet tenha fundado algo como a histéria
da Franga e que, cada vez que um historiador desloca o
saber histdrico, no sentido mais largo do termo e qualquer
que seja seu objeto, nele encontramos simplesmente:
uma escritura (Barthes, 2013, p. 22, grifos no original).

Quando o texto literdrio se propde a explicar sobre a morte
(em especial o texto de Ricardo Azevedo), ele o faz utilizando as
palavras no sentido barthesiano, ou seja, construindo uma série de
figuracdes discursivas que tornam a morte menos temivel e, mesmo,
vivenciando elementos de comicidade, como se percebe na narrativa
intitulada "O Ultimo dia na vida do ferreiro™;

Oferreiro pediu paraa mulher sair da sala. Chamou a Morte
de lado, confessou que tinha um ultimo pedido. Era impor-
tante. Antes de morrer, queria tocar um pouco de viola.

- Tudo bem - disse a Morte -, mas seja rdpido, pois tenho
outras pessoas para levar.

O velho ferreiro tirou a viola do armario, sentou-se numa
cadeira confortdvel e comegou a tocar.

Ao escutar aquela musica magica, a Morte estreme-
ceu e saiu pela sala pulando, dangando e sapateando
(Azevedo, 2003, p. 27).



A situacao descrita acima apresenta um contexto que faz com
gue a morte se torne alvo do riso, beirando o ridiculo (Alberti, 2002),
0 que atenua a ameacga que ela representa e o medo que causa.
Considerando a premissa de Paiva (2011) sobre o assunto, é possivel
utilizar esse tipo de material para oferecer algumas respostas e pro-
vocar reflexdes sobre a finitude, trazendo, para o contexto educativo
da infancia, maneiras diferentes de perceber a morte e o morrer.

Grzybowski (2014) entende que o processo educativo precisa
promover o debate sobre questdes inerentes ao sofrimento, pois essa
premissa faz parte da vida e atinge o ser humano em qualquer idade.
Por isso, o autor argumenta que educar para a morte é educar "[..]
para a vida consciente [...] [com base] na ideia do cuidado constante
com a vida e a melhoria da sua qualidade” (Grzybowski, 2014, p. 316).

O primeiro passo para que esse contexto se realize positiva-
mente estd na aceitagdo e na conscientizagdo de que o sofrimento e
as perdas inerentes a ele (entre elas, a de pessoas queridas) fazem
parte da vida e sdo uma constante na existéncia humana, retirando
a aversdo a se falar sobre o tema. Nesse sentido, David Le Breton
anuncia que "a dor, jJuntamente com a morte, é sem duvida a expe-
riéncia humana melhor repartida: nenhum privilegiado reivindica
ignorancia em relacéo a ela ou se vangloria de conhecé-la melhor
que qualguer outro” (Le Breton, 2013, p. 25).

O texto literario pode ser utilizado mais uma vez para auxi-
liar na compreensdo dessa questdo relativa a inexorabilidade do
processo de morte e morrer, ao se tomar como exemplo a narrativa
"O homem que enxergava a morte’, conforme se percebe no trecho
transcrito a seguir:

- Coisa nenhuma! - exclamou o médico saltando vito-
rioso da cama. - Vocé jurou que sé me levava quando eu
terminasse de rezar. Pois bem, pretendo levar anos para
acabar minha reza...



Ao perceber que tinha sido enganada mais uma vez, a
Morte resolveu ir embora, mas antes fez uma ameaga:

- Deixa que eu pego vocé!

Dizem que aquele homem ainda durou muitos e mui-
tos anos. Mas um dia, viajando, deu com um corpo
caido na estrada. O velho médico bem, que tentou, mas
nao havia nada a fazer.

- Que tristeza! Morrer assim sozinho no meio do caminho!

Antes de enterrar o infeliz, o bom homem tirou o chapéu
e rezou o Pai-Nosso.

Mal acabou de dizer amém, o morto abriu os olhos e sor-
riu. Era a Morte fingindo-se de morto.

- Agora vocé ndo me escapa!

Naquele exato instante, uma vela pequena, num lugar
desconhecido e estranho, estremeceu e ficou sem luz
(Azevedo, 2003, p. 20).

A citagdo remete a pontos importantes que merecem ser ana-
lisados mais detidamente, a comegar pelo fato de que o texto mostra
que a morte alcanca tudo aquilo e todo/a aquele/a que tem vida.
Sendo assim, lutar contra ela é algo impossivel. Esse trecho possui a
caracteristica do que Giles (1984) entende por problema filoséfico, ou
seja, algo que apresenta simplicidade em termos de sua elaboragéo,
mas grande complexidade no que se refere ao alcance da resposta.

Percebe-se, nesse contexto, a forca da mimesis barthesiana,
anunciada no fato de que “[..] a literatura se afaina na representa-
cao de alguma coisa” (Barthes, 2013, p. 22). Por meio da narrativa de
Azevedo (2003), nota-se o fulgor da representacdo de uma realidade
gue é fato inegével e que permite designar uma série de conheci-
mentos/saberes possiveis, mas de uma maneira sutil, justamente por
trazer em seu cerne uma das questdes inerentes a condi¢gdo humana,
qual seja, a que se relaciona a finitude da vida.



Assim, a linguagem literdria torna-se uma possibilidade a ser
utilizada para conduzir e propiciar discussdes “[...] sobre a morte e o
sofrer em varios niveis de amplitude [..]" (Grzybowski, 2014, p. 316),
tornando-se, pois, uma ferramenta pedagdgica importante para
auxiliar no processo da educacédo para a morte, proporcionando
aquilo que Santos (2014) enuncia como uma atitude estética diante
do processo de finitude.

Incontri (2014) entende que esse tipo de debate é algo difi-
cil de ser alcangado no padrdao educativo que o ambiente escolar
apresenta hodiernamente, considerado pela autora como tradicio-
nal, burocratizado, desumanizado e incapaz de lidar com questdes
gue envolvem a vida e a morte, bem como as que envolvem emo-
cOes e perdas. Nesse sentido, o ambiente escolar pouco contribui
para a construgdo de sujeitos resilientes. Sobre o assunto, Incontri
(2014, p. 343) afirma que:

Ora, para criar resiliéncia e atribuir significado positivo
as dificuldades; para trabalhar um luto, é preciso que a
crianga tenha vinculos fortes, que lhe deem seguranga,
que aacolham, que aescutem.[..]. Wilma Torres, a primeira
brasileira a trabalhar a questao do luto infantil, refere-se a
estabilidade emocional, que provém dos vinculos?,

O texto literario é um elemento importante a ser utilizado para
potencializar discussdes sobre a condigdo humana e, portanto, sobre
aspectos que sdo inerentes a essa condigao, entre eles, o processo
de morte e morrer. Anténio Candido (2011) defende que a literatura
se constitui como elemento fundamental para promover a instrugao
e a educacao no sentido de implementar, nos curriculos escolares,
propostas que dotem os sujeitos do processo educativo de valores

3 Ndo é objetivo deste trabalho discutir o conceito de resiliéncia. Para fins do que este artigo se
propde, resiliéncia, aqui, é compreendida no mesmo sentido aplicado a ela por Infante (2005),
segundo o qual questdes de intervengao psicossocial podem promover, nos suijeitos, habilidades
no sentido de superagdo das adversidades, auxiliando no processo de adaptagdo a sociedade e a
alcangar melhor qualidade de vida.



intelectuais e afetivos, tal como expressa a narrativa “O mogo que
nao queria morrer” (Azevedo, 2003).

Nessa histdria, Azevedo (2003) apresenta aos leitores e
leitoras as aventuras de um jovem que considerava a morte uma
injustica e que procurava pela terra onde as pessoas nunca morriam.
Depois de muito buscar por esse lugar, o jovem deparou-se com
uma mulher de inigualdvel beleza, com quem viveu por quinhentos
anos em um espago paradisiaco de fartura e alegrias. Porém, um dia,
sentiu saudades da familia, da cidade em que nascera e dos amigos
e resolveu visitd-los, o que culminou em um processo de grande
frustragé@o pessoal:

Chegando a pequena vila onde tinha nascido, encontrou
uma cidade grande e muito movimentada.

Falou seu nome. Ninguém conhecia.
Perguntou sobre sua familia. Ninguém mais se lembrava.

Procurou sua antiga casa. Nao existia mais.

]

Foi andando e quanto mais andava mais sentia o corpo
fraco. Era uma mistura de cansago, espanto, saudade e
fome (Azevedo, 2003, p. 43).

O trecho transcrito evoca o que Candido identifica como
0 espago no qual o pensamento humano transcende para o “[..]
sonho acordado das civilizagdes” (Candido, 2011, p. 177), Idcus que
permite as pessoas equilibrarem o seu inconsciente com a finalidade
de manterem a sua sanidade, conforme preconiza o estudioso da
literatura em seu texto. Percebe-se, ai, um jogo com os elementos
simbdlicos que constituem a linguagem literdria, anunciando a ideia
de semiosis (Barthes, 2013), no que se refere a ideia da eternidade e
ao sofrimento que pode advir dela.



O reconhecimento da dimensdo do ser humano, expresso
pela ideia de finitude, é importante para o processo de autoco-
nhecimento, além de permitir o desenvolvimento de valores como
solidariedade, empatia e resiliéncia diante da perda (Incontri, 2014),
0s quais sdo fundamentais para a ampliagao do respeito a diversi-
dade e para o entendimento do sofrimento do outro, que passa a ser
compreendido, entdo, como presenca, de acordo com as premissas
de Heidegger (2012).

Percebe-se, assim, a necessidade de tratar temas complexos,
como os que envolvem a questéo relativa ao processo de morte e
morrer (Kovécs, 2010), e de fazé-lo utilizando palavras e experiéncias
gue estejam ao alcance dos envolvidos, trazendo a questao para
uma dimensao na qual ela possa ser assimilada. Um exemplo dessa
premissa pode ser analisado a partir do excerto:

A Morte resmungou, mas aceitou. Subiu na drvore,
arrancou um figo e 14 ficou. Nao conseguiu mais
descer de jeito nenhum.

Zé Malandro deu risada, despediu-se e foi jogar baralho.
Deixou a Morte presa ld em cima, furiosa.

Com a Morte aprisionada no alto da figueira, a confuséo
na cidade onde Zé Malando vivia foi geral. Como ninguém
mais morria, 0s coveiros e os fabricantes de caixdes fica-
ram sem trabalho. Os médicos e os hospitais perderam a
clientela. E, além disso, houve desemprego, pois as pes-
soas ndo sem aposentavam mais nem cediam lugar para
as outras mais jovens (Azevedo, 2003, p. 50-51).

O texto em questdo revela aspectos importantes para o
debate sobre o processo de morte e morrer, que podem levar a
refletir sobre o fato de que a morte faz parte da vida, introduzindo
a discussdo de maneira ludica. De certa forma, a narrativa apre-
senta um universo que se torna cadtico devido a auséncia da morte,
pressupondo a necessidade de rever esse contexto e de entender



que perdas acontecem e podem mesmo ser necessarias. Nesse sen-
tido, Neto (2014) expde a necessidade de discutir a educacgéo para a
morte quando afirma que:

Trazer a morte e promover aprendizagem a partir do
enfrentamento da perda no cendrio educacional é pro-
mover uma mudancga radical na pedagogia do ocidente
para deixar surgir novos paradigmas educativos e novas
propostas de teorizagdo pedagdgica, considerando-se a
integralidade do homem como ser bioldgico, psicoldgico,
sdcio-histérico e espiritual, um ser para a morte, mas que
pode e deve viver com qualidade (Neto, 2014, p. 339).

A premissa referendada por Neto j& é apontada por Cicely
Saunders quando desenvolve o conceito de dor total, o qual se
caracteriza por ser um conjunto complexo de aspectos que envolvem
desde questoes fisicas até questdes espirituais (Menezes; Medeiros,
2020), apontando para a necessidade do entendimento do cuidado
de doentes terminais em uma perspectiva holistica.

A proposta a ser observada quando se transmuta essa
perspectiva para o campo da educagao € a do alcance de uma
educagdo com a mesma amplitude, ou seja, capaz de preparar 0s
sujeitos do processo educativo para bem viver a vida e a morte. Na
obra Pampaedia, escrita no século XVII, Jan Amos Comenius aborda
o tema ao propor a existéncia do que se poderiam chamar de oito
escolas, quais sejam: "do nascimento, da infancia, da puericia, da
adolescéncia, da juventude, da idade adulta, da velhice e da morte”
(Comenius, 2014, p. 291).

Na apresentagdo da obra de Comenius consultada na reda-
cao deste capitulo, Dora Incontri chama a atencdo para algumas
perspectivas didaticas apontadas pelo pensador nascido na Moravia
(atual Republica Tcheca), as quais sdo utilizadas como premissa
para o que contemporaneamente consta como base da Declaragdo



Universal dos Direitos Humanos?, a saber, o principio da educacgéo
para todos (Comenius, 2014). Nesse sentido, Incontri (2014) afirma
que a proposta pedagdgica de Comenius pretendia: “[...] a realizagao
plena das potencialidades da crianga, a melhoria do mundo e con-
sequentemente a felicidade de todos os seres humanos, de todos os
povos e de todas as nagdes” (Comenius, 2014, p. 09)°.

A leitura de Pampaedia permite compreender que o educa-
dor tcheco ja apontava a importéncia da aprendizagem ativa, das
premissas educativas pautadas no didlogo entre os sujeitos partici-
pes do processo de ensino, do valor da pesquisa enquanto elemento
formativo e, principalmente, “[..] [da] educacdo continuada, como
um processo que vai desde antes do nascimento da crianca até a
morte, entendendo-se a prépria vida, como escola permanente do
ser humano” (Comenius, 2014, p. 10).

Na opinido de Comenius (2014), a finitude néo é algo que se
relaciona Unica e exclusivamente a velhice, mas é algo inerente e
possivel para sujeitos de qualquer faixa etaria. Some-se a isso o fato
de que o autor compreende que cabe ao ser humano buscar aquilo
que ele enuncia como sendo “uma morte feliz" (Comenius, 2014,
p. 291), ou seja, a morte a qual as pessoas procurardo ndo temer,
pois, na opinido do educador, “se ndo temeste nascer, porque has de
temer a morte? A decisdo de uma e outra destas coisas ndo estd em
tuas maos [..]" (Comenius, 2014, p. 288-289).

4 Elemento disposto no item 1do artigo 26 da Declaragao Universal dos Direitos Humanos (DUDH), o
qual preconiza que toda pessoa tem direito a educagao, sendo ela gratuita (pelo menos a corres-
pondente ao nivel elementar fundamental). Some-se a isso o fato de o referido texto ressalvar que
0 ensino elementar deve ter carater obrigatdrio. Ademais, 0 ensino técnico e profissional deve ser
generalizado e 0 acesso ao ensino superior precisa ser facultado a toda pessoa, resguardando a
igualdade entre os sujeitos e em fungdo de seu mérito.

5 0 item 2 do artigo 26 da DUDH dispde que: "A educagdo deve visar a plena expansdo da per-
sonalidade humana e ao refor¢o dos direitos do Homem e das liberdades fundamentais e deve
favorecer a compreensao, a tolerancia e a amizade entre todas as nagées e todos 0s grupos raciais
ou religiosos, bem como o desenvolvimento das atividades das Nagoes Unidas para a manutengao
da paz” (DUDH, 1948, p. 06).



Santos (2014) corrobora a assertiva proposta por Comenius e
ainda indica que o processo de morte e morrer, bem como todas as
guestdes de caréter existencial que ele evoca, trazem perguntas pro-
fundas e dificeis de serem respondidas porque elas causam medo
ao ser humano. Para Santos, tais questionamentos sdo capazes de
gerar angustia e a negacao da condigao vulneravel, que é caracteris-
tica da existéncia humana:

Essa atitude nos paralisa, nos leva ao péanico e reagimos
guase de forma pavloniana com atitudes de fuga ou luta.
Na fuga, nos encastelamos em ilusOes, fantasias de nega-
¢do, isolamentos de emocdes, tecnificismos; no ataque,
investimos grandes esforgos para encontrar uma cura
absoluta e definitiva, no sentido de que possamos matar
a morte, como no caso das infecgdes, onde o agente
patoldgico deve ser vencido através de antibidticos ou de
vacinas e com isso nos tornarmos imortais no aqui e no
agora (Santos, 2014, p. 328).

Nessa perspectiva, o uso do texto literdrio pode trazer ele-
mentos importantes para a reflexdo sobre as questdes tanatoldgicas
e tanatopedagdgicas, permitindo compreender que a morte consti-
tui um elemento entranhado a vida e que nao existem mecanismos
gue sejam capazes de lutar contra o indefectivel. A literatura oferece
possibilidades pedagdgicas no contexto educativo, permitindo o
amadurecimento pessoal e a criagdo de novas atitudes filoséficas e
estéticas por parte do sujeito frente a existéncia, diminuindo a angus-
tia diante do processo de morte e morrer.

CONSIDERAGOES FINAIS

A educagao é um fendmeno complexo que precisa ser visto a
partir de um ambito interdisciplinar, visando a formacao do sujeito em
seu sentido mais holistico. Nesse sentido, ela precisa ser alicercada



em préaticas pedagdgicas que se pautem por ideias que ndo sejam
preconcebidas e que perpassem a capacidade dos educadores e
educadoras de sairem de sua zona de conforto e se apropriarem
da realidade de seu entorno, a fim de tornarem o ato de educar
algo mais instigante.

A realidade em que se vive atualmente estd permeada por
processos de sofrimento. Exemplo dessa questdo pode ser tangen-
ciado pela pandemia da covid-19, a qual obrigou o mundo a vivenciar
a fragilidade da existéncia e fez com que a morte retornasse ao lugar
central das noticias em todos os meios de comunicagéo. O que se
pretende com essa afirmacéo é trazer o entendimento de que, no
cenario pandémico, a existéncia de uma potencial ameaca para a
gual o tecnificismo nao tinha uma resposta impediu o silenciamento/
ocultamento da morte.

Portanto, o processo de morte e morrer é parte constituinte
da realidade humana e néo é salutar silenciar sobre essa questdo por
todos os sentimentos que o contato com essa verdade atdvica pode
desencadear no ser humano: angustia, ansiedade, medo, sensagao
de incapacidade, depressao etc.

A educagdo pode atuar enquanto poténcia no sentido de
transformar esse processo, pois, ao trazer a tanatologia e a tanatope-
dagogia para o contexto escolar (seja ele o da educagao basica ou
superior), permite-se que haja uma transformacdo da mentalidade
dos atores do processo educativo em relagdo ao tema e, por con-
sequéncia, uma mudanga na maneira como a sociedade ociden-
tal encara o processo.

O uso da literatura enquanto elemento para a discussao da
educacdo para a morte é algo pertinente a ser considerado e pode ser
feito diante de uma perspectiva de educagdo que se paute em prin-
cipios interdisciplinares. O texto literdrio apresenta-se como um uni-
verso fecundo em termos de construgao de sentidos e representagdes



sobre as mais diversas esferas da existéncia humana, entre elas a
que envolve a morte.

Neste sentido, educar para a morte torna-se correlato ao ato
de educar para a vida, oferecendo as pessoas envolvidas a poten-
cial consciéncia de que a finitude é uma realidade que elas irdo
enfrentar, bem como as perdas que sdo consentaneas ao processo
e, justamente por isso, a dignidade humana é algo importante e que
merece ser respeitado.

Existem atos e experiéncias que sdo eminentemente huma-
nos, pelo fato de que se tem (ou se deveria ter) consciéncia sobre
eles. Entre esses atos e experiéncias estd a consciéncia em relagdo
a prépria finitude, bem como as possibilidades encerradas nos atos
de educar e de aprender, os quais modificam seus atores em seu
cerne e permitem que esses atores transformem a realidade social
da qual fazem parte.

Logo, educar para a morte, possibilitar reflexdes sobre as per-
das que sdo inerentes a existéncia humana (e que podem se constituir
em enfrentamentos realizados cotidianamente) e compreender que,
a partir desses processos, as pessoas vivenciam momentos de luto
torna-se importante para a reflexdo critica sobre a finitude enquanto
elemento inerente ao ciclo vital. E a literatura constitui-se em instru-
mento pedagdgico que permite aludir a todas essas questdes.
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Os seres humanos desenvolvem a sua comunicagao utilizan-
do-se de vérios elementos, entre eles a linguagem escrita (Chomsky,
2009). O texto literario usa esse recurso para trabalhar com a capa-
cidade de fabulagao, processo que, segundo Candido (2011), permite
aos sujeitos mergulharem no mundo da fantasia. Existe uma diversi-
dade de recursos de linguagem que € utilizada para essa finalidade.

Entre os muitos recursos da linguagem que permitem a cons-
trugdo do texto literdrio e do universo imaginativo que o permeia,
encontram-se as metéaforas. Lakoff e Johnson (2002) propdem, em
seu estudo, trés tipos diferentes de metéforas, quais sejam: estrutu-
rais ou conceituais, de orientagdo e ontoldgicas.

Na opinido dos autores, as metéforas estruturais ou con-
ceituais corresponderiam ao conjunto mais conhecido, a partir do
qual se estabelecem principios da vida cotidiana (Lakoff; Johnson,
2002) sobre os quais ndo se costuma refletir, a exemplo do ditado
popular “tempo é dinheiro" Lakoff e Johnson (2002) entendem que,
por trds da ideia expressa nesse ditado, encontra-se a premissa de
gue o tempo é algo valioso e que deve ser bem utilizado. Por isso,
faz-se a analogia do termo em conjunto com o substantivo “dinheiro’,
que expressa, no contexto, uma palavra que remete a investimento,
custo, ganhos e perdas.

Quanto as metaforas de orientacdo, entende-se que elas
indicam um determinado posicionamento do enunciado, em termos
positivos (para cima) ou negativos (para baixo). E o que se percebe
a partir de expressdes como “aquela pessoa € alto astral” ou, entao,
"aquele sujeito estd no fundo do pogo” (Lakoff; Johnson, 2002). Outro
ponto que suleia a ideia de diregdo, segundo os autores, é o fato de
que, quando nado se sabe ao certo a definicdo de alguma situagéo,
isso pode ser entendido positivamente (“existe uma ideia no ar”). Ja
quando a situagado esté definida, eventualmente, ela pode significar
algo negativo (“o problema esta colocado”).



Interessa a este estudo também o conceito de metéfora onto-
l6gica, o qual, de acordo com Lakoff e Johnson (2002), tem relacdo
direta com a experiéncia advinda das substancias e objetos fisicos.
Esse tipo de metéfora pode ter uma série de fungdes, como quantifi-
cagao ("existe muito 6dio no mundo”), por exemplo. Porém, é interes-
sante observar que a metéfora ontoldgica costuma ser utilizada para
personificar entidades ndo humanas e caracterizd-las com atitudes
humanas (Lakoff; Johnson, 2002).

Nesse sentido, o presente capitulo se propbe a correlacionar
as diferentes metaforas que permeiam o conto "A quase morte de
Zé Malandro’, parte integrante do livro Contos de enganar a Morte,
escrito por Ricardo Azevedo. Para tanto, o texto estd dividido em
trés momentos: no primeiro, apresentam-se alguns pontos sobre
0 autor e o conto em questdo. No segundo, realiza-se a anélise do
texto propriamente dita, tendo por premissa as leituras propostas por
Lakoff e Johnson (2002), Espindola (2005) e Dias e Santiago (2018).
Por fim, no terceiro momento, serdo apresentadas as consideragoes
finais sobre o assunto.

RICARDO AZEVEDO E "A QUASE
MORTE DE ZE MALANDRO"

Ricardo Azevedo é um escritor e ilustrador paulista, autor de
mais de uma centena de livros publicados nos quais se percebe uma
forte interface com as tradi¢des folcléricas (Medeiros; Lopes; Silva,
2022). Na percepgao de estudiosos como Ferreira e Bulhdes (2017),
o trabalho de Azevedo se pauta no processo de resgate de histérias
que remontam a dita cultura popular, principalmente os contos.

Vale salientar que, de acordo com Medeiros, Lopes e Silva
(2022), Azevedo vem se dedicando, desde os anos 1980, a pesquisar



0 universo da cultura popular e sua relagdo com a dita cultura erudita
(alta cultura ou cultura oficial). Em texto publicado em 2008, Ricardo
Azevedo afirma sobre o assunto:

[..] creio que conhecer e reconhecer as diferencas entre
a cultura oficial e a cultura popular, aceitando que ambas,
e nao apenas a oficial, sejam relevantes, é uma questao
de autoconhecimento social, pode ampliar nossa visdo
de mundo e permitir que a gente consiga pensar melhor
sobre nossa sociedade, sobre nossa arte, sobre nossa
literatura, sobre nossa educagao e sobre nds mesmos
(Azevedo, 2008, p. 21).

E possivel afirmar, a partir do ponto de vista do autor, que
tanto a cultura erudita quanto a popular sdo marcos essenciais para
que uma sociedade construa processos através dos quais se pro-
ponha a refletir sobre aspectos primordiais, 0os quais, em conjunto,
podem auxiliar na construgdo de principios que congregariam as
diversas formas de ser no mundo e de ver o mundo que a compdem,
revelando-se fatores identitarios que a congregam.

Contos de enganar a Morte (2003) pode ser considerado um
elo que une narrativas de origem popular com o universo da cul-
tura mais elitizada e canénica, isso por varias razbes, entre elas o
fato de o livro ter sido considerado altamente recomendavel para
leitura pela Fundagéo Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ)'em
2004. Ademais, a obra recebeu o segundo lugar no Prémio Jabuti?,

1 A FNLI foi criada em maio de 1968 e se caracteriza por ser uma instituicao sem fins lucrativos, de
caréter técnico-educacional e cultural, estabelecida no Rio de Janeiro. Ela atua junto a organiza-
¢0es internacionais, como a International Board on Books for Young People (1BBY), a Organizagédo
das Nagdes Unidas para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura (Unesco) e o Fundo das Nagdes Unidas
para a Infancia (Unicef), colaborando para a difusdo do hébito da leitura. Para maiores informa-
c0es ver: https://blijbn.gov.br/index.php/flij/

2 0 Prémio Jabuti pode ser considerado uma das mais significativas premiagoes do mercado edito-
rial brasileiro. Teve inicio em 1958 e se propde a valorizar escritores e escritoras, além de destacar
o trabalho de todas as pessoas envolvidas no cenario da produgao do livro. A premiagdo também
alcanga pequenas editoras e autores e autoras independentes. Para maiores informagdes ver
https://www.premiojabuti.com.br/ .
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na categoria “Livro Infantil’, também no ano de 2004. Destarte, é pos-
sivel afirmar que Azevedo trouxe para a academia muitos elementos
da cultura popular que passaram a se constituir como pontos de
reflexdo no que se refere a esse texto em particular.

Ferreira e Bulhdes (2017) indicam que a composicdo de
Contos de enganar a Morte se inspira no folclore. A partir dessa ins-
piragdo, Azevedo constréi um processo peculiar de producgéo artis-
tica, tornando-se uma espécie de menestrel que cria uma versao
pessoal das histdrias. Dai o forte teor de oralidade que emerge na
narrativa, aproximando-a das caracteristicas da literatura de cordel
(Pereira; Medeiros, 2016). Esse processo € evidente logo ao inicio de
"A quase morte de Zé Malandro’, como se percebe a partir do trecho
transcrito a seguir:

Zé Malandro era uma boa pessoa, mas malandro que
nem ele s6. Em vez de trabalhar como todo mundo,
preferia passar a vida zanzando e jogando baralho. Ou
entdo, ficava deitado na rede, folgado, tocando viola de
papo para o ar. Por causa disso era pobre, pobre, pobre
(Azevedo, 2003, p. 47).

E possivel observar, no texto, que Azevedo busca encontrar,
através da escrita, uma performance (Zumthor, 2007), a qual remete
a ideia do efeito que a voz humana apresenta quando se conta uma
histdria. E, no caso especifico desse conto, a histéria narrada envolve
um homem que se propds a enganar a morte e, aparentemente,
logrou éxito na sua empreitada, pois, quando chegou ao fim de sua
vida, ndo foi aceito nem pelo inferno nem pelo céu:

Foi direto para as profundezas do inferno.

Ao chegar |& bateu na porta. Apareceu o Diabo que, ao
vé-lo recuou assustado e comegou a gritar:

- Vai embora! Aqui vocé nao entra! Cai fora, Zé Malandro!
No Inferno vocé nao fical



Sem saber direito o que fazer, Zé Malandro foi até o céu e
bateu na porta. Apareceu Sao Pedro. O santo fez cara feia.

- Vocé nao quis ser protegido, ndo quis perdao para seus
pecados, ndo quis a salvagdo nem vir para o céu. Agora,
nao tem jeito. Vai embora! No céu vocé nao fica.

E assim, sem ter para onde ir, Zé Malandro achou melhor
voltar para a Terra. Dizem que até hoje anda por ai, inven-
civel, jogando seu baralhinho (Azevedo, 2003, p. 56).

Percebe-se, no contexto, a aproximagao feita por Azevedo da
figura de Zé Malandro com o mito do Judeu Errante, considerado por
Pierre Brunel (2000) como uma das figuras mais tragicas do universo
literario, ja que estd condenado a vagar pela terra sem descanso até
o dia do Juizo Final. De acordo com o autor, nesse mito:

[..] aimortalidade sobre a Terra torna-se paradoxalmente
a sang¢do mais terrivel que pode atingir um homem, uma
vez que o exclui de toda a afeigdo humana e faz com que
ele veja tudo a sua volta morrer, desaparecer e renascer
(Brunel, 2000, p. 665).

Nao existe, a principio, um registro especifico sobre como o
mito do Judeu Errante nasceu. Nao se encontra uma lenda que tenha
sido o ponto de partida a fomentar a histéria e o seu desenrolar.
Brunel indica que as informagdes sobre o mito possiveis de serem
recuperadas apontam para “[..] aimagem difusa de uma testemunha
da paixdo do Cristo, a qual, sobrevivente do drama do Calvério, erra
pelo mundo afora” (Brunel, 2000, p. 666).

Outras possibilidades falam sobre um possivel sobrevivente
que, durante o processo da via sacra, teria esbofeteado Cristo. Como
castigo, estaria condenado a perambular eternamente, ou entdo
deveria aguardar, anunciando seu arrependimento, pela nova vinda
de Jesus, quando do final dos tempos (Paris, 1881).

Brunel entende que o mito do Judeu Errante constitui uma
ponte entre a cultura erudita e a cultura popular, emergindo como



uma alegoria potente que advém de dois elementos cruciais que
constituem o mito: “[..] a eternidade de um tempo morto e o vagar
sem rumo ligado ao movimento” (Brunel, 2000, p. 667), os quais sao
fundamentais para a construgao da narrativa.

Esses mesmos principios podem ser percebidos em “"A quase
morte de Zé Malandro’, j& que a personagem principal, depois de
viver muito mais tempo que o previsto por ter enganado a Morte,
"[..] estava velho demais e até um pouco gagd" (Azevedo, 2003,
p. 54), ndo tinha aproveitado sua condigédo de eternidade, além de
continuar “[..] sua vidinha folgada de sempre, [..], jogando baralho”
(Azevedo, 2003, p. 54).

Infere-se ai a tbnica do tempo morto, a qual, inclusive, é
inerente ao cotidiano de muitas pessoas que se percebem prisio-
neiras de uma rotina e de supostas prioridades que fazem com que
a vida passe despercebida, enquanto elas sdo envolvidas por uma
imensa sensagdo de cansago (Han, 2015), a0 mesmo tempo em
que perpetuam um movimento continuo que reflete a busca inces-
sante por algo inatingivel, processo este que pode ser relacionado a
ideia de vagar sem rumo.

Aguele gue ndo morre, caso do Judeu Errante e também de
Zé Malandro, esta fadado a um destino coberto de desgracgas, porque
promove uma inversdo da natureza da vida, disposta na légica de
gue tudo aquilo que existe em forma orgénica, em algum momento
encontrard seu fim. Na opinido de Brunel, essa inversao representa:

A fantasmagoria do morto-vivo [que] serve para animar
um misticismo do horror que acrescenta ao didatismo
teolégico ou moral do penitente a ambiguidade do fan-
tasma vitima de um maleficio ou que tem a missdo de
reparar erros cometidos (Brunel, 2000, p. 668).

Assim, Azevedo constréi com “A quase morte de Zé
Malandro” uma histéria a partir da qual “[..] o herdi vem perturbar,
Ccomo um remorso tenaz, a ordem racional tdo dificilmente adquirida”



(Brunel, 2000, p. 668), pois a personagem central se torna uma espé-
cie de devoradora tanto do tempo quanto do espaco, j& que, para
evitar a sua proépria finitude, Zé Malandro aprisionou a Morte® sem se
preocupar com as consequéncias do seu ato:

Com a Morte aprisionada 14 no alto da figueira, a confuséo
na cidade em que Zé Malandro vivia foi geral. Como nin-
guém mais morria, 0s coveiros e fabricantes de caixdes
ficaram sem trabalho. Os médicos e hospitais perderam a
clientela. E, além disso, houve desemprego, pois as pes-
soas ndo se aposentavam mais nem cediam lugar para
as outras mais jovens. E o pior: a populagdo comecgou a
aumentar muito (Azevedo, 2003, p. 50-51).

O excerto revela mais um ponto de correlagdo entre o conto
em tela nesta analise e o mito do Judeu Errante, qual seja, a confi-
guracado de uma alegoria fantastica ou de um universo parddico em
gue a ideia de vida eterna surge como uma espécie de obsessdo
pessoal. Entretanto, o préprio texto infere sobre o quanto a morte
se faz necesséria ndo somente pelas questdes apontadas, mas prin-
cipalmente por ser um processo inerente a vida e uma das marcas
essenciais que acompanham o ser humano, assim como o riso, o
pensamento e a linguagem (Dastur, 2002),

3 Quando o texto fizer referéncia a morte como personagem do conto, seré utilizada a grafia com
letra maitiscula.

"

4 Este trabalho ndo tem por objetivo discutir as categorias “riso’ “pensamento” e “linguagem” como
elementos constitutivos das caracteristicas essenciais do ser humano. Sobre o assunto ver:
Chomski (1975), Minois (2003) e Severino (2006).



AS METAFORAS PRESENTES EM
"A QUASE MORTE DE ZE MALANDRO"
FORMAS DE SE FALAR SOBRE A FINITUDE

O conto "A quase morte de Zé Malandro” apresenta, em seu
inicio, caracteristicas psicoldgicas da personagem central, indicando
gue Zé Malandro era "[...] boa pessoa, mas malandro que nem ele s¢”
(Azevedo, 2003, p. 47). Nesse processo, enquanto todos ao seu redor
trabalhavam, Zé Malandro levava uma existéncia dedicada a andan-
cas e jogos de baralho. Quando nao, ficava “[..] deitado na rede,
folgado, tocando viola de papo para o ar” (Azevedo, 2003, p. 47),
0 que justificava a sua situacao de pobreza.

Entretanto, mesmo diante da situagdo de miséria em que
vivia, isso ndo o impediu de dividir sua parca refeicdo com um via-
jante misterioso que bateu a porta de sua casa em uma determinada
noite. Apds o jantar, pelo qual o viajante ficou agradecido, ele contou
a Zé Malandro que tinha poderes mdgicos e que, devido a sua gene-
rosidade para com ele, iria realizar- lhe quatro desejos.

Um ponto merece atencdo neste trecho da histéria e diz
respeito a categoria do fantastico, conforme indicada por Todorov
(2007), a qual emerge do encontro inaudito entre um viajante mis-
terioso que possui poderes magicos e bate a porta de um homem
miseravel, porém de bom coracéo, disposto a repartir sua comida,
caindo, pois, nas gragas dessa figura sobrenatural.

Zé Malandro podia pedir a esse ser qualquer coisa, inclusive
foi sugestionado por ele a pedir pela sua salvagéo; ou por protecéo
eterna e perdado pelos pecados; ou entdo pedir que, quando mor-
resse, fosse para o céu. Porém, a personagem escolheu ser invenci-
vel no baralho; decidiu-se por uma figueira que, quem nela subisse,
s6 descesse com sua autorizagdo; solicitou um banco no qual,



quem nele sentasse sé se levantasse por ordem dele; e pediu por
um saco de pano que, quem nele entrasse sé fosse libertado por Zé
Malandro (Azevedo, 2003, p. 47-48).

Observa-se, aqui, que a personagem clama por elementos
gue estavam mais proximos de seu cotidiano, expondo aquilo que
Todorov indica ser "[...] a vacilagdo experimentada por um ser que ndo
conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento apa-
rentemente sobrenatural” (Todorov, 2007, p. 16). Destarte, percebe-se
ai uma relagdo entre a realidade e a imaginagdo, marcando um
momento em que uma pessoa comum, como qualquer outra, e que
habita o mundo real, se depara com algo inexplicavel (Todorov, 2007).

Outro ponto importante versa sobre a questdo do livre-
-arbitrio. E evidente que a figura misteriosa que fala em salvagéo
eterna e perdao pelos pecados representa a agédo divina sobre a
vida humana, a qual, mesmo em sua magnitude onisciente, permite
que as escolhas em relagao ao destino sejam tragadas pelo préprio
sujeito. Assim, as escolhas da vida serdo determinantes para definir
gual serd o contexto em que acontecerd a morte.

Todos os pedidos de Zé Malandro foram concedidos pelo
viajante, o que garantiu a ele a vida que sempre desejou, pois, con-
forme indica a narrativa, depois dessa visita, a personagem deixou os
problemas de lado e seguiu seu cotidiano com calma e tranquilidade:

A partir daquele dia, Zé Malandro plantou um pé de figo
ao lado de sua casa e nunca mais se preocupou com
nada vezes nada. Passava o dia inteiro ou deitado na rede
de papo para o ar ou jogando baralho. Como ganhava
todas, sempre tinha dinheiro para comprar comida, roupa
e as coisas de casa. Era tudo de que o Zé precisava
(Azevedo, 2003, p. 48).

Nesta altura do conto, identifica-se a presenca de uma meta-
fora utilizada pelo autor, disposta na frase “mas o tempo é invisivel.



Passa dia e noite e ninguém vé" (Azevedo, 2003, p. 47). Quando
Azevedo faz referéncia a invisibilidade do tempo, esta articulando
uma premissa que aponta para a ideia da passagem da vida e a
analogia que ele utiliza para tal é correlata a drvore que Zé Malandro
plantou, j& que “a figueira virou uma arvore frondosa e Zé Malandro
acabou ficando velho. Muito velho" (Azevedo, 2003, p. 48).

Percebe-se que o texto literdrio constréi uma simbologia
através do pensamento abstrato para conceituar a passagem de
uma vida e o consequente processo de envelhecimento. Para Lakoff
e Johnson (2002), a capacidade que o ser humano tem de alcancar
essa abstragdo permite que ele produza estruturas simbdlicas as
quais se correlacionam a outras estruturas que fazem parte da nossa
experiéncia cotidiana, no caso especifico a passagem da vida em
alusdo a ideia que envolve nascer, crescer, envelhecer e morrer.

A Morte também ¢é tratada nesse conto de maneira meta-
férica, j& que ela assume a caracteristica da personificagdo (Lakoff;
Johnson, 2002; Espindola, 2005), a comecar pela grafia do termo na
condigdo de substantivo préprio, portanto adquirindo a especifici-
dade de um nome. Essa perspectiva remonta a um principio medie-
val que rendeu a premissa da discussdo conhecida como querela
dos universais (Contarato, 2022).

Nesse contexto, os defensores do nominalismo partem do
principio de que “[..] o que existe efetivamente sdo os individuos,
nado os universais. Portanto, no nominalismo temos uma linha tedrica
que [considera] apenas a existéncia de entidades individuais” (Brito,
2015, p. 32). Quando utilizada para pensar as questoes da finitude, a
ideia da morte a partir dessa ldgica se ancora na premissa de que
ela é individual, portanto ndo necessariamente atingird a todas as
pessoas. Assim, ela pode ser caracterizada a partir da morte do outro
(Grzybowski, 2014), como algo estranho que pode ficar marginali-
zado, ser hostilizado e ocultado.



No conto de Azevedo, a Morte veste roupas, bate a porta
das casas e anuncia a sua presenga, caracterizando-se por ser uma
visita indesejada. Além disso, ela entabula didlogos com as pessoas
gue vai levar consigo e mesmo aceita que essas pessoas barganhem
com ela, como se percebe pela citagdo que segue, a qual evidencia
0 ja citado processo de personificagdo:

Certa noite, bateram na porta da sua casa. Era a Morte
vestida com uma capa preta.

- Zé, pode se preparar. Sua hora chegou - disse ela
segurando uma foice.

- Mas como! - exclamou ele espantado. - J4? Deve haver
algum engano! Ainda me sinto tdo bem!

[.]

- Posso fazer um ultimo pedido? - perguntou ele com I&gri-
mas nos olhos. - Quero comer um figo antes de morrer.

- Pode ser - disse a Morte. - Mas ande logo com isso
(Azevedo, 2003, p. 50).

A narrativa prossegue com a Morte sendo enganada por Zé
Malandro, j4 que ele alegou ser muito velho e ndo conseguir subir
na figueira para colher a fruta que desejava comer antes de mor-
rer, pedindo que a Morte o fizesse por ele. Ao subir na figueira, ela
ficou aprisionada e impedida de realizar seu trabalho, enquanto Zé
Malandro simplesmente saiu para jogar baralho.

A morte é um problema filoséfico na opinido de Dastur
(2002), isso porque ela assume a caracteristica de ser, a0 mesmo
tempo, um fendbmeno simples (tudo aquilo que tem vida um dia ird
morrer) e complexo (representado na ideia da finitude enquanto
extingéo total da natureza de um ser). No caso de “A quase morte de
Zé Malandro’, essa complexidade filoséfica é apagada pelo uso das
metéforas, pois a Morte é uma personagem como outra qualquer
no contexto da histdria: ela interage comumente, sendo destituida



das suas caracteristicas de onipresenca e onipoténcia, as quais a
tornam semelhante a Deus.

Depois de muito argumentar com Zé Malandro, a Morte
conseguiu convencé-lo a libertd-la da figueira, mas ndo sem antes
conceder-lhe mais sete anos de vida, os quais ele aproveitou como
de costume, pois “[...] continuou sua vidinha folgada de sempre, feliz
da vida, jogando baralho, cada vez mais velho, cada vez mais inven-
civel” (Azevedo, 2003, p. 51).

Além de personificar a morte, outra figura que assume as
mesmas caracteristicas no conto de Azevedo é o Diabo. Ele surge
na histéria depois de passados sete anos do acordo de Zé Malandro
com a Morte e é apresentado da seguinte maneira; “Certa noite,
bateram na sua porta. Era um homem estranho, de cara feia, cha-
péu e paletd escuro” (Azevedo, 2003, p. 51). Novamente observa-se
que o autor fez uso do mesmo recurso metaférico de personificagao
(Espindola, 2005; Dias; Santiago, 2018): o Diabo veste roupas e bate
a porta anunciando sua presenca.

Ele veio no lugar da Morte para levar Zé Malandro para o
inferno e, de antemao, j4 disse saber sobre a artimanha da figueira.
Porém, mesmo sendo dotado de qualidades sobrenaturais, o Diabo
ndo conhecia nada sobre o banco méagico de Zé Malandro e ficou
preso nele ao sentar-se para tomar um copo de cachacga oferecido
pelo herdi da histdria:

- Posso fazer um dltimo pedido? - perguntou ele com
ldgrimas nos olhos. - E muito importante. E o Ultimo
desejo de um pobre velho miserdvel raquitico e esclero-
sado caindo aos pedagos. Queria tomar um traguinho de
cachacga antes de abotoar o paletd. Vocé me acompanha?

O Diabo lambeu os beigos.
- Até que ndo é ma ideia!

- Sente-se ai enquanto eu pego 0s copos e a pinga -
disse Zé Malandro, puxando o banguinho.



Dito e feito. O Diabo sentou e de |4 ndo saiu mais.

- Me tire daqui! - gritou ele, assustado
(Azevedo, 2003, p. 53).

O diabo, como descrito no conto em analise, enquadra-se no
gue Lakoff e Johnson (2002) entendem como metéafora ontoldgica, a
partir da qual uma variedade de experiéncias humanas (motivagdes,
caracteristicas e atividades) sdo atribuidas a entidades ndo humanas.
No caso especifico, o diabo possui nome préprio, dado pela grafia do
substantivo com letra mailscula, apresenta adjetivos que o carac-
terizam (ele é feio), além de sentar-se e apreciar bebidas alcodlicas.

Outra caracteristica que o aproxima da humanidade é o fato
de o Diabo ser casado e temer a sua esposa, ja que ele implora que
Zé Malandro o solte, por medo do que sua mulher podera fazer com
ele: “~ Minha mulher me mata! - berrava o Diabo furioso. - Sai para
buscar vocé ja faz mais de um ano e ainda nado voltei para casa!
Quando eu voltar ela me arrebenta!” (Azevedo, 2003, p. 53).

Cansado de ouvir o Diabo reclamar dia e noite, Zé Malandro
acaba por conceder-lhe a liberdade, ndo sem antes barganhar por
mais sete anos de vida. Nao restou ao Diabo outra saida senao con-
cordar, para poder garantir a saida da prisdo a qual estava subme-
tido. Vale salientar que é a segunda vez na construgdo da narrativa
gue o nimero sete é evocado, permitindo que se entenda ai uma
alusdo aquilo que Hilario Franco Junior anuncia como sendo uma
interpretagao simbdlica do nimero (Franco Junior, 2001).

Para o historiador, no universo do medievo, cada ndmero
possuia a sua prépria atribuicao simbdlica, sendo que o sete repre-
senta, nesse contexto, “[...] ao unir o espiritual e o material (3+4), [..] 0
homem plenamente realizado, completo” (Franco Junior, 2001, p. 145).
Portanto, pode-se dizer que a cada sete anos conquistados, e ven-
cendo ndo somente a Morte, mas também o Diabo, Zé Malandro
havia alcancado a plenitude que, para ele, era expressa no contexto



da"[..] vidinha folgada de sempre, feliz da vida, jogando baralho, cada
vez mais velho, cada vez mais invencivel” (Azevedo, 2003, p. 54).

A ideia de simplicidade proposta pela existéncia (a essa
altura eterna) de Zé Malandro pode ser entendida como um princi-
pio que anuncia que a felicidade e a realizagdo ndo estao dispostas
em grandes projetos ou na conquista de fortuna e bens materiais:
vencer a morte, vencer o mal e levar uma vida satisfatéria no sen-
tido de atender as necessidades bésicas de sobrevivéncia parecem
ser os elementos que propiciam a Zé Malandro o sentido da cons-
tru¢cdo de uma boa vida.

Quando o prazo de sete anos se finda, Zé Malandro recebe
nova visita, dessa vez do Diabo acompanhado de sua mulher, a Diaba.
Mais uma vez, o texto faz alusdo a questdo da figura ndo humana
que apresenta motivagdes humanas para realizar seu intento, como
apontam Lakoff e Johnson (2002). Dessa vez, a Diaba, tomada de
ciime por ndo ter acreditado na histéria do marido, acompanha-o
para certificar-se de que ndo havia sido enganada ou traida, apon-
tando para um processo de relagéo cotidiana entre casais.

Porém, Zé Malandro esperava por eles com o saco de pano
(Ultimo presente da figura misteriosa) em maos e "[...]. Os dois foram
parar dentro do saco e |4 ficaram. Zé Malandro apareceu com um
pedaco de pau na mao e comegou a bater no saco” (Azevedo, 2003,
p. 54). E assim, durante um ano, o casal de diabos ficou apanhando
todos os dias, aprisionado dentro do saco.

Nesse ponto, a narrativa jd se encaminha para o seu final e
torna-se possivel pensar na vitéria de Zé Malandro em alcancar a
imortalidade. Afinal, ele havia vencido a morte, assim como havia
vencido o mal, representado na figura dos diabos que lhe vieram
buscar. Porém, ele ndo venceu o processo de envelhecimento nem o
cansaco advindo da premissa de uma vida eterna, como se percebe
pela seguinte citagdo: “No fim, Zé Malandro cansou. Estava velho
demais e até um pouco gaga. Soltou o casal de diabos que fugiu



mancando apavorado. Dias depois, o0 Zé fechou os olhos e entregou
a rapadura” (Azevedo, 2003, p. 55-56).

Como dito anteriormente, Zé Malandro ndo encontrou espaco
para ele nem no inferno nem no céu, talvez pelo fato de que sua agédo
significou a inversdo da natureza a partir do momento em que ele
resolve aprisionar a morte e o mal. A vida ndo existe sem a morte,
processo que lhe é inerente. O bem s6 é compreensivel enquanto
elemento filoséfico porque a sua auséncia significa o mal (Aquino,
2005). Entende-se, pois, a razao pela qual ele pode ser comparado ao
Judeu Errante, vivendo uma eternidade para pensar nos seus erros.

Também se torna possivel perceber que o uso das metéfo-
ras nesse conto possibilita falar sobre a finitude e refletir sobre ela,
entendendo como a morte pode ser algo necessdrio no sentido de
contribuir para o equilibrio do universo. As metéforas utilizadas no
texto personificam a morte, dotando-a de caracteristicas humanas,
0 que ajuda a ndo temé-la, mas sim percebé-la como algo que é
inerente ao cotidiano.

CONSIDERAGOES FINAIS

O presente estudo utilizou-se da ideia das metaforas como
elemento para construir significados sobre a morte. Geralmente, as
metaforas constituem-se em palavras que sdo empregadas com um
outro significado, diferente do costumeiro, permitindo que se crie uma
ideia de comparagao entre dois elementos, a qual fica subentendida.

As metéforas utilizadas no conto sdo figuras de linguagem
gue atribuem a seres ndo humanos caracteristicas e qualidades
inerentes aos seres humanos. Quando essas figuras sao utiliza-
das, torna-se possivel pensar a morte como uma personificagao, o
gue possibilita refletir sobre ela e também sobre a ideia de finitude



sem que, necessariamente, se crie uma situagdo angustiante no pro-
cesso, pois a metafora, como tal, reduz a morte em termos de sua
condigdo, ja que retira dela a onipoténcia e a onipresenga.

A partir do estudo de "A quase morte de Zé Malandro’,
algumas premissas se tornam evidentes, entre elas o fato de que
a imortalidade pode ser um fardo, tanto que, ao final da histdria, a
personagem desejou morrer porque estava cansada e envelhecida.
Outro ponto que o texto permite inferir € que as necessidades da vida
podem ser mediadas por coisas simples, as quais também podem
favorecer uma existéncia proficua.

E possivel afirmar que o uso das metéforas nesse conto em
particular possibilita a compreensao da ideia da finitude de maneira
mais ampla, promovendo a reflexdo sobre o sentido da eternidade.
No geral, a premissa da longevidade é algo a ser perseguido pelas
pessoas. Porém, o conto analisado faz com que se observe o sentido
de aprisionar a morte, j& que isso acarretou inimeros problemas.
Logo, pode-se dizer que a metéafora, enquanto recurso de linguagem,
proporciona uma reflexao critica sobre o sentido da finitude a partir
de um horizonte simbdlico.
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A linguagem, seja ela falada ou escrita, é um fendmeno que
se constitui na forma privilegiada de comunicagédo que abarca os
seres humanos, perfazendo todos os aspectos da vida em socie-
dade. Esse processo desperta a curiosidade de pensadores inte-
ressados nos aspectos variados da linguagem, incluindo Noam
Chomsky (2009, 2024).

A linguagem, como processo multifacetado, adapta-se a
vérias finalidades no contexto social, o que torna relevante compre-
ender suas multiplas fungdes. Patrocinio (2011) indica essa multipli-
cidade ao correlacionar a linguagem aos seus usos “[...] por exemplo,
para transmitir/receber informagdes, convencer outras pessoas,
exprimir sentimentos, manter relagdes sociais, construir represen-
tagoes mentais do mundo, etc” (Patrocinio, 2011, p. 22). Portanto,
para atender as necessidades impostas por esses multiplos usos, é
possivel afirmar que a linguagem se organiza em diferentes fungoes
(Patrocinio, 2011; Jakobson, 1995).

Entre essas fungdes, destaca-se a chamada fungéo emotiva,
a qual, segundo Jakobson (1995, p. 124), é "[..] evidenciada pelas
interjei¢des, colore, em certa medida, todas as manifestacdes ver-
bais, ao nivel fénico, gramatical e lexical” Kempinska (2014) relata a
complexidade em se estudar a fungcdo emotiva da linguagem, pois a
mesma apresenta uma grande abrangéncia em termos de manifes-
tagdes discursivas, o que dificulta a sua sistematizagao.

No que se refere ao texto escrito, a reflexdo sobre essa fun-
¢ao é ainda mais desafiante, pois subentende-se que a sua manifes-
tacdo compreende a emocgéo, a qual pode ser centrada em outros
elementos que nao as palavras e que aludem a gestos, velocidade e
volume da voz. Patrocinio (2011) aponta um caminho possivel para
uma andlise da fungéo emotiva da linguagem a partir do universo da
escrita quando menciona que na fungao emotiva:



[..] a mensagem é centrada no préprio emissor, que, por
meio de pronomes (eu, me) e de verbos na primeira pes-
soa [..], evidencia seu mundo interior, sua subjetividade,
seus sentimentos e emocgdes. Quando a mensagem §é
empregada com essa finalidade, dizemos que nela pre-
domina a fungdo emotiva ou expressiva da linguagem
(Patrocinio, 2011, p. 23, grifos no original).

Diante do exposto, e tendo como pardmetro o conto de auto-
ria de Ricardo Azevedo, intitulado "O homem que enxergava a morte”
(Azevedo, 2014), o presente capitulo procura analisar como a fungao
emotiva se apresenta no texto enquanto ferramenta discursiva que
expressa manifestagoes de pesar diante da finitude. A opgéo por
esse conto se fez devido a forma sensivel como aborda a condigao
humana frente @ morte, possibilitando observar nuances da funcao
emotiva em sua construgao.

Para tanto, pautou-se em uma pesquisa qualitativa de cara-
ter bibliogréfico e documental, compreendendo aqui o texto literario
no mesmo escopo de Martino (2018), para quem o referido texto
apresenta as subjetividades de quem o produz, com o intuito de
expressar uma visdo de mundo. Dando seguimento a discussao,
serao apresentadas agora as correlagdes entre a fungdo emotiva da
linguagem e o texto de Ricardo Azevedo.

EXPRESSOES DA EMOTIVIDADE EM
‘0 HOMEM QUE ENXERGAVA A MORTE"

Um dos pontos que chama a atengédo de imediato na his-
téria escrita por Azevedo (2014) diz respeito ao fato de que ela ja
se inicia apresentando um cendrio no qual o sofrimento é elemento
constituinte do cotidiano das personagens: trata-se de uma familia
pobre, gue vive em um casebre com seis filhos pequenos. A situacdo



se torna ainda mais complexa quando uma nova gravidez é desco-
berta. Diante desse contexto, é apresentada a seguinte passagem:

Vestiu o casaco e saiu de casa com ar preocupado.
Temia que ninguém quisesse ser padrinho da crianga
recém-nascida. Arranjar padrinho para o sexto filho ja
tinha sido dificil. Quem iria querer ser compadre de um
pé-rapado como ele?

E 1& se foi o homem andando e pensando e quanto
mais pensava mais andava inconformado e ftriste
(Azevedo, 2014, p. 1).

O trecho acima transcrito revela o estado de espirito do pai
da crianga por meio de referéncias que ensejam seu “ar preocupado’,
sua inconformidade e tristeza diante de sua situagao de pobreza, que
Ihe impedia de realizar os arranjos sociais esperados, mostrando a
sua vulnerabilidade em uma dimensao social (Roselld, 2009).

Por meio dessa descrigédo, tem-se um constructo linguistico
que utiliza as emogdes para expressar um tipo de conhecimento sobre
as personagens que compdem a nharrativa, expressando uma forma
de pensamento que cria um toque de verossimilhanga, aproximando
o texto da realidade cotidiana, pois a situagdo vivenciada pela familia
€ experimentada por inimeras pessoas em condigdo socioecond-
mica semelhante. A linguagem é utilizada, aqui, como um conjunto
de signos que permite “[..] pensar, memorizar e refletir [...]" (Oliveira;
Souza; Batista, 2019, p. 43) sobre essa situacado, causando um efeito
emocional em gquem |é o texto, por meio do uso de palavras que
expressam o estado de espirito e os sentimentos do pai da crianga.

O homem ja se propunha a retornar desanimado para casa
guando se deparou com uma “[..] figura curva, vestindo uma capa
escura, apoiada numa bengala. A bengala era de 0sso” (Azevedo,
2014, p. 1). Trata-se de ninguém mais, ninguém menos que a Morte,
que se propde a apadrinhar o nascituro.



Um ponto a ser observado nesta andlise é o papel atribuido
pelo autor a Morte e ao homem gue se tornard seu compadre: a pala-
vra Morte aparece grafada em letra maiulscula, indicando tratar-se
de um substantivo préprio, ou seja, algo que merece um nome espe-
cifico. J& "homem" é grafado com letra minuscula, apresentando-se
como um substantivo comum. De certa forma, isso sugere uma
hierarquia que deixa entrever que a finitude alcancara todo ser
humano, na condicdo daquilo que, filosoficamente, poderia ser
chamado de universal.

Observa-se aqui uma referéncia a chamada teoria do nomi-
nalismo (Marcos; Ruffo, 2018), tradigdo que rejeita a ideia de univer-
sais como entidades ou conceitos com existéncia independente das
coisas particulares. De acordo com essa premissa, o termo “Morte’,
grafado com letra mailscula, sugere um tratamento quase personi-
ficado e singular, atribuindo-lhe uma identidade prépria. Ja o termo
"homem’; grafado em minuscula, simboliza uma condigdo universal
aplicada a todos os seres humanos. Ou seja, a Morte tem um poder
concreto diante da universalidade da finitude humana, representando
ai uma convencao linguistica que aponta para a sua inexorabilidade.

Vale a pena observar que o didlogo que estabelece o vinculo
de compadrio entre Morte e 0o homem é repleto de palavras que evo-
cam a fungdo emotiva da linguagem, pois refletem os sentimentos
que a Morte tem diante da maneira como é percebida pelas pessoas,
conforme se percebe na passagem transcrita:

J& estou acostumada a ser maltratada. Em todos os
lugares por onde ando as pessoas fogem de mim, falam
mal de mim, me xingam e me amaldigoam. Essa gente
nao entende que nao fago mais do que cumprir a minha
obrigagdo. Ja imaginou se ninguém mais morresse no
mundo? N&o ia sobrar lugar para as criangas que iam
nascer! (Azevedo, 2014, p. 13).

Na fala da Morte, percebe-se a ldgica da metafora onto-
|6gica, conforme pesquisada por Lakoff e Johnson (2002). Nessa



perspectiva, ela assume a caracteristica da personificagéo, tornan-
do-se uma espécie de espelho das préprias dores do ser humano,
representadas no desejo de compreensao e reconhecimento. Tal
perspectiva de andlise é corroborada por outros trabalhos, como a
pesquisa de Grigol e Weber (2021), a partir da qual a morte surge
no texto literdrio em estdgios que se alternam entre a corporificagdo
(também entrevista no texto de Azevedo) e a humanizagéo.

Outro elemento que corrobora a perspectiva da fungdo emo-
tiva esta no fato de que a Morte sabe expressar gratiddo, por reco-
nhecer que o homem foi a primeira pessoa a tratéd-la com gentileza.
Diante disso, “[..] declarou que [..] transformaria o pobre homem
numa pessoa rica, famosa e poderosa” (Azevedo, 2014, p. 13). Para
tanto, mandou o homem retornar a sua casa e colocar diante da
porta uma placa dizendo ser médico. O arranjo entre os dois era
aparentemente simples:

Daquele dia em diante, caso fosse chamado para exa-
minar algum doente, se visse a figura dela, a figura da
Morte, na cabeceira da cama, isso seria sinal de que a
pessoa ia ficar boa.

- Em compensagdo, - rosnou a Morte - se me enxergar no
pé da cama, pode ir chamando o coveiro, porque o doente
logo, logo vai esticar as canelas (Azevedo, 2014, p. 14).

Em sintese, o acordo entre Morte e o homem garantia ao
Gltimo o dom de vé-la cumprindo a sua missao. E foi assim que o
pobre homem tornou-se realmente muito rico, gragas ao fato de
ser capaz de oferecer um diagndstico preciso e infalivel. Porém, o
tempo passou e chegou o momento em que a Morte veio fazer-lhe
a sua Ultima visita, causando em seu compadre um sentimento de
revolta: "Mas como! - gritou. - Fui pobre e sofri muito. Agora que
tenho uma profissdo, ajudo tantas pessoas, tenho riqueza e far-
tura, vocé aparece para me levar! Isso ndo é justo!” (Azevedo, 2014,
p. 15, grifos nossos).



Os destaques em negrito indicam a perspectiva de Patrocinio
(2011) sobre a funcdo emotiva através do uso do ponto de exclama-
¢ao, indicando um misto de surpresa e desgosto, dos verbos e do
pronome em primeira pessoa. A fala do homem representa dilemas
universais como o desejo de uma vida mais longa, o medo de enfren-
tar o destino e o desejo de desafiar a ordem natural da vida, levando
a criacdo de uma situacdo que emociona o leitor. A partir dessa
forma de escrita, desvela-se a vulnerabilidade da finitude humana,
promovendo um processo de identificagdo com a personagem de
Azevedo que dialoga com a Morte.

Savegnhago e Grazioli (2024) entendem que a literatura, espe-
cialmente a literatura infantil e infantojuvenil, torna-se uma ferramenta
importante na "[..] construgcdo da interioridade, base da identidade
do sujeito, espago de resgate e reserva daquilo que é mais intimo,
daquilo que é subjetivo” (Savegnago; Grazioli, 2024, p. 38). De certa
maneira, é essa relacdo de subjetividade que alude ao entendimento,
por parte do leitor, do vinculo que é gerado entre homem e Morte,
em que esta aparece como uma figura honesta e mesmo sensivel, ja
que se apiedou de um homem pobre e desafortunado, tornando-se
sua parceira e propiciando-lhe uma vida melhor.

Tantas foram as sUplicas por mais tempo de vida que Morte
atendeu ao pedido do seu compadre, garantindo-lhe mais um ano.
Nesse periodo, o homem continuou atendendo pessoas doentes
e vendo a Morte, ora aos pés, ora a cabeceira da cama da pessoa
que jazia enferma. Foi na continuidade da sua pratica que o homem
se defrontou com uma situag@o na qual sentiu-se na obrigacédo de
contrariar a Morte, quando foi chamado a atender uma menina e
enxergou a Morte ao pé da cama, pronta para cumptrir sua missao:

O médico sentou-se na beira da cama e examinou a
mogca. Era muito bonita e delicada. O homem sentiu pena.
Uma pessoa tao jovem, com uma vida inteira pela frente,
ndo podia morrer assim sem mais nem menos. ‘Isso estd
muito errado, pensou o médico, e tomou uma decisao.



'Ja estou velho, ndo tenho nada a perder. Pela primeira
vez na vida vou ter que desafiar minha comadre! E rapido,
de surpresa, antes que a Morte pudesse fazer qualquer
coisa, deu um jeito de virar o corpo da menina na cama,
de modo que a cabega ficou no lugar dos pés e os pés
foram parar do lado da cabeceira (Azevedo, 2014, p. 16).

O trecho citado apresenta um momento de tenséao, pois, ao
inverter a posi¢é@o da jovem na cama, o gesto do homem revela com-
paixdo e rebeldia, demonstrando uma for¢ca emocional que dominou
sua racionalidade, fazendo com que ele quebrasse o acordo feito com
a Morte. Alguém que lidava com ela constantemente sentiu-se no
direito de desafia-la porque julgou que o fim da vida de uma pessoa
jovem seria injusto. Nesse sentido, o homem tornou-se igual a todas
as pessoas que escarneciam da Morte, como ela mesma lhe havia
confessado, o que serviu de mote para que ela se sentisse ultrajada:

A familia da moga agradeceu e festejou. A Morte foi embora
contrariada, e no dia seguinte aparecer na casa do médico.

- Que histéria é essa? Ontem vocé me enganou!
- Mas ela ainda era uma criancal!

- E dai? Aquela moga estava marcada para morrer -
disse a Morte. - Vocé contrariou o destino. Agora vai
pagar caro pelo que fez. Vou levar vocé no lugar dela!
(Azevedo, 2014, p. 16-18).

O dialogo construido por Azevedo (2014) revela novamente a
poténcia da fungdo emotiva da linguagem expressa nos sentimentos
gue sdo desvelados no excerto analisado: a Morte se sente traida e
enganada por alguém em quem confiava. O homem, por sua vez,
nao aceitava a agédo do destino, que considerava injusta. Percebe-se,
aqui, a construgao de uma linguagem e de figuras que geram refle-
x0es pertinentes sobre a fragilidade da vida.

Diante da assertiva da Morte, de que o levaria no lugar da
jovem que fora salva pelo seu trugue, o homem tentou negociar



dizendo que ainda ndo se passara um ano do prazo que ele e a Morte
haviam negociado, mas ela ndo lhe ofereceu saida e o transportou
magicamente para um estranho lugar:

Era um saldo imenso, cheio de velas acesas, de todas as
qualidades, tipo e tamanhos.

- O que é isso? - quis saber o velho.

- Cada vela dessas corresponde a vida de uma pessoa -
explicou a Morte. - As velas grandes, bem acesas, cheias
de luz, sdo vidas que ainda vao durar muito. As pequenas
sdo vidas que ja estdo chegando ao fim. Olhe a sua.

E mostrou um toquinho de vela, com a chama tré-
mula, quase apagando.

- Mas entdo minha vida estd por um fio! - exclamou o
homem assustado. - Quer dizer que tudo estd perdido e
ndo resta nenhuma esperancga?

A Morte fez que 'sim’ com a cabega. Em seguida, trans-
portou o médico de volta para casa (Azevedo, 2014, p. 18).

O simbolismo das velas, que é apresentado nesse trecho da
narrativa, demonstra de forma sensivel e delicada o processo de vul-
nerabilidade ontoldgica (Roselld, 2009), inerente ao fato de que uma
das caracteristicas intrinsecas do ser humano é exatamente a sua
finitude. Na opinido de Eliane Brum (2013), o mundo contemporaneo
carece do entendimento de que a morte ndo é o oposto da vida, mas
sim uma parte inerente a ela. Nesse sentido, a imagem das velas
com chamas em diferentes estdgios sugere essa compreensao, ao
mesmo tempo em que alude a falta de controle do ser humano em
relacdo a sua finitude.

Ja enfraquecido em sua cama, o homem faz uma suplica para
a Morte, pedindo-lhe que lhe permitisse rezar um Pai-Nosso antes
de sua partida. Ela aceita de bom grado e o homem ainda insiste:
"Quero que me prometa uma coisa. Jure de pé junto que sé vai me



levar embora depois que eu terminar a oragao” (Azevedo, 2014, p. 19),
com o que a Morte concorda.

O homem deu inicio a sua reza, porém nao a concluia, quando
foi instado pela Morte a termina-la, ao que ele respondeu: “Coisa
nenhuma! - exclamou o médico saltando vitorioso da cama. - Vocé
jurou que sé me levava quando eu terminasse de rezar. Pois bem, pre-
tendo levar anos para acabar a minha reza.." (Azevedo, 2014, p. 20).

Nota-se aqui um trecho em que a astlcia do homem lhe
garante mais alguns anos de vida ao ludibriar a Morte mais uma vez:
dessa forma, o texto literario maneja novamente uma série de sensa-
¢Oes através da emotividade, entre elas um alivio momentaneo por
saber-se livre do imperioso destino. Entretanto, a Morte nédo se daria
por vencida e, ao partir da casa do seu compadre, deixou claro que
eles ainda iriam se reencontrar.

O tempo passou e 0 homem viajou certo dia. No seu caminho,
deparou-se com um corpo jazendo estendido no meio da estrada,
o que lhe despertou grande sentimento de piedade. Por mais que
o homem tentasse, viu que nada mais podia ser feito para ajudar
aquele individuo, entao dispds-se a realizar um Ultimo ato em nome
do cadaver desconhecido:

[..] o homem tirou o chapéu e rezou o Pai-Nosso.

Mal acabou de dizer amém, o morto abriu os olhos e sor-
riu. Era a Morte fingindo-se de morto.

- Agora vocé ndo me escapa!

Naqguele exato momento, uma vela pequena, num lugar
desconhecido e estranho, estremeceu e ficou sem luz
(Azevedo, 2014, p. 20).

O conto se encerra denotando a Ultima grande licdo. A morte
€ um momento que faz parte da vida e ndo se pode fugir ao destino,
mesmo que se tente barganhar com ela. Confrontado com sua finitude,



o ser humano se sente desconfortdvel porque Ihe faltam elementos
para discutir sobre ela. Nesse sentido, o texto literdrio se revela como
um aliado na compreensao do processo de morte e morrer, e a fun-
¢ao emotiva apresenta-se como instrumento utilizado para tal.

CONSIDERAGOES FINAIS

O conto analisado neste capitulo evidencia, de maneira sen-
sivel e instigante, a funcdo emotiva da linguagem enquanto forma
de retratar poeticamente dilemas universais como os que envolvem
a relagdo entre vida, morte e finitude. A narrativa é rica em emogodes
e explora a premissa da vulnerabilidade humana diante da inevitabi-
lidade da morte, refletindo sobre sentimentos como medo, compai-
X80, esperanca e desespero.

A fungdo emotiva da linguagem, cujo foco estéd centrado no
emissor e na expressao de suas emog0es, é utilizada no conto de
forma marcante. As escolhas linguisticas feitas pelo autor, expressas
nos didlogos entre o homem e a Morte, promovem a identificagdo do
leitor com os personagens e suas experiéncias. Desde a frustracdo
inicial do homem pobre até sua astlcia em desafiar a Morte, cada tre-
cho revela um teor emocional que cativa o leitor e o convida a reflexao
sobre um tema pertinente, qual seja, 0 processo de morte e morrer.

E significativo também o fato de essa narrativa personificar
a Morte, que se apresenta aqui ndo como uma vild, mas como um
personagem justo e sensivel, capaz de apresentar-se compassiva e
atender as sUplicas com reciprocidade. Tal retrato desafia as per-
cepgOes mais tradicionais e permite uma reflexao sobre o papel da
morte na vida, destacando-a ndo como forca oposta, mas como parte
essencial da existéncia.



Some-se a isso o fato de que o conto utiliza metéforas inte-
ressantes - como as velas, que representam a duragéo da vida - para
ilustrar a fragilidade e a transitoriedade da condigdo humana. Essa
imagem simbdlica, ao mesmo tempo poética e melancdlica, reforca a
mensagem de que a vida é efémera e que, apesar dos esforcos para
negar ou adiar a morte, ela é inevitavel.

Por fim, o texto de Azevedo (2014) torna-se uma ferramenta
preciosa para discutir a morte e o morrer, especialmente em con-
textos em que o tema é evitado. Por meio da fungdo emotiva da
linguagem, o conto provoca empatia e introspecg¢ao, reafirmando a
importancia de aceitar a finitude como parte integrante do ciclo da
vida. Assim, ao enfrentar questdes tdo universais e intimas, a obra
transcende o aspecto de fruigcdo caracteristico do texto literario e se
torna um elemento a partir do qual se pode aludir ao processo de
compreensao da existéncia humana.
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A morte, embora inevitdvel, € um tema que ainda provoca
siléncios, resisténcias e tabus, conforme indica Santos (2014). A
maneira como lidamos com a finitude influencia profundamente
nossas relagdes, nossas escolhas e a prépria compreensao do que
significa viver, jd que seu estudo “[...] diz respeito a questdes que
estdo enraizadas no centro da vida humana” (Santos, 2014, p. 03).

Na area da saulde, esse tema ganha relevancia ainda maior,
pois os profissionais sdo cotidianamente confrontados com situa-
¢oes de perda, dor e luto. Diante disso, a tanatologia emerge como
campo do saber que busca compreender o processo de morte e
morrer, oferecendo subsidios para uma atuagdo mais empatica e
humanizada (Medeiros; Silva, 2024),

No presente capitulo, propomos uma andlise do conto “O
Moco que nédo queria morrer’, de Ricardo Azevedo, a luz da proposta
de Elisabeth Kibler-Ross (2008). Buscamos investigar como a nar-
rativa literdria pode refletir e promover reflexdes sobre a finitude,
dialogando com a formag&o humanistica na area da satde. A luz da
tanatologia, o conto serd analisado como expressdo simbdlica das
tentativas humanas de negar, enfrentar e, por fim, aceitar a morte.

Este trabalho desenvolve-se com base em uma pesquisa
qualitativa, de natureza bibliogréfica. Sousa, Oliveira e Alves (2021)
entendem esse método de pesquisa como aquele que se pauta pelo
levantamento ou revisdo de obras que ja foram publicadas em rela-
¢ao ao tema proposto como objeto de estudo. A partir desse levanta-
mento, torna-se possivel a compreensao das teorias ja desenvolvidas,
ou em fase de desenvolvimento, que corroboram com a construgao
do conhecimento inerente ao assunto da pesquisa.

E nesse sentido que o texto de Kiibler-Ross (2008) foi compre-
endido, principalmente no que se refere as cinco fases do processo
de morte e morrer estudadas por ela. De modo semelhante, a lei-
tura de Marcel Mauss (2003) contribuiu para o entendimento acerca
da questao da finitude humana como um fato social que mobiliza



aspectos religiosos, simbdlicos e afetivos de uma cultura, os quais se
manifestam aqui no texto literdrio em anélise. Do cruzamento dessas
perspectivas nasceu o capitulo que segue e que, inicialmente, apre-
sentard nossos referenciais tedricos sobre o tema.

REFERENCIAL TEORICO

Elisabeth Kibler-Ross é considerada uma das precursoras
de um campo de estudos que se dedica a buscar a compreensao
do processo de morte e morrer, a saber, a tanatologia (Menezes;
Medeiros, 2020). Para Sampaio et al. (2018), essa area do saber se
constitui em um espaco para reflexdes de cardter interdisciplinar.
Nesse sentido, os autores entendem que o fendbmeno da morte é
influenciado por uma série de fatores, tal como pela “[...] idade, pelos
problemas fisicos, pelas condigbes psiquidtricas, pela etnia, religio-
sidade, pelas personalidades, experiéncias e crengas socioculturais”
(Sampaio et al., 2018, p. 02).

Em seu livro Sobre a Morte e o Morrer, Kiibler-Ross (2008)
identifica cinco fases que compdem o processo da finitude humana:
negacao, raiva, barganha, depresséo e aceitacdo. Vale salientar que
essas fases ndo sdo necessariamente lineares e podem nao aconte-
cer com todas as pessoas em fase terminal, porém ajudam a com-
preender as experiéncias emocionais das pessoas que se deparam
com o processo do fim da vida. A perspectiva de Klbler-Ross nasceu
a partir de sua experiéncia clinica com doentes terminais e indicou
gue reconhecer e falar sobre a morte contribui para um processo
mais sereno e significativo de enfrentamento da finitude.

Atualmente, no Brasil, essa mesma linha de trabalho vem
sendo adotada por outras pessoas interessadas em discutir o
tema da finitude humana, entre elas a médica geriatra Ana Claudia
Quintana Arantes, que defende a ideia de que é importante “[...] olhar



para o sofrimento que a morte e a consciéncia da finitude podem
trazer” (Arantes, 2020, p. 10), no sentido de ressignificar nossa rela-
¢cdo com a morte, passando a compreendé-la como um processo
que faz parte da vida.

Diante disso, a literatura, enquanto expressao cultural, torna-
-se um espaco fecundo para refletir sobre o tema. Em Contos de
enganar a Morte, Ricardo Azevedo (2014) trabalha a figura da Morte
de forma personificada, aproximando-a do cotidiano e atribuindo-lhe
tragos humanos. Essa escolha estilistica, que torna possivel a huma-
nizacdo da morte, abre espaco para a discussdo sobre a sua presenca
na vida e no cotidiano. N&o se trata mais de ocultar a finitude ou de
silenciar sobre ela, mas sim de caminhar na perspectiva diametral-
mente oposta, ou seja, alcangar o entendimento de que a morte é
“[..] um aspecto integral da vida humana” (Santos, 2014, p. 03).

A opcdo que Azevedo faz, ao tratar o tema com humor e a
partir de narrativas populares, torna mais palatavel a ideia de que
o fim da vida alcanga a todos de forma inexoravel. Na opinido de
Medeiros, Bocon e Silva (2022), esse tipo de literatura pode auxiliar
enguanto processo educativo no que se refere a maneira de lidar com
as perdas cotidianas que as pessoas sofrem. Os autores afirmam:

O uso da literatura enquanto elemento para a discussao
da educagdo para morte € algo pertinente a ser conside-
rado e pode ser feito diante de uma perspectiva de educa-
¢do que se paute em principios interdisciplinares. O texto
literdrio apresenta-se um universo fecundo em termos de
construgdo de sentidos e representagdes sobre as mais
diversas esferas da existéncia humana, entre elas a que
envolve a morte (Medeiros; Bocon; Silva, 2022, p. 88).

Marcel Mauss (2003) compreende o processo de morte e
morrer como um fato social de natureza totalizante, pois mobiliza
aspectos religiosos, simbdlicos e afetivos de uma determinada cul-
tura. Ao retratar essas dimensoes, a literatura também assume esse
caréter total, refletindo os valores e os sentidos atribuidos a finitude



em diferentes contextos histéricos. Assim, o conto analisado torna-se
uma via legitima para refletir sobre os modos pelos quais diferentes
sociedades elaboram a morte e suas implicagdes.

ANAL|§E DO CONTO “0 MOGO
QUE NAO QUERIA MORRER"

"O Mogo que ndo queria morrer” é o terceiro conto da cole-
tdnea Contos de enganar a Morte, obra de Ricardo Azevedo, com sua
primeira edicdo publicada em 2003 pela editora Atica. Em todos os
contos da obra, podemos observar uma personagem em comum:
a Morte. No universo de Azevedo, temos a morte vista como um
individuo pensante que interage com as demais personagens,
guase como um ser mitoldégico ou uma entidade, tendo a grafia
de seu nome, “Morte’, com letra maidscula, o que Ihe confere a ja
anunciada humanizacéao.

A narrativa se inicia com um jovem viajante que certo dia
encontra a Morte como um vulto. Ao perceber de quem se tratava,
assusta-se e se torna violento, pega um pedaco de pau na méao e tenta
se defender da Morte dizendo: “[..]. Se veio pra me levar vai ter que
ser na marra. Nao pretendo morrer de jeito nenhum. [..]" (Azevedo,
2014, p. 35). A Morte apenas sorri e assegura ao jovem que sua hora
ainda ndo havia chegado, mas que um dia voltaria para buscéa-lo.

O rapaz demonstra um medo préximo do irracional ao se
deparar com a possibilidade da sua finitude, deixando clara sua insa-
tisfagdo com a possibilidade de morrer um dia, como se percebe na
passagem que segue: "O jovem ficou pensando. Ndo queria morrer
nem quando ficasse velho. Achava errado morrer. Para ele a morte era
uma injustica [..]" (Azevedo, 2014, p. 35). O trecho evidencia como a
morte nao costuma ser bem aceita ou entendida como um fenémeno



natural para a maioria das pessoas, gerando medo e a vontade de
fugir diante de sua iminéncia, em uma perspectiva negacionista
(KUbler-Ross, 2008).

Apds seu encontro com a Morte, nosso personagem, deter-
minado a fugir do inevitdvel destino de todos os seres vivos, parte
em uma missao, qual seja, encontrar um lugar onde a morte ndo
existisse, e assim comeca sua busca:

E | se foi o jovem viajante pelo mundo afora em busca do
lugar onde ninguém morria.

Andou, andou, andou. Andava e perguntava para todos
gue encontrava. Ninguém nunca tinha ouvido falar no
tal lugar. Alguns até davam risada. Outros balangavam a
cabega sem querer acreditar.

O jovem, teimoso, foi em frente (Azevedo, 2014, p. 37).

Depois de muito procurar, um dia o rapaz encontra um
velho conduzindo uma carroga, a quem pergunta se conhecia
algum lugar onde ninguém morresse. O velho responde que se o
jovem nao quisesse morrer, deveria ficar perto dele. Ao apontar
para longe, ele explica:

— Estd vendo aquela montanha? Se ficar comigo,
enquanto eu nao transportar toda ela com minha car-
roga, pedra por pedra, pedago de terra por pedago de
terra, vocé vai viver.

— Mas por quanto tempo?

— Com certeza, mais do que cem anos — respondeu
0 homem velho.

— E pouco — disse 0 mogo. - Quero viver bem mais que isso.

Despediu-se e foi embora (Azevedo, 2014, p. 37).

Para o jovem, viver muito tempo nao era o suficiente; ele que-
ria a imortalidade. Com isso, prosseguiu com sua busca por um local



onde a Morte ndo pudesse lhe alcangar. Em seguida, o rapaz encon-
tra um velho com um machado e Ihe faz a mesma pergunta sobre o
lugar onde ninguém morria. O velho informa que, caso ndo quisesse
morrer, o rapaz deveria ficar perto dele e aponta para uma floresta:
"Se ficar comigo, enquanto eu nao cortar todas as suas arvores,
tronco por tronco, galho por galho, vocé vai viver” (Azevedo, 2014,
p. 38). O rapaz pergunta por quanto tempo iria viver se o fizesse; o
velho afirma que ele viveria mais de 200 anos, mas, novamente, ndo
é o suficiente para o rapaz, que nega a proposta e vai embora.

Em seu préximo encontro, o jovem conhece um velho ainda
mais velho carregando um balde de dgua. O jovem lhe faz a mesma
pergunta, e o velho responde apontando para o oceano: “Esta vendo
aquele mar? Se ficar comigo, enquanto eu nao tirar toda sua dgua
com meu balde, litro por litro, gota por gota, vocé vai viver” (Azevedo,
2014, p. 38). Entretanto, o velho afirma que com isso o jovem viveria
cerca de 300 anos; entdo, ele nega a oferta novamente e continua
sua busca pelo lugar onde ndo morreria nunca.

Certa noite, depois de muito andar, o rapaz avista um castelo
dourado no alto de um penhasco e decide subir até 14. Ao chegar a
entrada do castelo, ao amanhecer, o jovem bate a porta, mas nao é
atendido por ninguém. Ele resolve andar pelo local e chega a uma
fonte; perto dali, encontra a mulher mais linda que j& havia visto na
vida. Eles tém o seguinte dialogo:

— Por favor - disse ele aproximando-se, encantado. - Por
acaso, sabe onde fica o lugar onde ninguém morre?

A moga sorriu e seu sorriso era simplesmente luminoso.

— Este é o lugar aonde a Morte ndo vem — respondeu
a moca. — Fique para sempre comigo — pediu ela.
E disse mais:

— Enquanto estiver aqui, tenha certeza disso, vocé vai viver.



— Mas por quanto tempo?

— O tempo que vocé desejar! (Azevedo, 2014, p. 39).

Finalmente, o jovem encontra exatamente o que queria. Ele
aceita a proposta da moga bonita e passa a morar com ela no castelo
dourado. Todos os dias pareciam um sonho: a comida e a bebida
eram fartas, e o jovem dormia com a moga em uma cama confortavel
todas as noites. O rapaz parecia convencido de finalmente ter enga-
nado a Morte, a qual tinha por uma criminosa que rouba a vida alheia'.

Porém, um dia, depois de muito tempo vivendo a plenitude
daquele lugar, o rapaz sente saudades de sua terra e de sua fami-
lia e decide comunicar sua vontade de visita-los a mocga bonita. Ela
nao parece entender, jd que viviam tao felizes naquele lugar, mas ele
explica: "[..] Sinto saudade [..]" (Azevedo, 2014, p. 40). Nesse trecho,
podemos perceber como, mesmo vivendo a vida que desejava, 0
rapaz nao se sente totalmente feliz.

A moca tenta convencé-lo a ficar, mas, ao perceber que
ele estava decidido, resolve Ihe contar a verdade: “[..] Vocé ja esta
morando aqui comigo ha mais de quinhentos anos [..]" (Azevedo,
2014, p. 40). O rapaz fica surpreso, mas decide ao menos voltar para
visitar o local onde cresceu. A moga ndo insiste, mas explica exata-
mente o que o rapaz deveria fazer para viajar de forma segura:

[..] Pediu a ele que viajasse no cavalo branco que vivia
preso na estrebaria.

— Ele é magico — contou ela. — E capaz de galopar mais
répido do que a ventania.

A jovem continuou. Seus olhos ficaram cheios de agua:

— Por favor, preste muita atengdo - pediu ela. — Nunca
desca do cavalo e, principalmente, nunca, de jeito nenhum,

1 "[..] Enganei a bandida! [..]" (Azevedo, 2014, p. 40).



coma qualquer coisa enquanto estiver fora do castelo
dourado (Azevedo, 2014, p. 42).

O rapaz concorda com a moga e parte em viagem com
seu cavalo branco. Durante sua viagem, percebeu que o mundo
estava muito diferente daquele que conhecia; quanto mais andava,
menos reconhecia as paisagens. Ao se aproximar da vila onde viveu,
deparou-se com uma enorme cidade, percebeu que sua casa ja ndo
existia e que nenhum de seus familiares ou amigos era lembrado.
Decepcionado ao descobrir que tudo que conhecia ja ndo existia
mais, o rapaz decide voltar ao castelo dourado.

Ao cair da noite, o0 jovem j& se encontrava cansado e com
fome e, ao se deparar com um homem com uma carroga cheia de
macas, decide parar para comer: “[..] Uma ou duas magas ndo vao
me fazer mal [...]" (Azevedo, 2014, p. 43). O jovem parece nao se lem-
brar do alerta claro da moca bonita de ndo poder comer nada no
caminho nem descer do cavalo branco. Ele fala com o homem:

— D4 pra me vender umas magas?

— Quantas? — quis saber o sujeito, parando a carroga.
— Uma ou duas.

— S6 isso? — exclamou o0 homem com voz desanimada.
— Pode pegar. Ndo vai custar nada. E por conta da casa.
O jovem saltou do cavalo, escolheu uma maga e mordeu.
Foi quando uma méo fria e forte agarrou sua nuca.

— Agora vocé ndo me escapa! (Azevedo, 2014, p. 43).

Apesar dos avisos da moga bonita, o rapaz é vencido pela
fome; porém, o que ele nao esperava era que aquele vendedor de
macas era, na verdade, a Morte disfargada. Por maiores que fossem
suas tentativas de ludibrid-la, a Morte é mais esperta e finalmente



consegue chegar até o rapaz para realizar sua missdo. O homem,
sem ter o que fazer, apenas aceita seu destino e morre.,

Nesse conto, podemos perceber de forma evidente a nega-
¢do, um dos estagios do luto estudado por Elisabeth Kubler-Ross
(2008). De acordo com a autora, a negagao € um sentimento comum
daquele que encara a realidade da morte para si ou para um ente
querido, mas costuma ser uma defesa temporaria.

O personagem nado aceita a morte como algo natural, mas
sim como uma injusti¢ca. Mesmo sendo um rapaz jovem durante seu
primeiro encontro com a Morte, e tendo ela assegurado que seu dia
demoraria a chegar, ele vai em busca de um lugar onde pudesse viver
para sempre. Ele entra em um estado de negacéo, no qual nédo vé o
fim da vida como uma possibilidade e torna-se tdo obcecado a ponto
de deixar toda a sua realidade para trds em troca da vida eterna.

Entretanto, podemos observar como, mesmo depois de ter
encontrado o lugar onde a Morte ndo o alcangaria, o rapaz eventual-
mente sente falta de sua antiga vida. Ele, de certa forma, percebe que
todos aqueles anos vividos ndo preenchiam o vazio de ter abando-
nado sua familia, sua casa, seus amigos. Essa saudade é tao grande
gue ele assume o risco de sair da sua vida "perfeita” para ir atrds
daquele afeto. Ao perceber que tudo aquilo que importava para ele
ndo existia mais, fica desolado. Podemos analisar que sua decisdo
de ndo ouvir a moga bonita e comer algo fora do castelo, mesmo
sabendo dos riscos, poderia ser sua forma de querer partir incons-
cientemente. Se tudo aquilo que ele amava j& havia ido embora, tal-
vez ele também estivesse pronto para ir.

Evidencia-se, em diversos trechos, como a visdo que o rapaz
tem em relagéo a finitude era negativa, como em: “[..] Para ele a
morte era uma injustica [..]" e “[..] Enganei a bandida! [...]" (Azevedo,
2014, p. 35, p. 40). Ele considerava a Morte como um ser maligno e
injusto, como se morrer fosse uma punigao, e ndo um processo natu-
ral da vida. De acordo com Kubler-Ross (2008), é necessario falar



sobre a morte e entendé-la mais a fundo, alcangando a compreensao
necessaria de que ela é um processo intrinseco a vida, o que poderia
diminuir potencialmente a ansiedade e o medo a ela atrelados.

No final do conto, podemos observar o estdgio de aceitagéo:
"Conformado, o jovem viajante amoleceu o corpo e deixou que a
escuriddo tomasse conta de tudo” (Azevedo, 2014, p. 44). Kiibler-Ross
(2008) afirma que a aceitagao € a fase final do processo de morte e
morrer, em que o individuo ndo apenas reconhece a morte iminente,
mas também se sente em paz em relagédo a ela. O jovem, depois
de ter vivido por muitos anos fugindo e temendo a morte, percebe
gue tudo o que amava ja tinha deixado de existir e finalmente aceita
o inevitdvel destino de todos: a finitude da vida. O quadro a seguir
demonstra em que trechos do conto as perspectivas de Kibler-Ross
foram percebidas de forma mais assertiva.

Quadro 1 - As fases do processo de morte e morrer de Elisabeth Kiibler-Ross
no conto “0 Moco que nao queria morrer”

Fase o .

. Trecho do conto Andlise/Comentério

(Kiibler-Ross)

Negacdo | "Seveio pra me levar vai ter que ser na 0 jovem nega a possibilidade da morte,
marra, Nao pretendo morrer de jeito recusando-se a aceitd-la. Sua reacdo inicial é
nenhum’ de resisténcia e incredulidade.

Raiva “0 mogo puxou assunto com o recém- Ha um sentimento de agressividade contra a
chegado. Em pé, com um pedacode pau | Morte, demonstrado simbolicamente na arma
na mao... em maos. Ele expressa frustragdo e raiva por

ser confrontado com a finitude.

Barganha | "Estd vendo aquela mata? Se ficar comigo, | O jovem busca negociar alternativas para
enguanto eu ndo cortar todas as drvores | escapar da morte, procurando por lugares onde
[..] vocé vai viver! [..] '— E pouco — disse | ninguém morra e tentando adiar seu destino.

0 mogo. — Quero viver bem mais que isso"




Fase

(Kibler-Ross) Trecho do conto Andlise/Comentério
Depressdo | "Masotempo é um vento que levatudo.’/ | Ao perceber que perdeu tudo e que o mundo
“Sinto saudade — explicou o rapaz’ mudou, 0 jovem Sente tristeza profunda,

marcada pela saudade e pela frustracao,
Comega a perceber 0 vazio da fuga,

Aceitagdo | “0jovem saltou do cavalo, escolheu uma | Ao comer a macd, 0 jovem Se entrega

maca e mordeu.’/ “Conformado, 0 jovem | simbolicamente ao destino. Seu corpa relaxa, e
viajante amoleceu o corpo e deixou quea | ele aceita o fim. A Morte finalmente o alcanga.

escuriddo tomasse conta de tudo”

Fonte: elaborado a partir de pesquisa da autora (2024).

Nesse sentido, podemos afirmar que a trajetéria do jovem
é simbdlica, no sentido de representar o percurso da existéncia
humana diante da finitude. A sua recusa inicial, seguida de uma
busca desesperada pela imortalidade, revela o medo culturalmente
construido diante da finitude. No entanto, a aceitagéo final mostra
que a paz interior s6 é possivel quando se reconhece a morte como
um fenébmeno que faz parte da vida.

CONSIDERAGOES FINAIS

A anélise do conto em tela nos permitiu articular a literatura e
a tanatologia como campos complementares na formagao dos pro-
fissionais de salde. A leitura de narrativas que humanizam a morte,
como a escrita de Ricardo Azevedo, propicia que estudantes e pro-
fissionais possam desenvolver maior empatia com doentes em fase
terminal e seus familiares.

Entendemos, assim, que o texto literario oferece um espacgo
seguro para refletir sobre temas dificeis, facilitando a comunicacéo,



o acolhimento e o cuidado. Dessa forma, encontra-se no arcabougo
literdrio uma ferramenta que permite discutir a morte de maneira edu-
cativa, propiciando aprendizagens sobre o valor da vida, o cuidado,
o tempo e os afetos, processos esses que sdo pouco ou nada deba-
tidos no contexto da formagao tecnicista dos profissionais da salde.

O texto escrito por Ricardo Azevedo, ao apresentar uma nar-
rativa sensivel em que o personagem central primeiro foge e depois
aceita a sua condigao de ser-para-a-morte, torna-se um instrumento
potente para pensar a tanatologia. Ao identificar, no conto “O Mogo
gue ndo queria morrer’, as fases descritas por Elisabeth Klibler-Ross,
observa-se como a arte literdria pode promover reflexdes profundas
sobre a existéncia, o medo da morte e a importancia de se aceitar
a finitude como parte do viver. Na formacdo em salde, essa abor-
dagem pode auxiliar, de maneira inequivoca, na construgéo de uma
pratica mais empatica, humanizada e sensivel as questdes do pro-
cesso de morte e morrer.
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Em sua obra A Morte: ensaio sobre a finitude, Frangoise Dastur
(2002) defende a ideia de que o riso e 0 pensamento séo caracteristi-
cas eminentemente humanas que nos distinguem de outros animais,
tidos como irracionais. Dastur (2002) argumenta que o ser humano
tem a capacidade de lidar com a consciéncia da sua mortalidade por
meio do pensamento reflexivo e do riso. Tais faculdades séo funda-
mentais para nos ajudar no processo de aceitagdo da nossa finitude,
bem como nos possibilitam dar sentido a nossa existéncia.

Nesse sentido, o presente capitulo busca compreender como
oriso e o risivel se manifestam no conto "O Mogo que nao queria mor-
rer’, de autoria de Ricardo Azevedo, publicado na coletdnea Contos
de enganar a Morte, no ano de 2003. Para a escrita deste artigo, foi
utilizada a décima oitava reimpressao do texto, publicada em 2014,

Nesse conto, Ricardo Azevedo apresenta aos leitores a his-
téria de um jovem que encontra a Morte no seu caminho e se revolta
com a possibilidade de que sua vida, um dia, tera fim. Para evitar que
isso acontega, ele encontra um lugar magico onde vive uma vida
imortal e plena de doguras, até o momento em que a angustia pro-
vocada pela saudade o faz retornar ao mundo comum, /dcus em que,
finalmente, a morte o alcanca.

Em que pese a ideia tragica envolvendo a finitude de uma
existéncia, o conto apresenta passagens em que o riso e o risivel
se fazem presentes, possibilitando que a tese de Dastur (2002) seja
observada: o riso e o pensamento reflexivo sobre a morte sdo cons-
truidos por meio do discurso literario, entendido aqui na perspectiva
antropolégica de Driessen, para quem o humor, elemento central
para despertar o riso e o risivel, pressupde uma “realidade consti-
tuida de fatores sociais e culturais” (Driessen, 2000), representada
pelo texto em estudo.

A andlise do conto de Azevedo (2014) foi feita tendo por
base uma pesquisa de natureza qualitativa e documental, partindo
da proposta de Graciano e Santos (2022), para quem o riso atende



as caracteristicas de um enunciado. No que se refere a produgao
de sentidos, ele apresenta uma funcdo de existéncia que precisa
ser mediada pelo corpo e pela voz em uma atitude performa-
tica (Zumthor, 2000).

O capitulo que segue esta dividido em trés partes, a partir
das quais nos propomos a demonstrar a relagao entre o riso/risivel
e 0 pensamento como elementos para reflexdo sobre a finitude: em
um primeiro momento, apresentamos um apanhado sobre a produ-
cao literaria de Ricardo Azevedo, processo fundamental para situar
o autor e o conto analisado em termos de seu espago no universo
das letras. Posteriormente, trazemos a andlise do conto “O Mogo que
nao queria morrer’, a partir das premissas de Driessen (2000), Alberti
(2002), Graciano e Santos (2022), entre outros. Por fim, tecemos nos-
sas consideragdes finais sobre o assunto.

A PRODUCAO LITERARIA DE RICARDO
AZEVEDO EM PERSPECTIVA

Ricardo José Duff Azevedo é um escritor, ilustrador e pesqui-
sador brasileiro, nascido em 1949, na capital do estado de Sao Paulo.
Filho do gedgrafo, professor universitario e autor de livros didaticos
Aroldo de Azevedo e de Maria Gertrudes Duff Azevedo, ele é reco-
nhecido como um dos mais notaveis autores da literatura infantoju-
venil e tem mais de cem livros do género publicados (Garcia; Vilela,
2020). Seu interesse pela literatura surgiu de maneira espontanea
durante a infancia, visto que o habito de leitura estava inserido no
cotidiano dos pais e era facilitado pela disposi¢éo de uma biblioteca
diversificada em casa (Azevedo, 2015).

Outra influéncia interessante dos pais foram os discos anto-
l6gicos de poesia declamada pelos préprios autores e por atores



do grupo “Jograis de Sao Paulo’, veiculados na década de 1950 pela
gravadora Festa e que eram apreciados pela familia quando Azevedo
tinha cerca de nove anos. Conforme relato do escritor, ouvir a inter-
pretacdo de poemas modernistas brasileiros permitiu um acesso
a arte que nao seria vidvel por meio da leitura e, assim, foi crucial
para ele reconhecer o poder da literatura, especialmente por meio de
"José’, “Caso do Vestido” e "Morte do Leiteiro’; recitados pelo préprio
Carlos Drummond de Andrade, além de outros poemas lidos pelos
Jograis, como "Estrela da Manh&" e “Vou-me embora pra Pasargada’,
de Manuel Bandeira, e “Dia da Criacdo’, de Vinicius de Moraes
(Azevedo, 2011; Baade, 2015; Garcia; Vilela, 2020).

J& o aprecgo pela escrita foi notado na época do até entdo
chamado gindsio, por volta da sexta série do ensino fundamen-
tal I, por meio da elaboragdo de redagdes. Durante essa fase da
juventude, o autor tinha uma rotina de leitura constante de varios
autores estrangeiros, como Franz Kafka, além de cronistas e poetas
brasileiros, como Rubem Braga e Murilo Mendes, respectivamente.
Nesse cendrio, a inclinagao de Azevedo para a literatura infantil aflo-
rou a partir do contato com os contos infantis do poeta suico Peter
Bichsel, que serviram de inspiragdo para seu primeiro texto, "Um
Autor de Contos para Criancas” (1966), escrito aos 17 anos e, pos-
teriormente, publicado como livro, intitulado Um Homem no Sétao
(1982) (Azevedo, 2011).

Desde a adolescéncia, o escritor passou a produzir textos e
composi¢des musicais que foram armazenados para publicagdes
futuras e possibilitaram um aprimoramento de suas habilidades
de escrita. Em 1975, Azevedo graduou-se em Comunicagao Visual
pela Faculdade de Artes Plasticas da Fundacdo Armando Alvares
Penteado (FAAP) e comegou a trabalhar como redator publicitario,
mantendo a produgao textual com uma linguagem acessivel e sucinta.

Ricardo Azevedo inaugurou sua carreira enquanto escritor e
desenhista em 1980, com o langamento do livro O Peixe que Podia



Cantar, em um periodo de expansdo e busca das editoras por novos
autores. Considerando que esse e alguns outros livros publicados por
Azevedo comegaram a ser adotados pelas escolas, ele era frequen-
temente convidado para ministrar palestras a professores e, ao se
deparar com contradi¢cdes do uso do texto literdrio nesse ambiente,
percebeu a necessidade de recorrer ao estudo da literatura para
entender mais sobre a temaética e aborda-la com maior confianga
(Azevedo, 2015; Baade, 2015).

Nesse contexto, observa-se que a discordancia do escritor
quanto a constru¢do de uma literatura voltada exclusivamente para
criangas foi a principal propulsora de seus estudos, o que o levou
ao entendimento de que a literatura infantil é, em sua esséncia, uma
literatura popular (Baade, 2015). Alids, esta Ultima ja era objeto de
admiragéo e inspiragdo de Azevedo, devido ao contato tanto com
histdrias e brincadeiras tradicionais, por meio de seu pai, quanto
com a leitura de contos populares, sobretudo a obra de Peter Bichsel
(Silvestre, 2005). Desse modo, ele iniciou seu trabalho como pesqui-
sador por meio do mestrado e doutorado em Letras pela Universidade
de Sao Paulo (USP), concluidos, respectivamente, em 1997 e 2004
(Biografia [...], 2014).

Assim, sua pesquisa sobre o discurso popular iniciou-se com
a investigagdo das marcas da cultura popular na literatura infantil,
por meio de sua dissertacéo, e das questdes relativas a oralidade e
suas repercussdes na musica e na escrita com base nas letras de
samba, resultando na tese Abengoado & Danado do Samba - Um
Estudo Sobre o Discurso Popular, publicada pela Edusp em 2013
(Baade, 2015). Atualmente, Azevedo possui uma série de artigos
publicados tratando da discussado acerca do discurso popular, do uso
da literatura no ambiente escolar e da ilustragao de livros. Ele tam-
bém atua como professor convidado em cursos de especializagcdo
em Arte-Educacéo e Literatura (Azevedo, 2015; Biografia [..], 2014).



Desde entéo, sua produgao literéria abrange narrativas auto-
rais, com prosas e poesias, e livros baseados em contos populares/
folcléricos que transpassam diferentes géneros da literatura oral,
incluindo contos de encantamento, anedotas, quadras, adivinhas e
lendas regionais, a partir de dados recolhidos pelo autor e por cola-
boradores ao redor do pais (Azevedo, 2015; Silvestre, 2005). Ademais,
o0 escritor também desenvolve romances fundamentados em pesqui-
sas sobre o periodo colonial brasileiro, como Fragosas Brenhas do
Mataréu (2014) e Trago na Boca a Memaria do meu Fim (2019), que,
embora tenham menor proximidade com o publico infantil, também
podem ser lidos por criangas (Garcia; Vilela, 2020).

A publicacéo sucessiva de obras literarias - inclusive com edi-
¢cOes em outros paises, como México, Portugal, Alemanha e Holanda
- rendeu-lhe diversas premiagdes nacionais e internacionais. E pos-
sivel citar as diversas vezes que o escritor ganhou o Prémio Jabuti,
nas seguintes categorias: literatura infantil, com Alguma Coisa (1989);
literatura juvenil, com Maria Gomes (1991) e Fragosas Brenhas do
Mataréu (2014); literatura infantil ou juvenil, com A Outra Enciclopédia
Canina (1999) e Dezenove Poemas Desengongados (1999); e teoria/
critica literdria, com Abengoado & Danado do Samba - Um Estudo
Sobre o Discurso Popular (2014) (Biografia [...], 2014). Aliado a isso, 0s
textos de Azevedo apresentam boa receptividade pela critica literaria
e, consequentemente, ele detém amplo reconhecimento no campo
da literatura infantojuvenil.

Para a escrita desses trabalhos voltados ao publico infantil
e juvenil, o autor refor¢a que a linguagem empregada néo necessita
ser especifica para essa faixa etaria, mas sim acessivel, com o intuito
de permitir o debate de assuntos complexos de forma compreensivel
e capaz de gerar identificagdo por qualquer pessoa (Garcia; Vilela,
2020) Nesse sentido, ele também ressalta que muitas histérias
comumente contadas para criangas fazem parte do imaginério popu-
lar e simbolizam a transmissdo dos principios de uma sociedade,



de modo que ndo sdo necessariamente criadas para esse publico
(Garcia; Vilela, 2020).

Por isso, Azevedo entende-se como um contador de histérias
populares para individuos de todas as idades, classes sociais e niveis
de escolaridade (Ferreira; Bulhdes 2017; Garcia; Vilela, 2020). Dentre
suas versdes de contos populares, destacam-se: No Meio da Noite
Escura tem um Pé de Maravilha! (2000), Bazar do Folclore (2001),
Histdrias que o Povo Conta (2002), Contos de enganar a Morte (2003),
Contos de Espanto e Alumbramento (2005) e O Mogo que Carregou o
Morto nas Costas e Outros Contos Populares (2015) (Azevedo, 2015).

O escritor ressalta que esse estilo de produgédo literaria
subverte o discurso difundido pela classe dominante, que tende a
valorizar apenas os conhecimentos considerados Uteis e logicos e
negligenciar a diversidade popular transmitida por meio da oralidade
(Azevedo, 2015; Baade, 2015; Garcia; Vilela, 2020). Desse modo, sdo
as histérias da tradigcdo popular que possibilitam a abordagem da
subjetividade do individuo e, logo, de temas inerentes a condigao
humana, como ocorre na obra Contos de enganar a Morte (2014)
(Ferreira; Bulhoes, 2017).

0 RISO E O RISIVEL EM "0 MOGO
QUE NAO QUERIA MORRER"

O conto em anélise retrata a histéria de um jovem viajante
gue busca, incessantemente, escapar da morte. A histéria inicia
quando ele se depara com um vulto e comecga a conversar com ele,
até perceber que se tratava da Morte. Avesso a ideia da prépria fini-
tude, o mogo reage de forma agressiva e ameaga, gritando: “Se veio
pra me levar vai ter que ser na marra. Nao pretendo morrer de jeito
nenhum. Tenho uma vida inteira pela frente!" (Azevedo, 2014, p. 30).



Apesar disso, a Morte esclarece que ainda ndo era o seu momento
de partir e desaparece logo depois, aos risos.

Considerando que o riso é um fenémeno cultural com-
plexo, dele derivam teorias que questionam e buscam explicar os
fatores que o desencadeiam, como a Teoria da Superioridade e da
Incongruéncia (Rodrigues, 2020). Nesse sentido, diversos recursos
humoristicos, como as figuras de linguagem, costumam ser empre-
gados para provocar o riso no receptor (Pincelli; Américo, 2019).
Independentemente do tipo de comédia, o riso depende da habi-
lidade do escritor de criar e manejar efeitos humoristicos (Pincelli;
Ameérico, 2019). Assim, é possivel perceber que a maneira como a
Morte formula sua resposta ao rapaz esta associada ao eufemismo,
uma das técnicas da ironia, pois a personagem tenta amenizar a situ-
acgao, apresentando o falecimento como um evento muito distante,
embora ndo possa ser evitado.

O fato de a Morte dizer ao rapaz que ainda ndo havia che-
gado a sua hora pode ser entendido como uma estratégia de agao,
j& que ela é figura personificada nesse conto, pois apresenta-se
aos leitores como um substantivo préprio, processo identificavel na
forma como a grafia da palavra é apresentada, em letra maidscula.
Nesse sentido, a Morte estaria se preparando para rir por Ultimo,
denotando um planejamento que pode induzir ao riso, conforme
indicam Graciano e Santos:

Rimos, as vezes, por estratégia, arquitetada e calcu-
lada, as vezes de maneira quase inconsciente. E claro
que, em um primeiro momento, evidencia-se o estra-
nhamento. Tudo fala, tudo grita e toda seriedade tenta
se fazer audivel no campo de presenca daquele que ri.
Paradoxalmente, aquele que ndo acende sua lanterna
de signos &, nesse caso, o Unico a ser visto na escuridao
(Graciano; Santos, 2022, p. 390).

No entanto, o jovem ndo se conforma com a inevitabilidade
da morte e, a partir daquele dia, inicia a busca por um local onde



ela ndo existisse. Nesse contexto, o sorriso surge como uma tenta-
tiva de lidar com a situagédo, quando o mogo afirma: "Acho até que
a Morte sentiu um pouco de medo de mim!" (Azevedo, 2014, p. 32).
Esse cenério evoca a realocagao social que o riso pode possibilitar
frente a situagdes de sofrimento, conforme destacado por Rodrigues
(2020) e Alberti (2002), de modo que a pessoa pode utilizar o humor
para mudar a perspectiva sobre a propria existéncia e transformar
uma experiéncia desagradavel em algo risivel, a fim de ressignifica-la
e torna-la mais suportédvel. Nesse sentido, Driessen (2000) destaca a
fungéo social do riso enquanto elemento que é formado por simbolos
e atitudes, os quais permitem um ambiente de relaxamento e fortale-
cem a coesao de um determinado grupo.

Ao descrever a procura do rapaz pelo tdo sonhado lugar, o
autor utiliza a repeti¢ao de palavras com o intuito de criar um efeito
cOmico, tornando o sentido das frases cada vez mais exagerado. Isso
é evidente no seguinte trecho: "Mais adiante, encontrou um homem
muito, muito velho, carregando um balde muito, muito velho, cheio
de agua” (Azevedo, 2014, p. 33). No caso, ele ja havia conversado
com varios homens ao longo de seu trajeto, todos progressivamente
mais envelhecidos, que prometiam uma expectativa de vida cada vez
maior para 0 mogo, mas que nunca era suficiente.

Desse modo, o padrdo de escrita revela que o conto é
marcado pelo risivel de palavras, conceito apresentado na obra de
Alberti (2002), no qual o humor se expressa através da construgao e
manipulagédo do sentido das frases, como exemplificado no trecho:
"Um vulto apareceu, sé Deus sabe de onde” (Azevedo, 2018, p. 30).
Essa categoria do risivel, por ser menos dbvia, tende a ser conside-
rada menos engragada do que o risivel de coisas, que se refere ao
argumento e a agao do discurso, isto €, no conteddo e na maneira
como a histéria é contada. Para Graciano e Santos:

[..] oriso traz consigo efeitos de sentido; é uma fungdo de
existéncia; nao produz sentido sozinho, sempre necessita
de uma correlagdo com outros enunciados; realiza um ato



a ser atualizado, ele é por si s6 um acontecimento. O riso
atende as caracteristicas de um enunciado (Graciano;
Santos, 2022, p. 391, grifo nosso).

A citagdo acima reforma a ideia de que o riso € um efeito
do discurso e, no caso do texto literdrio em tela, um discurso que
faz uso da palavra escrita para causar o efeito comico, a partir do
uso da hipérbole e da ironia, identificadas na expressao “sé Deus
sabe de onde": percebe-se ai uma amplificacdo exagerada do mis-
tério ou da imprevisibilidade da origem do vulto. A escolha de uma
férmula de natureza religiosa em um contexto trivial garante a frase
um tom descontraido ou levemente desdenhoso, contribuindo para
o humor da situagao.

Apds um longo percurso, o rapaz avista um castelo dourado e
reluzente no topo de um despenhadeiro. Porém, ao alcangar a entrada
do castelo, ele ndo encontra ninguém para recebé-lo e, decepcio-
nado, decide perambular pela regido. E entdo que, ao se aproximar
de uma fonte, uma moca misteriosa e encantadora o chama pelo
nome e revela que aquele seria o lugar perfeito: um reflgio que a
Morte ndo é capaz de alcangar, permitindo-lhe, assim, a vida eterna,
livre das amarras do tempo.

Portanto, o jovem mudou-se para o castelo com a bela jovem,
onde dispunha de tudo o que precisava e vivia com conforto e fartura,
sem qualquer esforgo ou sofrimento. Sempre que pensava na Morte,
vangloriava-se de sua suposta vitéria, como ilustra sua fala: “Enganei
a bandida! - dizia ele orgulhoso e cheio de felicidade” (Azevedo,
2014, p. 35). Percebe-se que o autor utiliza a satira por meio da justa-
posigao para comparar a futilidade do orgulho do protagonista com
a soberania da morte, criando um efeito humoristico. Essa técnica
expde a arrogancia do rapaz, um defeito moral que distorce sua per-
cepgao da realidade e o leva a acreditar que pdde fugir de um des-
tino que, na verdade, é inescapavel. Assim, entende-se que a satira
estd ligada a Teoria da Superioridade, ja que o humor provém de uma
fragueza ou erro alheio (Pincelli; Américo, 2019).



Por fim, chegou o dia em que ele sentiu saudades de sua
antiga vida e desejou visitar sua casa para reencontrar a familia.
Apesar dos esforgos para convencé-lo a ndo partir, a jovem perce-
beu que o mogo nao mudaria de ideia e, por isso, revelou que ja
havia se passado mais de quinhentos anos desde que comecaram
a morar juntos. No inicio, ele ficou incrédulo, pois néo tinha notado
o tempo passar. Mesmo assim, embora tenha acabado acreditando
nela, sua vontade de rever o lugar onde nascera permanecey, € ela
aceitou a partida dele.

Entretanto, havia condi¢des para que a viagem fosse segura.
Ele deveria viajar montado em um cavalo branco magico e veloz, que
ficava no estabulo do castelo, e seguir os conselhos da moca: “Nunca
desca do cavalo e, principalmente, nunca, de jeito nenhum, coma
gualquer coisa enquanto estiver fora do castelo dourado” (Azevedo,
2014, p. 37). O rapaz concordou e se despediu, partindo em diregéo a
cidade. No decorrer do caminho, ele descobriu que o mundo havia se
transformado completamente desde que se mudara para o castelo:
“Onde antes existia uma imensa montanha agora havia uma cidade.
Onde antes havia uma floresta escura agora existia uma imensa pla-
nicie. Onde antes existia um oceano, o chdo agora estava rachado de
tdo seco” (Azevedo, 2014, p. 37).

Quando finalmente chegou a pacata vila onde nascera, ndo
restava qualquer vestigio ou memoria de sua antiga vida nem de sua
familia. Diante disso, o jovem preferiu retornar ao castelo, local em
que sua vida era plena e livre do risco da morte. A medida que o entar-
decer se aproximava, a jornada se tornava cada vez mais ardua: “Foi
andando e quanto mais andava mais sentia o corpo fraco. Era uma
mistura de cansago, espanto, saudade e fome" (Azevedo, 2014, p. 37).

Foi entdo que ele encontrou um homem na estrada, puxando
uma carrocga lotada de macés. A fome prevaleceu, e ele decidiu comer
ao menos uma fruta. Sem desconfiar da boa vontade do homem,
que nao cobrou pela maga, o jovem desceu do cavalo e a mordeu,



descumprindo os avisos da moca do castelo. Naquele instante, a
verdade se revelou:

Foi quando uma mao fria e forte agarrou sua nuca.
- Agora vocé ndo me escapa!

O homem da carroga cheia de macas era ela, a Morte,
o Ultimo suspiro, a treva sem fim, a vigilia que nunca
acaba, o derradeiro alento, o sono da noite sem horas
(Azevedo, 2014, p. 39).

Consequentemente, ndo restou outra alternativa ao mogo a
nao ser aceitar seu fim, e a Morte, inexordvel, o alcangou. A partir
do estudo de Pincelli e Américo (2019), é possivel identificar que,
nessa Ultima parte do conto, o autor emprega dois tipos de ironia: a
situacional, em que uma acdo ndo cumpre as expectativas do per-
sonagem; e a cdsmica, em gue 0s anseios humanos sdo impedidos
pela realidade. Logo, o efeito humoristico esta voltado para o triunfo
da Morte, ressaltando que ela é o destino comum a todos e, assim,
"aquela que ri por Ultimo’, o que se contrapde ao jovem rapaz, que, no
mundo fantasioso dos contos, poderia ter conseguido escapar dela.

De acordo com Driessen, “o humor é divertido e sério ao
mesmo tempo” (2000, p. 251), permitindo que se faga uma reflexdo
sobre as percepgOes culturais inerentes a um determinado grupo
social em uma determinada época, ja que as situagdes que evocam
o riso mudam de acordo com o modo de pensar e sentir que a cul-
tura expressa. Portanto, é possivel afirmar que o texto de Azevedo
ndo necessariamente suscita efeitos cOmicos em quem fizer sua
leitura; porém, é evidente que o autor se utilizou desses elementos
para a sua construgao.

Tal premissa permite que se aborde um tema complexo
como a finitude de maneira mais ludica, ao utilizar o riso e o risivel
como elemento para lidar com uma das interdices contemporaneas
mais evidentes, que é justamente abordar a morte e o processo de
morte e morrer.



CONSIDERAGOES FINAIS

Entender o riso como fendémeno cultural, e ndo apenas como
uma manifestacao fisica resultante da percepgao do risivel, implica
no reconhecimento de que ele é multifacetado e influenciado pelo
discurso vigente na sociedade de uma determinada época (Medeiros,
2010). Desse modo, diferentes significados foram atribuidos ao riso
no transcurso da histéria, bem como os objetos - aceitdveis - do
riso variaram. E contraditéria a ideia de que o riso tem como papel
desafiar normas e a ordem social, uma vez que ele deve se submeter
aos limites impostos pela sociedade (Alberti, 2002).

Embora o humor, em geral, nos ajude a dar sentido a existén-
cia e a aceitar o fato de que somos seres finitos, tratar a morte pela
6tica do riso é algo incomum. Nesse sentido, ao analisarmos com
base na Teoria da Violagcdo, o humor presente no conto pode ser
repudiado por parte do publico, uma vez que a abordagem humo-
ristica do processo de morte e morrer pode causar estranheza ou
desaprovacéao (Pincelli; Américo, 2019).

Mais uma vez, destaca-se a necessidade de validagdo do
riso pela sociedade, o que ainda é um assunto controverso. A morte,
por ser vista como uma vulnerabilidade humana, muitas vezes nao
é considerada adequada para o humor (Alberti, 2002). Além disso,
contar piadas sobre a morte pode ser interpretado como uma con-
duta inapropriada, e hd quem acredite que, apenas ao verbaliza-la,
poderia, de alguma forma, atrai-la, dificultando o uso do cémico para
abordar esse tema, assim como o entendimento de que o riso pode
ser uma ferramenta para lidar com a finitude. Contudo, a irraciona-
lidade do humor constitui a base da construgdo do conto, uma vez
que é necessaria para a personificagdo da morte e para o comporta-
mento dos demais personagens diante dela.
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POSFACIO

Maércia Maria de Medeiros

Ao final deste percurso, torna-se possivel perceber que as
narrativas analisadas ao longo deste livro ndo apenas representam
a morte, mas revelam, em sua dimensao simbdlica, os modos pelos
quais a cultura ocidental construiu estratégias para negar o limite e
sustentar a iluséo de controle sobre a vida.

Existe um eixo central que acompanha os ensaios que com-
pdem este conjunto de textos. Esse eixo se pauta no sentido cons-
truido pela modernidade em termos de ontologia e que poderia ser
denominado de “pedagogia da negagao’, isto porque o projeto civi-
lizatdrio criado pela separagéo entre sociedade e natureza passou a
negar a morte enquanto parte de um ciclo; passou a negar limites e
vulnerabilidades que séao intrinsecas a prépria condigdo do ser e, com
iSSO, passou a negar a possibilidade de que a Terra possa ser finita. Tal
processo esvazia de sentido a prdpria existéncia, uma vez que abre
margem para a pergunta: qual o limite depois do limite? Até onde é
possivel suportar um avango incontido sobre tudo aquilo que tem vida?

Nesse sentido, torna-se mais do que necessario um gesto
de resisténcia, que estd associado ao movimento feito por este con-
junto de ensaios, o qual prima por uma educagéo para a finitude, que
se articula a partir de trés movimentos: o reconhecimento do limite
existencial e das vulnerabilidades como forma de romper com o ima-
ginario colonial de infinitude; a reintegragdo da morte ao cotidiano
como forma de (re)encantar a existéncia, justamente pela percepgao
da importancia da vida; e o reconhecimento de que a sustentabili-
dade comega pelo reconhecimento das vulnerabilidades.

Portanto, é possivel dizer que a crise ecoldgica que atravessa
o Antropoceno nasce de uma cultura que acreditou no crescimento



infinito e se pensou capaz de superar a Natureza, em um processo
de negacdo radical da vulnerabilidade. A Tanatopedagogia, diante
desse contexto, coloca-se como uma espécie de antidoto simbd-
lico dessa légica e busca mostrar que, se a sociedade construir um
projeto civilizatério que reconheca e aceite a morte, ird aprender
a aceitar seus limites. E, sem esse reconhecimento, ndo ha sus-
tentabilidade possivel.

Logo, educar para a finitude € uma condigao sine qua non
para educar para a sustentabilidade, pois a negacdo da morte é uma
das bases simbdlicas da insustentabilidade contemporanea. O que
se propde a mostrar é radicalmente oposto a esse contexto. Um
pensamento sustentavel precisa ter como cerne a compreensao de
gue a Terra é finita, assim como os corpos, as espécies e os ciclos.
O projeto colonial que moldou a forma de ver o mundo e ser no
mundo, que permeia as relagdes sociais no Ocidente, rompe com
essa ldgica, e a recusa cultural da morte que ele constréi prepara
o terreno para a recusa civilizatéria do limite ecoldgico, o que pode
gerar um erro catastréfico.

E nesse intersticio que este livro se propds a germinar. Ndo
apenas como um estudo literario, ndo apenas como uma investiga-
cao tanatolégica, mas como gesto formativo e como intervengao cul-
tural. Faz-se, aqui, um convite a reeducagéo do imagindrio, a cons-
trugdo de um novo devir em que se reconhecem pontos centrais:
a morte ndo diminui a vida, e o entendimento das limitagdes nao
empobrece o mundo. Pelo contrdrio: esse reconhecimento devolve
profundidade ao existir.

E o entendimento dessa ideia indica que talvez sé se possa
habitar a Terra com responsabilidade se, e quando, os limites
gue tangenciam a existéncia de tudo que nela existe (incluindo o
ser humano) forem reconhecidos. Isso significa admitir que nao
existem donos da terra. E, se ndo existe posse da Terra, ndo existe
posse da prépria vida.
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