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RESUMO:

0 presente artigo propde a analise do espetaculo A Botija: Um Pequeno
Inventdrio de Histdrias Fantdsticas do Nordeste Brasileiro, da Cia.
Fabulinhando, investigando de que modo a articulacdo entre memodrias,
tradicdes e fabulagbes se manifesta na cena, a partir de vestigios do
processo de criagdo tal como se deixam entrever em materiais de circulagdo
publica. A analise aponta para a constituicio de uma experiéncia estética
que se distancia de perspectivas moralizantes e reconhece a crianga como
sujeito capaz de elaborar sentidos préprios a partir da experiéncia cénica.

Palavras-chave: Teatro para as infancias; Imaginarios nordestinos;
Memodrias; Fabulages; Dramaturgia visual.
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EM BUSCA DA BOTIA:
UMAINTRODUGAD

O espetaculo A Botija: Um Pequeno Inventario de Histdrias
Fantasticas do Nordeste Brasileiro, da Cia. Fabulinhando, apresenta
a histdria de trés irmaos que se deslocam da cidade grande para o
quintal da casa da avd, situado nos sertdes do Nordeste brasileiro,
motivados pela busca de uma botija de ouro que, segundo ela, esta-
ria escondida naquele local. O retorno ao quintal da avd constitui o
ponto de partida para uma nova viagem, agora mais simbdlica, em
um universo gue conjuga memorias e fantasias.

Em busca da botija, os personagens encontram, como
lembrangas da infancia, as histérias contadas pela avd, evocando,
encarnando e reinventando narrativas de encantarias, figuras miticas
e outras histérias do sertdo potiguar. Nesse movimento, a meméria
nao aparece apenas como recordagdo pessoal, mas como represen-
tacdo de imaginarios coletivos nordestinos, atuando como elemento
estruturante da cena teatral.

A peca, concebida pelos artistas Jhoao Junior, Maria Rosa
e Elaine Silva, nascidos respectivamente no Rio Grande do Norte,
Ceard e Alagoas, é o segundo espetdculo da companhia, criada em
2019, a partir de experiéncias de narracdo de histdrias para crian-
cas. Juntos, os trés artistas desenvolvem pesquisas que articulam
narrativa oral, artes visuais e participagdo ativa do publico infantil.
Seu primeiro espetaculo, inspirado na obra Operérios, de Tarsila do
Amaral, j& evidenciava o interesse da companhia pela construgao
compartilhada de sentidos com as criangas.

Em A Botija, esse interesse se manifesta por meio da arti-
culagé@o entre memodrias, tradigdes e fabulagdes, que convidam o
espectador a participar ativamente da experiéncia estética. Ao afas-
tar-se de estruturas excessivamente didatizantes, o espetaculo abre
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espaco para a imaginagao, a experiéncia sensivel e a produgéo de
sentidos por parte das criangas espectadoras.

Este artigo busca compreender de que modo a construgao
artistica de A Botija articula memdrias, tradi¢des e fabulagdes e como
essa articulagdo, transformada em cena, dialoga com um idedrio nao
reducionista do sujeito crianga. Tal idedrio compreende a infancia
nao como etapa de incompletude ou mera preparagéo para a vida
adulta, mas como experiéncia social e cultural legitima, marcada
pela capacidade de imaginar, interpretar e produzir sentidos sobre
o mundo. Nessa perspectiva, a crianga é tomada como interlocutora
da obra artistica e ndo apenas como receptora de conteddos previa-
mente definidos pelos adultos.

O TEATRO PARA AS CRIANCAS COMO
CAMPO A SER PROBLEMATIZADO

Para adentrar o campo do teatro para criangas é importante
compreender algumas de suas especificidades, especialmente no
que diz respeito a como este campo foi forjado. E essencial dar alguns
passos atrds para apurar o olhar para o presente. Um dos aspectos
relevantes a ser apontado é compreender as relagdes entre o teatro
e uma concepgao moralizante de educagéo, marcada pela transmis-
sdo de valores considerados edificantes. Nesse sentido, Maria Licia
Pupo, ao analisar a histéria do teatro para criangas, comenta que:

[..] as manifesta¢des do nascente teatro infantil brasileiro
sdo quase sempre marcadas por uma dramaturgia de
cunho moralizante e a semelhanga com o Teatro Jesuita é
patente. Os protagonistas, antes indigenas e degredados,
sd0 agora criangas, mas a atuagao teatral continua a ser
vista como instrumento para a absorgdo de valores tidos
como edificantes. (Pupo, 2013, p. 418)
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Essa nogdo de educacdo pelo teatro é claramente pau-
tada em uma relagdo desigual de poder adulto-crianga e assume
um viés autoritdrio, visto que o objetivo é a ideia de ordem e bom
comportamento. Esse objetivo se traduziu em um teatro utilitarista,
recheado de produgdes moralizantes, muitas vezes cheias de expli-
cagOes que acabavam por encerrar a possibilidade de mudiltiplas lei-
turas, préprias da arte.

Parte dessa perspectiva pode ser observada na literatura
dramatica infantil do final do século XIX e inicio do século XX. Em
obras como Teatrinho Infantil, de Figueiredo Pimentel, e Theatro
Infantil, de Coelho Neto e Olavo Bilac, os textos assumem explicita-
mente fungdes didaticas e moralizantes, orientadas para a formagédo
do bom comportamento, da obediéncia e da adequacao a determi-
nados papéis sociais, frequentemente atravessados por marcadores
de raga, classe e género.

Esse ideédrio de teatro a servigo da ordem dialoga com uma
concepgao moderna da infancia que, segundo Philippe Aries (1986),
€ uma construcgdo social historicamente moldada a partir do século
XVII. Esta se baseia na ideia de que a crianga € um ser incompleto,
puro e fragil, que necessita da superprotegdo de um adulto. Nesse
sentido, as producdes voltadas para as criangas, muitas vezes, repro-
duziram concepgdes reducionistas em relagao a prépria crianga e ao
tipo de producgéo a que ela deve ter acesso.

Anos depois, a perspectiva didatizante se manteve no tea-
tro para criangas. No livro No Reino da Desigualdade, Maria Llcia
Pupo (1991) analisa textos teatrais da década de 1970, problemati-
zando justamente os recursos empregados no sentido de esvaziar
a multiplicidade de leituras e entregar a mensagem para a criancga
espectadora. Isso ndo significa, contudo, que todo o campo estivesse
orientado por essa légica. Na mesma época, artistas e grupos ja
experimentavam outras possibilidades de criagéo voltadas as infan-
cias. Entre esses exemplos, podem ser mencionados Ilo Krugli e o
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Teatro Ventoforte, cujas poéticas valorizavam o imaginario infantil, a
participacéo ativa da crianca e a abertura para multiplas formas de
construgdo de sentidos.

Nesse contexto, nas Ultimas décadas, os estudos da
Sociologia da Infancia contribuiram para uma reviséo significativa das
concepgdes modernas de infancia, passando a compreendé-la como
uma categoria social e geracional e reconhecendo as criangas como
sujeitos ativos na produgao de culturas e significados (SARMENTO,
2004). Entretanto, a emergéncia dessas novas perspectivas tedricas
nao implicou o desaparecimento das concepg¢des adultocéntricas
presentes nas praticas sociais. Assim como a educagao ainda con-
vive com modelos marcados pelo tradicionalismo e pela centralidade
do adulto, o teatro para criangas também preserva, em muitos casos,
tragos de uma visdo moralizante e tutelar da infancia. Desse modo,
a ampliagdo das formas de compreender as infancias ndao eliminou
completamente a expectativa de que as produgdes destinadas as
criangas devam orienta-las para determinados comportamentos e
valores socialmente desejaveis.

Se, na década de 1970, Pupo identificava estratégias drama-
tdrgicas voltadas ao controle dos sentidos e a transmissao de valo-
res, Tais Ferreira evidencia que essa concepgdo moralizante e tutelar
da infancia continua presente no teatro para criangas, ainda que se
manifeste por meio de outras formas. A autora reconhece, por exem-
plo, a nogao de temas-tabu, isto &, assuntos considerados impréprios
para o publico infantil, em contraposicdo as tematicas edificantes,
orientadas para a transmissdo de valores e de comportamentos
socialmente desejdveis. Assim, Ferreira afirma:

[.] com o andamento da modernidade e de seus meca-
nismos de disciplinamento, classificagdo e normalizagao,
instituiram-se fases da vida humana distintas em obri-
gacdes e direitos: criangas, jovens e adultos passam a
contar, cada qual, com seus préprios artefatos culturais,
voltados para seu nivel especifico de desenvolvimento

290



cognitivo e formagdo moral [.] cria-se uma barreira
entre o mundo dos adultos e 0 mundo das criangas, que
envolve diferenciagdes relativas ao poder-saber. Temas
como a sexualidade, as guerras, a violéncia, os precon-
ceitos, a politica, a pobreza e a morte sdo banidos das
experiéncias formais de aprendizagem infantil das classes
abastadas. Ha coisas que s6 os adultos podem saber. As
criancas ficam destinados a inocéncia, os mundos oniri-
cos, tudo aquilo que é belo e bom. (Ferreira, 2023, p. 23)

As questdoes apontadas pela autora ainda estdo latentes,
porgue o entendimento de infancia pautado no paradigma moderno
mantém sua forga. Cabe ressaltar, entretanto, que esta reflexdo ndo
pretende desconsiderar os avangos conquistados pelo campo do
Teatro para as Infancias, tampouco ignorar a existéncia de grupos,
artistas e produgdes que, ao longo do tempo, vém construindo poé-
ticas comprometidas com o reconhecimento das criangas como
espectadoras sensiveis, criticas e capazes de produzir sentidos mul-
tiplos a partir da experiéncia estética. Sem a pretenséo de realizar um
mapeamento exaustivo do campo, podem ser mencionadas, a titulo
de exemplo, as trajetérias da Trupe de Trudes, da Insensata Cia. de
Teatro, da La Luna Cia. de Teatro, do Grupo Vagao, da Cia. Fiandeiros
de Teatro e do Bando de Brincantes, entre tantas outras companhias
que tém contribuido para ampliar as possibilidades estéticas, temati-
cas e formais do Teatro para as Infancias.

A prépria existéncia dessas iniciativas evidencia que outras
formas de conceber a relagéo entre teatro e infancia sdo possiveis. O
que se busca aqui, no entanto, é iluminar uma faceta especifica que
persiste no campo: a permanéncia de perspectivas moralizantes e
simplificadoras que, embora tensionadas por diversas companhias
e pesquisadores, ainda se manifestam em determinadas praticas,
discursos e modos de criagdo voltados as criangas. Sao justamente
as experiéncias que rompem com essa légica que tornam mais visi-
veis 0s pressupostos que sustentam tais perspectivas, os quais esta
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pesquisa pretende problematizar. Nesse sentido, Brenda Campos de
Oliveira Freire comenta que:

S&o poucos os criadores de teatro infantojuvenil, no Brasil,
que consideram que a crianga, assim como o adulto, é
afetada pelas imagens, pelas sonoridades, sendo capaz
de estabelecer inimeras relagdes entre os elementos da
cena, (re)construindo novos e j& sabidos mundos tam-
bém através da experiéncia sensorial e da construcéo de
sentidos. (Freire, 2020, p. 49)

Em didlogo com Freire, compreende-se, entao, a relevancia
de lancgar luz sobre espetédculos que, assim como as companhias
citadas anteriormente, caminham na contracorrente de férmulas
consolidadas do teatro para criangas, especialmente para o fomento
de préticas artisticas mais consistentes. Para isso, € importante com-
preender as infancias em suas multiplicidades. Assim, retomo Tais
Ferreira, que afirma:

No contexto da contemporaneidade, coexistem mdltiplas
infancias, descentradas, enigmaticas, inscritas cultural-
mente a partir de artefatos que procuram enuncia-las
como o “outro” que deve ser conhecido e fixado. Dessa
forma, torna-se fundamental desconstruir as metanarrati-
vas sobre infancia que fazem parte do “imagindrio social’,
dando visibilidade a vérias formas de compreender a
infancia como construto social, pois podemos identificar
diversos modos de ser e estar crianga e de vivenciar dife-
rentes infincias na contemporaneidade. Infancias que,
conforme Heywood (2004), devem ser contextualizadas
em relagdo ao tempo, local e cultura, tendo como varian-
tes as categorias de etnia, género e classe, entre outras.
(Ferreira, 2023, p. 13)

A partir dessa compreensao, torna-se necessario reconhecer
gue as infancias ndo apenas se diferenciam por marcadores como
género, classe e etnia, mas também pelos territérios e contextos
socioculturais nos quais sdo constituidas. Nesse sentido, ao voltar-
mos o olhar para as infancias sertanejas, compreendemos que suas

292



experiéncias, imaginarios, modos de brincar, narrativas e formas de
relagdo com o mundo sdo atravessados por elementos especificos
de seus contextos de vida. Reconhecer tais singularidades nao signi-
fica fixar uma identidade Unica para as criangas do sertdo, mas com-
preender que suas vivéncias participam da constituicao de infancias
situadas histdrica e culturalmente. Assim, pensar um teatro para as
infancias a partir do sertdo implica considerar saberes, memdrias,
narrativas e modos de existéncia que ampliam as formas de compre-
ender e representar a infancia.

Ao incorporar essas experiéncias, o teatro tensiona concep-
¢oes frequentemente construidas a partir de experiéncias tomadas
Como universais, embora estejam ancoradas em contextos urbanos
e socialmente privilegiados, abrindo espaco para a pluralidade de
infancias que compdem o contexto brasileiro. As infancias sertane-
jas, nesse sentido, ndo aparecem apenas como tematica ou ambien-
tacdo regional, mas como possibilidade de alargar os repertdrios
simbdlicos presentes no Teatro para as Infancias. Suas narrativas,
memorias, oralidades e formas de relagdo com o territdrio contri-
buem para a construcdo de experiéncias estéticas que reconhecem
a pluralidade das infancias e desafiam modelos homogéneos de
representacédo da criancga.

A partir deste entendimento, podemos pensar novas possibi-
lidades para o teatro para criangas, inclusive no sentido de rever seu
didlogo com o campo da educacgéao. Nesse sentido, podemos com-
preender o carater pedagdgico do teatro de forma mais ampla, assim
como nos propde Maria Aparecida de Souza (2021), ao nos sugerir o
reconhecimento do teatro “como funcao social, no qual o conceito de
educagao estd imbuido de uma visao plural, em que educar significa
discutir, refletir, transformar ideias, conceitos e valores que se entre-
lagam nas contradigdes e diferengas do universo humano!’

Esse entendimento da encenagdo como processo de apren-
dizagem é reconhecido no teatro adulto e deve ser pensado também
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dentro do campo do teatro para criangas, abrindo caminhos para
outras formas de criagdo e recepgao. Para isso, o espectador criancga
precisa ser entendido como sujeito da experiéncia estética, como
acreditamos ocorrer no espetaculo A Botija. A proposta da peca nao
é reduzir a experiéncia infantil a um excesso de luzes, cores ou a
moralizagao das narrativas. Pelo contrario, cada elemento do espe-
taculo é pensado cuidadosamente para que as histérias contadas
valorizem as memdrias de infancias sertanejas e construam pontes
com outras infancias possiveis Brasil afora.

Nesse contexto, a auséncia de um encerramento moral ndo
significa a recusa de posicionamentos éticos ou de reflexdes sobre o
mundo. Trata-se, antes, do reconhecimento da crianga como sujeito
capaz de produzir sentidos a partir da experiéncia estética. Em vez
de conduzir o espectador a uma interpretagao Unica, previamente
determinada pelo adulto, a obra abre espago para a imaginagao,
a divida e a construcao de relagdes singulares com as narrativas
apresentadas. Tal perspectiva desloca uma tradigéo do teatro para
criangas frequentemente comprometida com a transmissao explicita
de ensinamentos e reafirma a poténcia da experiéncia artistica como
espago de encontro, reflexdo e invencéo.

TRADIC(N)ESLI\/IEMORIAS
E FABULAGOES EM A BOTI/A

Para abordar o espetdculo A Botija: Um Pequeno Inventario
de Historias Fantasticas do Nordeste Brasileiro sob a perspectiva das
memorias, das tradi¢des e das fabulagdes, torna-se importante com-
preender seu percurso criativo por meio dos rastros do processo,
além do produto artistico final, ainda que este dialogue de forma
autbnoma com o publico.
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O processo de construgdo do espetaculo abriga uma pes-
quisa realizada pelos artistas criadores acerca de narrativas orais,
mais especificamente nas cidades do sertdo potiguar. As histdrias e
memadrias que emergem dessa investigacdo sdo reelaboradas dra-
maturgicamente, preservando, contudo, sua dimensao narrativa e
sua atualizagdo na cena por meio da atuacdo dos atores-contadores.
E nesse sentido que a nogéo de oralitura, proposta por Leda Maria
Martins, oferece uma importante chave de leitura para compreender
o espetéculo. De acordo com a autora:

O termo oralitura, da forma como o apresento, ndo nos
remete univocamente ao repertério de formas e proce-
dimentos culturais da tradicdo linguistica, mas especifi-
camente ao que, em sua performance, indica a presenga
de um trago cultural estilistico, mnemonico, significante e
constitutivo, inscrito na grafia do corpo em movimento e
na velocidade (MARTINS, 2001, p. 84).

Desse modo, Martins propde a desconstrucdo da falsa hie-
rarquia que coloca a escrita como forma principal de produgéo e
transmiss@o de conhecimentos e reconhece a tradi¢édo oral perfor-
mada pelo corpo-memdria como lugar de inscrigédo e atualizagdo de
saberes, em que gesto, voz, ritmo e presencga constituem formas legi-
timas de elaboragao e transmissao cultural. A oralitura, nesse sentido,
evidencia modos de producdo de conhecimento nas quais o saber
nao se fixa hierarquicamente em registros escritos, mas se reinscreve
continuamente nos corpos e nas experiéncias vividas coletivamente.

Esse conceito, portanto, é bastante relevante para compreen-
der o que sustenta o trabalho da Cia. Fabulinhando. Ao criar um espe-
taculo no qual as personagens se reencontram com suas memarias
de infancia, ao retornarem ao quintal da avd, a companhia nao dia-
loga apenas com memorias autobiogréaficas e afetivas. Do ponto de
vista de cada personagem, essas lembrancas estao presentes, uma
vez que, ao pisarem o quintal, recordam suas préprias infancias. No
entanto, quando as personagens encontram as histérias, os atores
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as revivem e recontam, reinscrevendo-as em seus corpos e, com
isso, mobilizando dimensdes das tradigdes, das memorias coletivas
e ancestrais, que se atualizam nas performances dos contadores.

Outro ponto importante a ser destacado, em didlogo com as
tradi¢cdes e as memorias, € a ideia de fabular, que pode ser compre-
endida como o ato de imaginar, inventar ou criar narrativas. As fabu-
lagbes estdo presentes, de modo evidente, nas histdrias fantasticas
do sertdo potiguar, posteriormente pesquisadas e levadas a cena.
No entanto, o ato de fabular vai para além da invengéao das histérias
em si e aparece na forma como damos sentido ao mundo por meio
das narrativas. Assim, as histérias sdo encarnadas e recontadas, ao
mesmo tempo em que se renovam na relagdo com a plateia. Nesse
sentido, fabular envolve um movimento continuo de recriagédo, no
gual cada nova narrativa atualiza memdrias, produz novos sentidos e
transforma as experiéncias de quem conta e de quem escuta.

Assim, as relagdes entre memdrias, fabulagdes e tradigdes
sdo elementares em A Botjja e fazem parte da trama simbdlica e con-
ceitual que constitui o espetaculo, fazendo com que ele mesmo seja
o tesouro que procura.

DRAMATURGIA VISUAL EM A BOTI/A:
ESPAGO E ELEMENTOS CENICOS

Como manifestagcdo efémera, um espetaculo teatral deixa
apenas alguns rastros que permitem acessa-lo. Migalhas que, ao
serem recolhidas, talvez nos possibilitem mais reinventa-lo do que
reconstrui-lo. Nesse sentido, os fragmentos de meméria e as ima-
gens reunidas aqui sdo utilizados ndo com o intuito de reconstituir
o fendmeno cénico, mas de observar, nos elementos visuais do
espetdculo, aspectos que reforcam a presenca das tradigdes, das
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memdrias, das fabulagdes e dos imaginarios nordestinos no espe-
tdculo. Assim, figurinos, espago, cendrios e objetos cénicos foram
recortados como componentes da dramaturgia visual do espeta-
culo, a serem analisados.

ESPACO CENICO:
0 SERTAO VAI VIRAR PALCO
E 0 PALCO VAI VIRAR SERTAO

Uma das propostas do espetdculo, apresentada pelos atores
em cena, é que o palco seja reconhecido como sertdo, enquanto
a plateia seja identificada como cidade grande. Essa separacao é
reforcada pela estrutura do palco italiano, que contribui para a cons-
trugdo do universo da pega dentro da caixa cénica.

O objetivo parece alinhar-se a valorizagdo de um espaco no
qual os elementos das culturas sertanejas nordestinas constroem
lugares de memdrias. Esses lugares, embora delimitados, ndo se
configuram como isolados, pois o espetdculo propde fissuras por
meio da interagcdo com a plateia-cidade grande e, portanto, com o
presente das personagens. Nesse sentido, a meméria aparece como
lugar de pertencimento e identidade que, além de fazer parte do pas-
sado, acompanha o individuo para onde ele for.

Esse aspecto dialoga também com a prdpria trajetéria dos
atores, sujeitos migrantes que, durante o espetaculo, compartilham
suas histérias pessoais e falam sobre seus quintais reais de infan-
cia. Dessa forma, o sertdo apresentado em cena ndo se restringe
a um territério geogréfico especifico, mas se constréi como espago
simbdlico, atravessado por memdrias, deslocamentos e experi-
éncias compartilhadas.
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ELEMENTOS CENI(}US:
ARTESANIA, MEMORIA E IMAGINARIO

A construcdo do universo sertanejo proposto pelo espeté-
culo ndo se define apenas pela divisdo do espago em palco-plateia,
sertdo-cidade grande. Ele também se manifesta em outros ele-
mentos visuais da encenacgao. Figurinos, cenério e objetos cénicos
contribuem para a criagdo desse territdrio simbdlico, evocando
referéncias as paisagens, as praticas culturais e as memdrias dos
sertdes nordestinos.

A partir de registros visuais do espetdculo, é possivel obser-
var que cenario, figurinos e objetos cénicos sdo compostos por
elementos que ndo apenas evocam a artesania, mas que, de fato,
foram criados de forma artesanal. A artesania ndo € uma simulagdo
ou referéncia; ela faz parte da materialidade do espetaculo.

Os figurinos, confeccionados em tecidos claros com a pre-
senca de bordados manuais, feitos pela atriz Maria Rosa, apresentam
imagens de cactos, paisagens, animais e elementos naturais, reme-
tendo ndo sé aos sertdes, mas as tradigdes de trabalho artesanal.
Esses bordados, longe de funcionarem apenas como ornamentacao,
parecem inscrever visualmente o territério e a memoria cultural no
corpo dos atores, aproximando a cena de tradigdes nas quais a
transmissdo de saberes se dd também por meio da materialidade
dos objetos e das praticas manuais.
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Figura 1: Foto de divulgagdo do espetaculo onde se observa figurinos
e elementos cénicos

Fonte: Leonardo Souzza (2025).

A cenografia, assinada por Irapué Junior, segue essa mesma
|6gica, sendo composta por uma tapecaria de fundo que brinca com
diferentes estampas e texturas de tecidos, evocando o imagindrio
das paisagens dos sertées. Em especifico, o mural foi inspirado pela
Serra de Santana, localizada entre os municipios de Currais Novos e
Santana do Matos, no Rio Grande do Norte. Junto a isso, hd um varal
gue os atores utilizam para pregar elementos das histérias contadas
ao longo do espetaculo, transformando o espago cénico também em
um quintal simbdlico.

Além disso, a presenca de objetos artesanais reforca a
dimenséo narrativa da encenacgédo. Esses objetos contribuem para
a construgado de uma dramaturgia visual que dialoga com as narra-
tivas contadas. Nada estd ao acaso, nada utilizado de forma mera-
mente decorativa para distrair o espectador. Os elementos céni-
cos contam histdrias.
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Figura 2: Foto de divulgacdo do espetaculo onde se observa alguns elementos
cénicos pintados a mao

Fonte: Leonardo Souzza (2025).

A dimensdo da memodria torna-se ainda mais evidente
guando, ao final do espetdculo, os atores penduram fotografias
de suas avés no varal. Essas imagens evocam figuras ancestrais e
memdrias familiares, reforcando a atmosfera afetiva e materializando
visualmente a ideia das narrativas como saberes tradicionais que
dialogam com memérias coletivas. Nao é somente sobre aquelas
avés; é sobre todas elas, guardids da memdria. E uma evocagéo das
ancestralidades familiares e comunitérias, reconhecidas como luga-
res de transmissao de memdrias, narrativas e saberes.
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Figura 3: Foto de divulgacéo do espetaculo onde se observa a tapecaria e as
fotografias das avds no varal

Fonte: Leonardo Souzza (2025).

Pode-se compreender que os figurinos, os cenarios e 0s
objetos artesanais ndo apenas compdem a ambientagao, mas atuam
como elementos narrativos. A escolha de cada elemento é pensada
em sua fungdo cénica e dialoga com os demais na constituigdo de
uma atmosfera cénica prépria, longe de clichés de um teatro colorido
sem propdsito para criangas.

A Botija aproxima-se nao s6 de uma estética ligada as culturas
nordestinas, como reafirma as narrativas e os imaginarios populares
como formas legitimas de produgdo de conhecimento e experiéncia.
E vé as criangas como seres produtores de conhecimento que, para
além da mensagem, podem acessar as mais diversas camadas de
significagdo de um espetéaculo.
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E COMO ENCONTRARAM, TAL
QUAL ENCONTREI; ASSIM ME
CONTARAM, ASSIM VOS CONTEL:
CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo deste artigo, buscou-se compreender como o
espetaculo A Botija: Um Pequeno Inventario de Historias Fantasticas
do Nordeste Brasileiro, da Cia. Fabulinhando, articula memdrias,
tradigbes e a nogao de fabulagdo na construgcdo de um espetéculo
voltado para as infancias. A analise dos rastros do processo criativo,
das referéncias a oralitura e dos elementos da dramaturgia visual
revelou que a cena constréi uma experiéncia estética que ndo se
ancora em perspectivas moralizantes ou didatizantes, historica-
mente associadas ao teatro para criangas, mas em uma proposta
que valoriza a imaginagao, a sensibilidade e a construcdo de sen-
tidos pelo espectador.

Ao mobilizar memdrias de infancia, tradigcdes dos imaginarios
nordestinos e narrativas fabulosas, o espetdculo propde um encontro
entre diferentes temporalidades e experiéncias, nas quais o passado
nao aparece como algo distante, mas como elemento vivo que se
reinscreve na cena. A oralitura, nesse contexto, evidencia-se como
prética que atravessa o trabalho da companhia, reafirmando o corpo,
0 gesto e a presenga como insténcias de criacéo e partilha de expe-
riéncias e narrativas.

Do ponto de vista da dramaturgia visual, a presenca da arte-
sania, dos bordados, dos objetos e das fotografias das avds reforca
a dimensdo das memdrias coletivas e das ancestralidades, cons-
truindo um universo sensivel que convida o espectador a participar
da fabulacédo. Nada se apresenta como excesso decorativo ou como
recurso para simplificar a experiéncia. Ao contrério, cada elemento
visual amplia as possibilidades de leitura e imaginacao.
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Essas escolhas estéticas revelam uma compreensdo de
infancia que se afasta da ideia de insuficiéncia ou incompletude da
crianga. Ao nao recorrer a ligbes morais, narrativas simplificadas ou
férmulas previsiveis, A Botija reconhece a crianga como sujeito capaz
de elaborar sentidos complexos e estabelecer relagdes simbdlicas.
Assim, o espetaculo aposta em sua poténcia imaginativa e interpre-
tativa, reafirmando o teatro para criangas como campo de pesquisa
artistica e estética, capaz de produzir experiéncias profundas e sen-
siveis, sem renunciar a delicadeza e a poesia.

FICHA TECNICA DO ESPETACULO

Atuacéo e dire¢do: Jhoao Junnior e Maria Rosa
Ideia original e dramaturgia: Jhoao Junnior
Musicista: Elaine Silva

Bordados (figurinos): Maria Rosa

Cenografia: Jhoao Junnior

Pinturas: Andrea Gandolfi

Painel (tapegaria): Irapuan Junior

Painel (execugao): Rafaela Brito

Diregdo de movimento: Ronaldo Aguiar
Cancdes e arranjos: Jhoao Junnior e Elaine Silva
Trilha sonora e pesquisa musical: Elaine Silva
Coco de chegada e despedida: Nildo Verdilinho
lluminagé&o: Junior Doccini

Produgéo : Potyguar Produgdes

Realizagao: Cia. Fabulinhando
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