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RESUMO:

Diante dos debates atuais sobre relagdes étnico-raciais na educagao
basica, o objetivo deste artigo é apresentar alguns caminhos para a
construcdo de uma educacdo antirracista por meio de uma pratica
desenvolvidas nas aulas de Artes com estudantes do nono ano do ensino
fundamental de uma escola publica de Sdo Caetano do Sul, Sdo Paulo,
a partir do trabalho das artistas Harmonia Rosales e Silvana Mendes.
Como hipdtese o artigo sustenta que ao entrarem em contato com uma
semidtica dos corpos negros ressignificada a partir de outras visualidades
propostas pelas artistas, esses jovens podem deslocar seus olhares para
ressignificarem suas proprias identidades e realidades. Nesse contexto,
as afetocolagens da artista maranhense Silvana Mendes compdem a
escolha metodoldgica para as atividades realizadas com os estudantes.
No texto, propde-se ainda pensar essa pratica pedagégica conectada a
perspectivas curriculares construidas a partir de outras cosmologias e
epistemologias, como aquelas que valorizam as herancas africanas e as
culturas afro-brasileiras. Ao cabo defende-se que é urgente e necessario
desenvolver, desde a educagao basica, praticas pedagdgicas que, além de
ampliar o repertério histdrico e cultural de criancas e jovens sobre a relagao
entre arte e relacGes raciais, contribuam para o combate do racismo e para
formacdo da cidadania desses sujeitos e para 0 seu reconhecimento como
agentes da transformagéo de seu tempo.

Palavras-chave.  Educacdo;  Antirracismo;  Artes;  Corpos
Negros; Afetocolagens.
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LAROIE, EXU!

Olorum Eké
Olorum Eké
Olorum Eké
Eu sou poeta do povo
Olorum Eké

A minha bandeira

E de cor do sangue
Olorum Eké

Olorum Eké

Da cor da revolugédo
Olorum Eké

Meus avis foram escravos
Olorum Eké

Olorum Eké

Eu ainda sou escravo
Olorum Eké

Olorum Eké

Os meus filhos nao seréo
Olorum Eké

Olorum Eké

(Trindade, Solano, 2008, p. 47)

Se ha um territério em que a educagdo pode se engajar na
defesa de uma vida livre dos venenos da colonialidade (Rufino, 2019),
esse é, por exceléncia, o corpo. Especialmente porgue o corpo, como
nos ensina Rufino e Simas (2018), é o suporte das sabedorias ances-
trais que vieram de Africa para cé na travessia forcada do Atlantico.
E mais, se hd uma tecnologia que faca esse outro modo de ser-vi-
ver, ela é a palavra. Desse modo, fazer-se ler por meio da escrita é
potencializar a expressao da palavra encarnada para estabelecer a
comunicagao, o grito, a voz - e a escuta!

256



Convidamos, entéo, Exu, o orixd guardido do corpo, da pala-
vra e da comunicacao, para nos guiar na escrita deste texto para que
as nossas palavras se fagam caminhos e por eles possam percorrer
outras formas de se pensar e inventar uma educagao que combata
as herancas do colonialismo ainda presentes em nossas escolas e
curriculos, em especial o eurocentrismo e o racismo. Que esses cami-
nhos se tornem novas encruzilhadas pedagdgicas e que as criangas
do Brasil, ao passarem por elas, possam aprender a reconhecer
suas histdrias, seu povo, suas ancestralidades e compreender que
as fontes do que chamamos de conhecimento tém origens diversas,
que vém de muitos povos e que nao foram Unica e exclusivamente
produzidas pelos brancos euro-ocidentais.

Para tanto, é preciso partir de outros hemisférios éticos,
epistemoldgicos e estéticos, falar com outras vozes, cores e corpos.
Assim, consideramos que a:

(..) nogdo de encruzilhada, utilizada como operador con-
ceitual, oferece-nos a possibilidade de interpretagdo do
transito sistémico e epistémico que emergem dos pro-
cessos inter e trasnculturais, nos quais se confrontam e
se entrecruzam, nem sempre amistosamente, préticas
performéticas, concepgdes e cosmovisdes, principios
filoséficos e metafisicos, saberes diversos, enfim (..)
(Martins, 2003, p. 69).

Nessa perspectiva, a encruzilhada se dispde aqui como per-
curso reflexivo e uma elaboragéo tedrico-metodolégica que nos per-
mite transitar por diferentes territdrios epistemoldgicos produzindo
outras formas de se compreender fendmenos complexos engendra-
dos pelo racismo e as possibilidades de resisténcia e combate em
nossas salas de aula. E é a partir da légica da encruzilhada, como
operador conceitual, que certos atravessamentos, cruzamentos e
chacoalhdes aqui serdo inevitaveis.

Para isso, dialogaremos com autores que nos ajudam a ampliar
essa perspectiva, como VY. Mudimbe (2013), Achille Mbembe (2018),
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Fanon (2020), Leda Martins (2003; 2021), Hampaté B4 (2010), Luiz
Rufino (2018), Lélia Gonzalez (2020), Sueli Carneiro (2023), Nilma
Lino Gomes (2024), dentre outros. Autores e autoras que nos fazem
pensar sobre a necessidade e urgéncia de ampliar os cadnones do
conhecimento, considerados universais.

E se a encruzilhada nos oferece uma outra forma de compre-
ender e produzir o conhecimento, deslocado das perspectivas euro-
céntricas, € Exu que nos orienta em uma agdo cruzada que busca
nao a sintese, mas o ato criador, o desvio, a construgao de linhas de
fuga e, especialmente, a criagdo de rachaduras no grande edificio
do conhecimento “universal’, eurocentrado que, infelizmente, ainda
sustenta nossa educacao.

Para tanto, é preciso pensar antes nas auséncias, naquilo que
foi deixado de lado, apartado, apagado e isso passa, fundamental-
mente, na compreensao do racismo como uma sofisticada e violenta
tecnologia, forjada na modernidade colonial, de desumanizagado das
pessoas negras (Fanon, 2020). Afinal, esse talvez seja um dos maio-
res venenos que a colonizagdo europeia produziu com seu projeto
de “conquista” do chamado novo mundo. Tao real e tdo presente
que nao pode ser desprezado quando nos dedicamos a pensar a
educacgdo e seus complexos fendbmenos no Brasil, afinal, nossos
curriculos e préticas ainda reproduzem esse idedrio (Rufino, 2019;
Reis Neto, 2025).

Por outro lado, é preciso reconhecer que houve avangos e
gue, embora tardiamente, temos hoje instrumentos legais que nos
permitem, como educadores e cidadaos, tensionar essa realidade,
como é o caso da Lei 10.639/03 (Brasil, 2003), que instituiu, em cara-
ter obrigatério, o ensino de histdria e cultura afro-brasileira e africana
em todas as etapas da educacao, publica e privada, no Brasil. Essa
legislagdo representou um avango histérico, um marco civilizacional
para uma sociedade racista. Para muitos autores, como Nilma Lino
Gomes (2024), tal legislacado, além de ser a concretizagdo de uma
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demanda histdrica dos movimentos negros brasileiros, representou
um avanco civilizatério e democrético para a sociedade e educacéo
brasileira, sobretudo porque obriga o Estado a reconhecer a legitimi-
dade da participagé@o dos povos de origem africana e afro-brasileiros
na construgao do Brasil.

Ao introduzir a discussao sistemaética das relagdes étnico-
-raciais e da histdria e cultura afro-brasileiras e africanas,
essa legislagdo impulsiona mudangas significativas na
escola basica brasileira, articulando o respeito e o reco-
nhecimento a diversidade étnico-racial com a qualidade
social da educacao. Ela altera uma lei nacional, a saber, a
Lei n° 9.394/96 - Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo
Nacional (LDB) -, incluindo e explicitando, nesta, que o
cumprimento da educagéo enquanto direito social passa,
necessariamente, pelo atendimento democratico da
diversidade étnico-racial e por um posicionamento poli-
tico de superagéo do racismo e das desigualdades raciais.
Ou seja, a LDB, alterada pela Lei n°10.639/03, afirma que,
em nivel nacional, a educagéo escolar deve ser antirra-
cista. E que a superag@o do racismo é um fator impor-
tante no enfrentamento das desigualdades educacionais
(Gomes, 2024, p. 72).

De modo semelhante, em 2008, essa legislagao foi comple-
mentada pela Lei 11.645 (Brasil, 2008). Outra conquista dos povos
originarios que incluiu, também em carater obrigatdrio, o estudo
da histdria e cultura dos povos indigenas nos curriculos oficias de
todas as escolas publicas e privadas de ensino fundamental e médio.
Embora néo seja o foco deste texto, € importante dizer que a referida
lei se constituiu como uma das principais politicas indigenistas deste
século, uma vez que, institucionalmente, reconheceu os povos indi-
genas como sujeitos de direitos no contexto da educagéo e atende
uma demanda histérica pelo reconhecimento e contribuicdo dos
diferentes povos origindrios para a construcdo da histéria desse pais.

Nesse sentido, podemos afirmar que tanto a Lei 10.639/03
qguanto a Lei 11.645/08 garantiram - ao menos em termos legais,
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ja que alteram a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional
(Brasil, 1996) - aos estudantes do Brasil, independentemente de seu
pertencimento racial, o direito de conhecer as histérias e as cultu-
ras que deram origem ao nosso povo e que ajudaram a construir
esse pais. Além disso, elas demonstram o esforgo, por parte de um
campo politico progressista, para construir outras perspectivas para
a educacao brasileira, buscando fortalecer projetos que se afastem
do ideério colonial eurocentrados.

No entanto, no plano das préaticas escolares cotidianas e
dos curriculos, essas medidas ainda ndo se traduzem por completo
na realidade, ja que:

(...) apds duas décadas da aprovacgéao da Lei 10.639/2003,
as relagdes étnico-raciais no dmbito escolar ainda per-
manecem impregnadas de uma histéria Unica, que
desconhece a propria formagao cultural que (de)forma
as identidades pessoal e coletiva. A escola permanece
homogeneizando a partir de uma normatividade branca
e ocidental (Teixeira; Silva, 2024, p. 123).

N&o € incomum, ainda encontramos professores, gestores e
até mesmo estudantes que perpetuam discursos e pratica discrimi-
natdrias, racistas e preconceituosas no ambiente escolar. Tal fato é
um sintoma de uma sociedade que, de acordo com Lélia Gonzalez
(2020), foi erguida sob o racismo e a violéncia racial. Nesse con-
texto, as religides de matriz africana e todo seu universo simbdlico
e semidtico sdo os alvos mais frequentes desses ataques, afinal, no
maniqueismo branco ocidental, tudo que é “do negro” é visto, nessa
sociedade, como negativo, ruim, mitolégico, mistico, fora da razéo e,
sobretudo, perigoso (Fanon, 2020, p. 129).

Sob essa mesma ldégica, o corpo negro é desprovido de
humanidade e, de antemao, é visto apenas como coisa a ser consu-
mida ou, frequentemente, destruida. Nesses termos, o corpo negro
nao é outra coisa senao objeto. Sobre isso, diz Fanon (2020, p. 131):
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Nenhuma chance me é concedida. Sou sobredetermi-
nado a partir do exterior. Ndo sou escravo da “ideia” que
os outros fazem de mim, mas da minha aparéncia. (..)
E j& me dissecam os olhares brancos, os Unicos verda-
deiros. Sou fixado.

Se voltarmos os nossos olhos para o contexto escolar vamos
encontrar a mesma violéncia sendo praticada contra os corpos de
criangas e jovens, como nos mostrou as pesquisas de Caputo (2012)
e Araujo (2015). De acordo com esses autores, frequentemente, mui-
tas criangas que pertencem as religides de matriz africana, como a
umbanda e o candomblé, tém seus corpos violentados pelo racismo,
pela humilhacgéo, pelo terror psicolégico o que resulta, em muitas
ocasides, em violagdes fisicas. Tal fato reflete e reforca o que Fanon
(2020) constatou antes ao dizer que o corpo negro é a primeira
instancia atingida pelo racismo. Isso porque o racismo instituiu, his-
toricamente, um estatuto de humanidade tendo o homem branco
ocidental como “legitimo humano” classificando, por consequ-
éncia, todos os outros como sub-humanos, originados a partir de
“ragas” inferiores.

E desse estatuto de racialidade que emerge a zona do ndo-ser
(Fanon, 2020), um territério (in)existencial que fixa o negro, portanto,
seu corpo, numa condigdo permanente de coisa, de sub-humano.
Uma invencao racista, criada na modernidade colonial, para descre-
ver a condigdo inumana das pessoas negras. Esse é o diagndstico
de Fanon: uma vez inventado, fixado, classificado como ndo humano
pelo olhar do branco, os negros foram langados a categoria das coi-
sas, ao "reino da natureza” e ndo da razdo, como os europeus. E isso
foi justamente o que justificou, nessa concepgéo, toda violagdo no
processo colonial e escravizagdo dos povos africanos.

Nesse sentido, Fanon compreende que todo processo de
dominagdo comecga pelo corpo (Fanon, 2020). Em "Alma no olho”
(1973), Zézimo Bulbul constrdi, a partir de uma estética muito ori-
ginal, imagens muito potentes que nos permitem compreender, de
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um ponto de vista estético, esse processo. Isso porque ao longo
do curta, o personagem, interpretado pelo préprio Zézimo - que sé
tem seu corpo negro quase desnudo - vai sendo “adornado” com
coisas brancas. Gradualmente ele vai sendo dominado por essas
coisas/criagdes brancas e, nesse processo, vai sendo dominado por
elas; todavia, nunca serd um branco. Talvez a cena mais emblemaé-
tica seja a das algemas brancas que aprisiona esse homem negro
em um “mundo branco’

Nesse jogo de cenas criado pelo diretor, que também é o
autor do roteiro, é possivel perceber a centralidade do corpo para
pensarmos os processos de dominagao racial, ndo inventados na
modernidade por meio do projeto colonial europeu, mas sofisticado
ao maximo nele a ponto de produzir um novo paradigma de “civi-
lizagao" Nesse novo paradigma da racialidade (Carneiro, 2023), na
economia cruel do racismo, o corpo é a principal moeda (Fanon,
2020; Kilomba, 2019). Assim, tanto o colonizado quanto o coloniza-
dor estao presos numa teia cruel de desumanizagéo (Fanon, 2020;
Memmi, 2007). Se de um lado temos o corpo do colonizado subju-
gado pela violéncia do racismo, na outra ponta temos o colonizador
gue exerce a violéncia também pelo seu préprio corpo e, ao fazer,
isso também se desumaniza (Memmi, 2007). E também por meio
do corpo que as palavras ganham materialidade (Hampaté B3, 2010).
Assim, desde o falar alto e gritar, para demonstrar forga, levantar o
dedo para alguém, como imposigcao de autoridade, até a nomeagao
das coisas, tudo passa pelo corpo. A propria nomeagao/definicdo do
"negro” é, segundo Fanon (2020), uma expressao da violéncia euro-
-colonial praticada pelos brancos.

O negro, nessa perspectiva, serd sempre o outro do branco
(Kilomba, 2019). Contudo, o que diferencia esses papeis, entre quem
pratica a violéncia e quem é subjugado por ela, é justamente a raga,
afinal, o branco é quem, nessa relagdo desumanizadora, detém o
monopdlio davioléncia e, portanto, pode exercé-lacomo bem entende
(Mbembe, 2018). Nesse contexto, as politicas da pele e do corpo,
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derivadas do racismo, estabeleceram de forma tacita quem pode ser
considerado humano ou ndo (Kilomba, 2019). E esse coeficiente de
humanidade esta profundamente atrelado a supremacia branca.

Sob essa ldgica, 0 negro esté encerrado na condigéo de coisa
restando-lhe apenas a reagir, legitimamente, contra esse estado de
desumanizagao e reificagdo imposto pelo racismo. Nesses termos, o
corpo deixa de ser apenas uma unidade somatica concebida como
objeto e passa a ser compreendido como possibilidade de resistén-
cia e luta (Fanon, 2020; Rufino, 2018). E af que incide, de certa forma,
o primeiro contragolpe a gramatica colonial e ao racismo, instituido
por ela como politica, ou para sermos mais exatos, necropolitica
(Mbembe, 2018). Agora, o caminho a ser feito para isso é o da des-
colonizagédo, ou ainda, da contracolonizagédo para ficarmos com o
conceito de Négo Bispo (2018).

Se a modernidade colonial criou a nogéao de racismo mar-
cada principalmente pela cor da pele (Fanon, 2020; Kilomba, 2019),
tal qual conhecemos, e dela derivou todo um sistema de crencgas e
de organizacdo social (Mills, 2023), por outro lado a resisténcia dos
povos colonizados, e aqui falamos especificamente das pessoas
negras, foi o que possibilitou a contestacédo histérica e constante
desse estatuto de desumanizagao. Foi através de seus corpos, como
nos mostrou Simas e Rufino (2018), que esses sujeitos transgredi-
ram a légica colonial.

E através do corpo negro em didspora que emerge o
poder das multiplas sabedorias africanas transladadas
pelo Atlantico. O corpo objetificado, desencantado, como
pretendido pelo colonialismo, dribla e golpeia a légica
dominante. A partir de suas poténcias, sabedorias encar-
nadas nos esquemas corporais, recriam-se mundos e
encantam-se as mais variadas formas de vida. Essa dina-
mica sé é possivel por meio do corpo, suporte de saber
e memdria, que nos ritos reinventa a vida e ressalta suas
poténcias (Simas; Rufino, 2018, p. 49).

263



E a partir dessa perspectiva que o corpo emerge, entéo,
como uma instituicdo viva da ancestralidade africana, especial-
mente pela compreensao de que corpo e mente, palavra e corpo ndo
podem ser separados, como fez a modernidade (Hampaté B4, 2010).
Nesse sentido, corpo e palavra sdo duas poténcias que articuladas
podem reconstruir as humanidades despedacadas pela violéncia do
racismo e da colonizagao. Esse é o caso das culturas e religiosidades
de matriz africanas nas quais o corpo é o préprio elo de manutengao
da ancestralidade e a palavra é a tecnologia que permite acessa-la.
Assim, nessas culturas, nenhuma palavra é dita ao acaso, pois as
palavras tém histdrias e, invariavelmente, remetem a memoria e ao
imaginario de um povo.

A corporeidade negra é a substancia, a matéria-prima da
construgdo de uma cosmologia que é oposta aquelas forjadas no
projeto euro-colonial-cristdo. Se a colonizagao, por meio da escravi-
zacao na didspora, confiscou as palavras e os corpos do povo negro,
é também por eles que, secularmente, a resisténcia foi assentada
(Simas; Rufino, 2018). Afinal, é com e pelo corpo, através dos mitos e
por meio dos ritos, que esses sujeitos recriam suas proprias humani-
dades. Nesse contexto, a danga, como pratica corporal localizada den-
tro do repertério cultural de um povo, pode ser concebida como uma
tecnologia ancestral de revitalizagdo dessas humanidades e culturas.

Nas religiosidades de matriz africana a danca é um elemento
civilizatério que expressa dialeticamente a relagdo do corpo com o
mundo fisico e ancestral. Isso pode ser percebido no xiré, a dancga
publica tradicional dos cultos afrodiaspéricos, como em terreiros de
candomblé. Corpos que antes foram confiscados pela violéncia colo-
nial, e que, muitas vezes, perderam o direito a vida, hoje podem, por
meio do rito que revive o mito, reconstruir suas humanidades através
da conexao corporal com suas ancestralidades. Tal fato explica, em
um sentido mais amplo, porque Exu é, nas culturas religiosas afro-
diaspdricas, um elemento central, afinal € Exu quem conecta o mundo
dos ancestrais com o mundo fisico, através do corpo dos humanos.
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Usamos essa conexdo com as culturas e religiosidades de
matriz africana justamente para sustentar a ideia de que todo movi-
mento voltado para a desconstrugdo de um imagindrio racista e
preconceituoso, inclusive nos curriculos e praticas escolares, deve
comecar no e pelo corpo; ou ainda, por praticas corporais que possam
acordar, por assim dizer, corpos subalternizados e oprimidos, antes
pela dominacéo colonial, hoje pelo racismo (Fanon, 2020). Assim,
em nossa concepgao, a defesa de uma educacao antirracista passa,
impreterivelmente, pelo corpo, afinal, como diz Klaus Viana (2004, p.
77),"é preciso devolver o corpo s pessoas’. E preciso valorizar a cor-
poreidade, especialmente dos sujeitos atingidos pelo racismo, para
gue possam reinventar seus corpos a partir de outras referéncias
éticas e estéticas e possam contar suas proprias histdrias.

Por isso mesmo, advogamos na defesa da criagé@o de espagos
e tempos curriculares dedicados a esse movimento que, por si s6, é
uma acao contracolonial e antirracista. Isso ndo deve ser feito apenas
de maneira pragmética, ou como uma forma de cumprir uma obriga-
cao legal, mas como um projeto de construgao coletiva que supere o
idedrio racista e eurocéntrico que ainda envenena nossos curriculos
e praticas pedagdgicas. Desse modo, a inclusdo transversal e trans-
disciplinar de conteldos sobre as africanidades, conforme orienta
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo das Relagdes
Etnico-Raciais e para o Ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e
Africana (Brasil, 2004), faz € um gesto contracolonial para superagao
do eurocentrismo na formagado de nossas criangas e adolescentes.

Partindo dessa concepgéo, esse artigo mobiliza conceitos
como corpo, corporeidade, corporalidade afrocentrada e educagéao
antirracista com o objetivo de construir outros referenciais éticos,
estéticos e epistemoldgicos para uma educagao comprometida com
0 combate ao racismo e com a defesa da vida em sua totalidade,
tendo a arte como caminho possivel. Para tanto, recorremos as obras
da artista afro-cubana-americana Harmonia Rosales e da arista
maranhense Silvana Mendes, reconhecida por suas afetocolagens,
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para subsidiar uma pratica desenvolvida na disciplina de Artes,
com os estudantes do 9° ano, de uma escola municipal de Séo
Caetano do Sul, SP.

Na primeira parte do texto, apresentamos a arquitetura
tedrico-conceitual do texto a partir de uma leitura afrocentrada,
dialogando com as poténcias epistemoldgicas de Exu. Em seguida,
apresentamos os subsidios éticos e estéticos, a partir das obras de
Harmonia Rosales e Silvana Mendes, que permitiram o desenvolvi-
mento da pratica com os estudantes. Discute-se o didlogo entre as
obras das duas e as possibilidades de trabalho, em sala de aula, com
elas, pensando na construgdo de uma educagéo sensivel e antirra-
cista. Por fim, apresentamos algumas considera¢des sobre o trabalho.

A REPOTENCIALIZAGAOQ
DO CORPO A PARTIR DE EXU

Como j& demonstramos, a colonialidade produziu o corpo
como lugar privilegiado da captura, da classificagdo e do controle,
contudo, uma educagao comprometida com a superagao do racismo
precisa igualmente produzir outras formas de compreender a corpo-
reidade. Nao basta, entdo, denunciar os mecanismos histéricos de
desumanizagado dos sujeitos negros, mas também construir catego-
rias capazes de pensar o corpo, especialmente o corpo negro, para
além das gramaticas coloniais que o reduziram araca, a forga de traba-
lho ou & objetificagdo. E nesse horizonte que mobilizamos Exu como
principio filoséfico para pensar a repotencializagao da existéncia.

Assim, a escolha de Exu ndo decorre de um interesse em
apresentar aspectos da religiosidade de matriz africana, afinal outras
obras ja o fizeram com maestria, como Silva (2022), tampouco con-
verter elementos da cosmologia iorubd em metéforas pedagdgicas.

266



Trata-se, antes, de reconhecer que determinadas categorias produzi-
das pelas filosofias africanas e afrodiaspdricas oferecem importantes
deslocamentos para a critica das racionalidades coloniais, o que
exige, como adverte Mudimbe (2013), desconfiar tanto dos mitos
da “africanidade” quanto das invengdes sobre o continente africano
herdadas de seus préprios inventores coloniais. Exu interessa aqui
porque interrompe uma légica de pensamento fundada na fixagcdo
das identidades, na estabilidade dos significados e na separagao
rigida entre os diferentes dominios da experiéncia. Pensar a partir de
Exu significa aceitar que o mundo nado se organiza pela permanéncia,
mas pelo acontecimento (Reis Neto, 2025).

A modernidade colonial instituiu uma poderosa maquinaria
de classificagdo dos corpos. Ao transformar diferencas em hierar-
quias, converteu caracteristicas fenotipicas em critérios de humani-
dade, naturalizando desigualdades sociais e produzindo um regime
de verdade no qual determinados corpos passaram a existir apenas
como objetos de administracdo, vigildncia ou eliminagdo. Desse
modo, a colonialidade ndo captura apenas territdrios, mas também
os modos pelos quais os sujeitos aprendem a perceber a si mesmos,
a interpretar suas histérias e a imaginar seus futuros. Diante disso,
Négo Bispo (2018) propde pensar nao a partir da descolonizagéo,
termo que ainda toma o colonial como referéncia, mas da contraco-
lonizagdo. Ou seja, um movimento que ndo pede permissao a grama-
tica colonial para se afirmar e se constrdi a partir de outros hemisfé-
rios éticos, estéticos e epistémicos produzindo um verdadeiro giro de
inversao das légicas eurocéntricas do pensamento.

E precisamente nesse ponto que o pensamento exdlico, con-
forme anunciado por Reis Neto (2025), introduz uma ruptura signi-
ficativa. Nas tradigdes iorubas, Exu ocupa o lugar da passagem, da
comunicagao, da tradugéo e da abertura dos caminhos. Entretanto,
mais do que atributos religiosos, essas caracteristicas podem ser
compreendidas como principios de inteligibilidade capazes de
desafiar a racionalidade colonial. Nessa perspectiva, Exu rompe a
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linearidade, desfaz dicotomias, coloca saberes em relacdo e impede
gue qualquer ordem se apresente como definitiva. Sua poténcia con-
siste justamente em produzir movimento onde a colonialidade pro-
duziu fixagdo, o que Rufino (2019) chamou de "despachar o carrego
colonial” Em outras palavras, um trabalho continuo de reeducagéao
dos préprios caminhos, e ndo um gesto Unico de superagao.

Nessa perspectiva, a encruzilhada deixa de constituir apenas
um espago simbdlico para tornar-se uma categoria epistemoldgica.
Reis Neto (2025), em didlogo com Martins (2021), ja a define como
um operador conceitual que permite interpretar o transito sistémico
e epistémico entre préticas, cosmovisdes e principios filoséficos
gue se confrontam e se entrecruzam nem sempre amistosamente.
A encruzilhada designa, assim, o lugar em que mundos distintos
entram em contato sem que um precise anular o outro. E o lugar em
que diferentes temporalidades coexistem e o lugar em que nenhuma
identidade permanece encerrada em si mesma. Pensar desde a
encruzilhada significa, assim, recusar tanto os universalismos produ-
zidos pela modernidade euro-colonial quanto as concepgdes essen-
cializadas de identidade, afirmando a multiplicidade como condigao
da propria existéncia.

Essa compreensdo desloca também o conceito de corpo.
Enquanto a colonialidade, como carrego (Rufino, 2019), produziu um
corpo aprisionado pelas classificagdes raciais, o pensamento exulico
permite concebé-lo como poténcia permanente de criagdo. Como
afirmam Simas e Rufino (2018, p. 49), o corpo negro em didspora,
mesmo objetificado e desencantado pelo projeto colonial, “dribla e
golpeia a légica dominante’, recriando mundos a partir das sabe-
dorias encarnadas em seus préprios esquemas corporais. O corpo
deixa de ser apenas suporte bioldgico ou superficie sobre a qual o
racismo inscreve suas marcas para tornar-se territério de invencao,
memodria e acontecimento, o que Hampaté Ba (2010) j& anunciava
ao recusar a separagao entre corpo e palavra, entre gesto e sentido,
imposta pela racionalidade moderna.
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Nao se trata, portanto, de negar a violéncia histdrica ins-
crita na experiéncia negra, mas de afirmar que essa violéncia ndo
esgota as possibilidades de existéncia dos sujeitos. Entre a captura
colonial e a vida que insiste em criar outros mundos existe sempre
uma encruzilhada. E essa perspectiva aproxima-se das reflexdes
de Luiz Rufino (2019) acerca da pedagogia das encruzilhadas. Ao
compreender Exu como principio ético, politico e epistemolégico,
o autor desloca o debate da esfera exclusivamente religiosa para
afirmar uma filosofia da reinvengao da vida. Movimento semelhante
realizado por Reis Neto (2025) ao redimensionar Exu como um prin-
cipio epistémico e conceitual para criar outros projetos politicos e
poéticos para o curriculo, dando, de certo modo, corpo as perspec-
tivas da encruzilhada também no campo do curriculo e das praticas
pedagdgicas. Especialmente ao deslocar o sentido cléssico da critica
curricular e fazer desse enunciado uma encruzilhada de reinvengao
tedrica para o curriculo.

Sendo assim, para os dois autores, aprender na encruzilhada
significa reconhecer que o conhecimento ndo nasce da pureza nem
da homogeneidade, mas do encontro, da mistura, da tradugao e do
conflito, o que dialoga diretamente com a cosmopercepgéo Bantu-
Kongo descrita por Fu-Kiau (1991), para quem o mundo natural se
apresenta como uma totalidade de totalidades interligadas, na qual
cada existéncia so se sustenta porque é parte de um todo maior. Em
vez de reproduzir sistemas fechados de pensamento, uma pedago-
gia exulica opera por deslocamentos continuos, abrindo espago para
o surgimento do imprevisivel. Aqui esta Exu.

Sob essa perspectiva, uma educacdo antirracista deixa
de ser compreendida apenas como um processo de transmissao
de conteldos sobre a histéria e a cultura africana e afro-brasileira.
Ultrapassa uma disposicao legal, como prevista na Lei 10.639/03
(Brasil, 2003), e passa a constituir uma prética de reconfiguragao das
formas de sentir, perceber e produzir a existéncia. Educar torna-se,
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portanto, um exercicio permanente de desestabilizagcdo das imagens
coloniais que aprisionam os corpos e de criagdo de outras possibili-
dades de habitar o mundo.

E justamente nesse ponto que a arte assume um papel cen-
tral em nossa argumentagdo. Se o pensamento exulico restitui ao
corpo sua poténcia de criagdo, a experiéncia estética oferece um
dos espacos privilegiados para que essa poténcia se materialize. Ao
produzir outras imagens, outras narrativas e outras formas de visibi-
lidade para os corpos negros, conforme mostraremos mais a diante,
a arte ndo apenas representa uma realidade distinta. Ela participa
ativamente da construgdo de novas experiéncias do sensivel. E nesse
didlogo entre corporeidade, criagcdo e visualidade que se insere a
andlise das obras de Harmonia Rosales e Silvana Mendes desenvol-
vida na préxima segao.

DUAS POETICAS DE REINSCRICAO:
HARMONIA ROSALES £ SILVANA MENDES

Até aqui nos preocupamos em demonstrar os efeitos e a
superagao do carrego colonial que sequestrou o corpo e as subjetivi-
dades negras marcadas pela didspora. Assim, demonstramos como o
pensamento exdlico restitui ao corpo negro sua poténcia de criacao.
Agora, apresentamos como as obras de Harmonia Rosales e Silvana
Mendes oferecem dois caminhos distintos, mas convergentes, para
que essa poténcia se materialize visualmente. Rosales reinscreve
corpos negros na histdria da arte ocidental e Mendes reinscreve cor-
pos negros sobre arquivos coloniais. Em ambos os casos, a operagao
é a mesma, deslocar o corpo negro do lugar de objeto para o lugar de
sujeito da prépria imagem.
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Figura1- A criacdo de Deus (2017).

Fonte: Catalogo HYPERLINK “https.//www.harmoniarosales.art/catalogue/creation-of-god”
(Rosales, 2017).

A pintora afro-cubano-americana Harmonia Rosales revi-
sita obras classicas do Renascimento substituindo seus modelos
originais por corpos negros, operando simultaneamente dois des-
locamentos: um deslocamento racial, ao inserir a negritude onde a
histéria da arte ocidental a excluiu, e um deslocamento de género,
ao recriar composi¢cdes que, em sua maioria, foram produzidas
por pintores homens.
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Figura 2 - The Harvest (2018); Ascencdo de uma mulher (2018)

Essa busca por uma harmonia possivel entre corpo, pala-
vra e imagem encontra eco em Nogueira (2020, p. 67-68), para
guem a mulher figura como origem e “primeira morada de todo
ser vivente’, o que aproxima a obra de Rosales de uma pedagogia
decolonial: mais do que representar, a imagem se oferece como
ponte entre a ancestralidade e a construgdo de outras narrativas
sobre a histéria africana.
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Figura 4 - Série Frestas Ill (Mendes, 2024)

Figura 5 - Duquesa de Portsmouth (Mignard, 1682)
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E se Rosales opera sobre o cadnone da pintura ocidental,
Silvana Mendes opera sobre o arquivo fotogréfico colonial. Na série
Frestas (2024), a artista maranhense sobrepée a fotografia histérica
elementos como a auréola dourada, remetendo as figuras sagradas
da pintura sacra europeia, e luvas de pele de onga, elemento asso-
ciado a fauna africana. O resultado é um duplo movimento de desa-
propriagdo e reapropriagdo: a imagem colonial € ao mesmo tempo
citada e subvertida. Essa colagem estabelece, com a obra de Rosales,
um ponto de contato direto — a aréola como marca de sacralizagdo
do corpo negro — e situa as duas artistas como interlocutoras de
um mesmo projeto: usar a linguagem visual da cultura digital para
produzir novas visualidades antirracistas.

Figura 5 - Baba com o menino Eugen Keller (Henschel, 1874) e Afetocolagem
- Série Il (Mendes, 2022)

Fonte: Arquivo HYPERLINK “https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alberto_Henschel_-_
Baba_com_o_menino_Eugen_Kellerjpg“Henschel HYPERLINK “https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Alberto_Henschel_-_Baba_com_o_menino_Eugen_Kellerjpg” (Wikimedia) e SP-Arte
(montagem elaborada pelos autores).
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E na série Afetocolagens Il (2022), contudo, que essa ope-
ragao atinge sua expressdo mais precisa. Partindo da fotografia his-
térica de Alberto Henschel intitulada “Baba com o menino Eugen
Keller’, Mendes substitui a crianga branca nos bragos da babéa por
uma onga humanizada, e acrescenta uma flor de Iétus azul como
auréola. A substituicdo da crianga pela onga pode ser lida como
uma restituicdo simbdlica: corpos arrancados da méae Africa pelo
colonialismo e pela escraviddo sédo, no gesto da artista, devolvidos
ao colo que os gerou. Mendes preserva, no entanto, os tragos da
fotografia original (a mdo marcada por uma cicatriz, os olhos que
sugerem medo), de modo que a colagem ndo apaga a violéncia
histdrica, mas a rememora ao mesmo tempo em gue a ressignifica.
A flor de I6tus reforga esse duplo movimento: simbolo, nas tradigdes
indiana e budista, de resiliéncia e transcendéncia que nasce do lodo,
ela desloca a babé do lugar de fungao social imposta para o lugar de
figura quase sacra — a moga jéa ndo cumpre um papel, mas emerge,
ela mesma, da prépria flor.

A PRATICA PEDAGOGICA:
0 QUE AS IMAGENS FIZERAM NO CORPO DOS ESTUDANTES

Na secéo anterior mostramos como Rosales e Mendes reins-
crevem corpos negros na histéria visual, aqui, perguntamos o que
pode acontecer quando essa operagao estética é colocada nas maos
de adolescentes. A atividade foi desenvolvida com estudantes do 9°
ano de uma escola publica de Sdo Caetano do Sul - SP, nas aulas de
Artes da professora, artista e arte-educadora Lilian Minelli, que apre-
sentou aos jovens tanto a série Frestas (2024) quanto a Afetocolagens
[1 (2022), de Silvana Mendes, como referéncia para a técnica da cola-
gem digital. Assim como Mendes descreve seu préprio processo,
fazer "questionamentos surgirem’, a proposta pedagdgica nao pediu
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que os estudantes ilustrassem um conteddo sobre racismo, mas que
produzissem, eles mesmos, uma imagem capaz de reformular o que
veem quando olham para um corpo negro.

Figura 8 - Producdo 1 dos estudantes do 9° ano (anos finais da educagao basica).

Nesta primeira produgdo, o grupo de estudantes recriou, a
partir de uma imagem de referéncia, uma extenséo de fauna e flora
que envolve o corpo de uma mulher negra, a auséncia de tracos fisio-
némicos especificos aproxima a figura de uma escultura ou busto,
deslocando-a do retrato individual para uma representagdo mais
ampla da mulher negra. A quebra tonal entre o fundo claro, o qua-
drado central mais escuro e o circulo intermedidrio reproduzem, de
forma independente, o mesmo recurso da auréola ja identificado nas
obras de Rosales e Mendes, e isso, é particularmente, significativo.
Os estudantes, sem que isso |lhes tenha sido indicado explicitamente,
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reproduziram o mesmo cddigo visual de sacralizagdo do corpo
negro usado pelas duas artistas. Os ramos que partem do coracgéo,
do ombro e da cabega, descendo como bragos e subindo como um
coroamento, sugerem uma continuidade entre corpo e natureza, a
mesma ideia de poténcia criativa permanente discutida na segunda
secdo a partir do pensamento exdlico.

Figura 9 - Colagem de um dos estudantes do 9° ano.

Na segunda producgéo, o cabelo aparece transformado em
coroa por meio de colagens florais, operando como afirmagao iden-
titaria direta: uma "voz" que se coloca pela autoafirmagéo, sem exigir
adequacdo a um padrao externo para ser aceita. Ambas as figuras,
note-se, optaram por representar mulheres. Essa escolha reitera, na
producdo dos estudantes, a centralidade do corpo feminino negro,
conforme também apresentado por Nogueira (2020, p. 67-68):
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A mulher é a origem, a cabaga-Utero, a cabaga-univer-
so-criador ancestral. E a primeira morada de todo ser
vivente no Ayé - universo da materialidade e da integra-
céo, paralelo e continuo do Orun -, universo da espiritua-
lidade, da ancestralidade, das forgas e dos seres viventes
sem materialidade fisica ou corpérea.

O que essas duas produgdes revelam, lidas em conjunto, é
que a operagao estética de Rosales e Mendes, reinscrever, coroar e
ressignificar o corpo negro, foi apropriada pelos estudantes ndo como
conteldo a ser reproduzido, mas como gramatica visual replicével,
Nesse sentido, revisitando os sentidos propostos por Njeri (2025), a
colagem digital funcionou em sala de aula como uma tecnologia de
corpo, palavra e crenga. Um suporte pelo qual os estudantes exerce-
ram, ainda que dentro dos limites de uma atividade escolar, a mesma
poténcia de criagdo que o pensamento exulico atribui ao corpo.

CONSIDERAGOES FINAIS

Este artigo partiu de uma pergunta: como a arte, compre-
endida a partir de uma perspectiva exulica da corporeidade, pode
contribuir para a constru¢do de uma educacéo antirracista? As trés
secbes que compdem a argumentagdo central respondem a essa
pergunta em movimentos complementares. Ou melhor, em uma
espiral. Cada sentido encontra outro e vai criando, ao modo de Exu,
novas possibilidades e sentidos.

Ao longo da segunda secdo, argumentamos que 0O pensa-
mento exulico desloca o corpo do lugar de superficie de captura
colonial para o lugar de poténcia permanente de criacdo e que é
justamente essa poténcia que a experiéncia estética tem condigdes
de materializar. Partindo dessa leitura, na terceira parte, mostramos
como as artistas Harmonia Rosales e Silvana Mendes realizam, por
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caminhos distintos, a mesma operacgao: a de repotencializagdo do
corpo negroo através da arte. Rosales, assim, reinscreve os corpos
negros no canone da pintura ocidental enquanto Mendes reinscre-
ve-0s sobre o préprio arquivo fotografico colonial. Na colagem da
babd, em particular, essa operacédo atinge sua forma mais precisa.
A violéncia histérica ndo é apagada, mas ressignificada, e o corpo
antes reduzido a uma funcao social emerge como figura quase sacra.
Talvez esteja ai a poténcia da artista, ndo sé pela estética por ela
criada, mas pela possibilidade de criagdo de outros sentidos, numa
operagao exulica de "matar o passaro ontem com a pedra que
s6 se lancou hoje”

Na pendltima secéo, verificamos que essa gramatica visual
nao permaneceu restrita a autoria das artistas. Os estudantes do
9° ano, ao produzirem suas proprias colagens, reproduziram, sem
gue isso lhes tivesse sido propriamente indicado, 0 mesmo cddigo
de sacralizagdo do corpo negro identificado nas obras de Rosales
e Mendes. Se hd uma resposta a pergunta que levantamos inicial-
mente, ela esta aqui. A arte contribui para uma educagao antirracista
ndo como um contetido a ser explicado aos estudantes, mas como
uma gramatica replicével, que os corpos dos préprios estudantes
podem se apropriar e reinventar.

Essa cadeia de reinscri¢des, do canone pictérico ao arquivo
colonial, e do arquivo colonial a sala de aula, encontra, ainda, uma
ressonancia que extrapola o argumento tedrico. A imagem da baba
analisada na secéo trés, com o que ela guarda de cuidado, ancestra-
lidade e fungéo social imposta a corpos negros femininos, ecoa na
propria trajetéria de uma das autoras deste artigo. Barbara relata ter
sido amamentada, nas primeiras horas de vida, apds um parto dificil,
por uma mulher negra que, segundo sua mae, dividia a enfermaria
com elas, também ter revivido esse encontro anos depois, nos pal-
cos, ao contracenar como a personagem Julieta (de Romeu e Julieta,
Shakespeare) com uma atriz negra no papel da ama. Entre a fotogra-
fia de Henschel, a colagem de Mendes e essa memdria, atravessa a
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mesma questdo, o que se faz, esteticamente e afetivamente, com a
marca histdrica deixada sobre o corpo negro que cuida. Reconhecer
essa ressonancia ndo € um desvio do argumento académico, ao
contréario, é a prova de que a operacao estética discutida ao longo
do artigo ndo permanece confinada as telas e as colagens, mas se
estende a prépria vida de quem pesquisa e escreve,

Por fim, fica como agenda para pesquisas futuras a amplia-
cao desta analise para outras artistas que operam no mesmo campo
de reinscrigdo do corpo negro na cultura visual contemporanea e
como esses movimentos estéticos podem contribuir com a constru-
¢ao de uma educacgao antirracista. Se, como cantou Solano Trindade
na epigrafe deste artigo, o avo foi escravo e o poeta ainda o é para
gue os filhos ndo sejam, cabe a escola, e as imagens que nela circu-
lam, parte dessa tarefa.
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