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RESUMO

Este trabalho sustenta a tese de que a musica, enquanto prética estética
humana plena, é ontologicamente irredutivel a processos algoritmicos.
A partir de uma interlocucdo entre filosofia da mdsica, fenomenologia,
musicologia histérica e teoria critica, argumenta-se que a inteligéncia
artificial (IA) produz simulacros sonoros, arranjos estatisticos e
funcionalmente eficazes , mas ndo mdsica no sentido em que esta se
funda em intencionalidade expressiva, corporeidade, historicidade e
projetualidade coletiva. O texto desenvolve: (i) argumentos conceituais e
fenomenoldgicos; (ii) uma genealogia histérica breve da musicogénese e
das transformacdes modernas da intencdo composicional; (iii) uma analise
musicoldgica sobre forma, gesto e performance; (iv) estudo do impacto
sociopolitico da industria cultural e da tecnologia algoritmica sobre a
formacdo sensivel; (v) contrapontos e respostas as objecOes correntes;
e (vi) propostas para politicas culturais que preservem a centralidade
humana da criacdo musical. A conclusdo aponta que legitimar a misica
algoritmica como equivalente ontolégico a mUsica humana implica perda
irreparavel de experiéncias humanas fundamentais.

Palavras-chave: inteligéncia artificial; mdsica; musicologia; cultura; estética;.
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INTRODUCAQ

A musica tem sido, ao longo da histéria, uma das formas
privilegiadas pelas quais os seres humanos configuram sentido,
emogao e memoria coletiva. Vozes classicas da filosofia e da musi-
cologia descrevem a musica como forma simbdlica, pratica corporal
e técnica temporal destinada a articular e transformar modos de vida
(LANGER, 1942; MERLEAU-PONTY, 1945; SCRUTON, 1997). Hoje,
a emergéncia de técnicas capazes de gerar composicdes musicais
por meio de aprendizagem de grandes bases de dados e modelos
probabilisticos levanta uma questdo que é, ao mesmo tempo, ted-
rica e prética: serd que um sistema algoritmico pode, no sentido
pleno, criar musica?

A hipétese que defendemos neste trabalho é negativa: a IA
ndo pode criar misica enquanto expressdo humana genuina. Pode,
sim, produzir sons organizados, combinar timbres, replicar estilos,
otimizar hooks para plataformas e criar ambientes sonoros funcio-
nais. Todavia, isso ndo equivale a produzir musica enquanto gesto
expressivo humano que incorpora intencionalidade, historicidade e
corpo. O propdsito deste artigo é demonstrar, de forma articulada e
interdisciplinar, por que essa distingdo é ontologicamente relevante e
quais as consequéncias socioculturais de sua negacao.

Para tanto, procedemos por etapas. Primeiro, clarificamos o
conceito de musica a partir de referéncias da filosofia da musica e
da musicologia; segundo, expomos razdes fenomenoldgicas sobre
intencionalidade, corporeidade e temporalidade que tornam a musica
uma atividade humana; terceiro, tragamos uma genealogia histérica
breve da musica enquanto prética cultural; quarto, abordamos musi-
cologicamente a questdo da forma, performance e interpretagao;
quinto, examinamos as implicagdes sociopoliticas do uso crescente
de IA na indudstria musical; sexto, apresentamos estudos de caso e
contrapontos; por fim, esbocamos recomendagdes para uma politica
cultural que proteja a criagdo humana.
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DEFININDO "MUSICA" /
FUNDAMENTOS FILOSGFICOS E MUSICOLOGICOS

A pergunta “o que é musica?" é tedrico-pratica e varia
segundo tradigdes disciplinares; porém, para sustentar a tese central,
precisamos de um conceito que combine critérios formais (estrutura
sonora) e critérios fenomenoldgicos (intencionalidade e sentido). As
formulagdes candnicas a seguir servem de base argumentativa.

MUSICA COMO FORMA SIMBOLICA E EXPRESSAO

Susanne Langer (1942) propde que a musica é uma forma
simbdlica capaz de articular a vida sentida. A mudsica ndo apenas
reproduz sons, mas cria um sistema simbdlico autossuficiente que
representa estados afetivos dindmicos. Para Langer, a musica é um
'discurso’ sem palavras sobre a forma da vida interior; um anéalogo
formal da emocionalidade humana. Tal concepgao pressupde que
a musica esteja enraizada em um sujeito que sente e simboliza.
Sistemas algoritmicos podem manipular formas, mas nao possuem
acesso ao sentir, razdo pela qual ficam fora do estatuto de produtores
de simbolo auténtico.

HANSLICK:
FORMA E AUTONOMIA ESTETICA

Eduard Hanslick (1854), no classico Vom musikalisch-Scho-
nen (Do Belo Musical), concentra-se na autonomia formal da mdsica,
defendendo que ela é “forma em movimento” e que a apreciagao
musical depende de sensibilidade formal. Mesmo que Hanslick pri-
vilegie a forma sobre o contetido emocional direto, ele ndo remove
a dimensdo humana da escuta e da criagdo, porque a percepgao
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musical é, na sua tese, um ato humano que encontra sentido na forma.
A |A pode reproduzir formas; mas Hanslick ainda requer do intérprete
e do compositor uma pratica de apreensao e organizagao intencional
gue os sistemas algoritmicos nao possuem.

ADORNO E A MUSICA COMO ESPAGO DIALETICO

Theodor W. Adorno (1949) elabora uma visdo da musica
intimamente ligada a critica social: a obra musical auténtica contém
negatividade, contradigdo e resisténcia a mercadoria. Em sua leitura,
a musica 'boa’ problematiza, interfere e ndo se reduz a massificagao.
O diagndstico de Adorno sobre a industria cultural serve de lente
analitica crucial: quando a produgao musical é submetida a finalida-
des de mercado, perde-se a dimenséo critica que legitima a musica
como pratica humana emancipatdria. A |A, operando segundo 16gi-
cas de eficiéncia e otimizagao, tende a reproduzir essa mercadoriza-
¢do musical em escala ampliada (ADORNO; HORKHEIMER, 1947).

SCRUTON, MERLEAU-PONTY
E A CORPOREIDADE DA MUSICA

Roger Scruton (1997) enfatiza a natureza intencional da expe-
riéncia musical: 0 som musical constitui um mundo de sentido préprio
que exige atengéo e imaginagao do ouvinte. Maurice Merleau-Ponty
(1945) complementa ao sublinhar a corporeidade: o gesto do musico,
a técnica do instrumento, a fisicalidade do ato de tocar fazem parte
da prépria esséncia musical. O corpo é coautor do sentido musical.
Uma vez que os sistemas de |A ndo tém corpo vivente, ndo podem
participar dessa dimensao expressiva.
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CRITERIOS MINIMOS PARA “MUSICA HUMANA"

A partir destas leituras, propomos cinco critérios minimos

gue caracterizam a musica enquanto pratica humana auténtica:

a.

Intencionalidade expressiva: a presenca de um agente que
tem a intengdo de exprimir, comunicar, transformar ou fazer
experienciar algo por meio do som;

Historicidade: a criagdo musical articula tradi¢des, referén-
cias, trajetdrias biogréficas e contextos sociais;

Corporeidade e gesto: a produgdo musical estd encarnada
em praticas motoras e técnicas corporais;

Vivéncia temporal: a musica opera em uma tempo-
ralidade fenomenal (tempo vivido) e ndo apenas em
sucessao cronoldgica;

Enderecamento e alteridade: a musica é dirigida a outros
(ou ao préprio sujeito) e, em sua recepgao, implica responsa-
bilidade interpretativa.

Sistemas algoritmicos podem imitar alguns aspectos for-

mais, mas ndo satisfazem estas condigdes de modo analogo
aos sujeitos humanos.

FENOMENOLOGIA DA CRIAGAO
E DA AUDICAO MUSICAL

A fenomenologia fornece ferramentas para compreender

como a musica é vivida. Husserl, Merleau-Ponty e a tradi¢céo fenome-
noldgica delineiam uma experiéncia musical que ndo é apenas causal
nem meramente representacional, mas existencialmente modulada.
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TEMPORALIDADE E M[]SICA:
RETENCGAO, PROTENSAQ E PRESENCA

Edmund Husserl (1928) descreveu a consciéncia temporal
como uma triade de retencdo (o passado imediato retido), apre-
sentagdo (o agora vivido) e protensdo (a expectativa do que vird). A
musica explora precisamente esse horizonte temporal: a melodia cria
expectativas, realiza e frustra antecipagdes, produz continuidade e
memdria imediata. A criagdo musical exige um dominio desta tempo-
ralidade vivida, um horizonte que pressupde a experiéncia corporal
do tempo. Algoritmos tratam do tempo como sequéncia indexada
e nao como fluxo vivido; portanto, ndo compartilham a dimensao
intencional da protenséo e da retengao fenoménicas.

CORPOREIDADE E TECNICA:
0 GESTO COMO SENTIDO

Merleau-Ponty (1945) mostra que o corpo nao é mero objeto;
é sujeito perceptivo. No fazer musical, o gesto técnico, por exem-
plo, a maneira de pressionar uma corda, soprar uma nota, dirigir
um compasso contém significados que nao sdo plenamente trans-
poniveis para linguagem descritiva. O som produzido é inseparéavel
do modo como é produzido. Um arquivo digital que reproduz um
gesto ndo é idéntico ao gesto vivo; a encarnacao altera a qualidade
do sentido produzido.

A INTENCIONALIDADE ESTETICA:
DO “QUERER DIZER" A OBRA

A intencionalidade estética é especifica: trata-se de um ‘que-
rer dizer’ que ndo se reduz a proposigdes légicas, mas que se dirige
a estados afetivos e aos mundos imaginarios que a musica constroi.
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A criagdo musical humana envolve motivagdes, politicas, éticas, bio-
gréficas, que orientam escolhas timbricas, formais e expressivas. A
IA opera por otimizagdo de fungdo-objetivo e ndo por motivagdes:
seus ‘objetivos’ sdo estabelecidos por programadores ou dados de
treinamento, um nivel de mediacéo que retira do sistema autonomia
intencional genuina.

GENEALOGIA BREVE:
MUSICOGENESE, FUNGAO SOCIAL
E TRANSFORMAGOES MODERNAS

Para situar historicamente a singularidade da criagéo
humana, tragamos alguns momentos relevantes da musicogénese e
da evolugao social do fazer musical.

MUSICA E RITUAL: )
ORIGENS COMUNITARIAS

Paleomusicologia e etnomusicologia apontam que a musica
originou-se (de maneira diversa nas varias regides do planeta) em
préticas rituais, de cura e de coesdo comunitaria. Instrumentos pale-
oliticos, canticos coletivos e préticas de danga indicam uma fungao
social que integra corpo, simbolizagdo e agao coletiva. A criagado era,
nesse sentido, inseparavel da vida social e simbdlica.

SOCIABILIDADES MUSICAIS E AUTORIDADE ESTETICA

Na tradicdo ocidental, desde a Grécia antiga até o sistema das
cortes e, posteriormente, a esfera publica modernizada, a musica arti-
culou modos de autoridade estética. Mudancas estilisticas marcam
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transformacdes nas formas de subjetividade: o Barroco, o Classicismo,
o Romantismo, cada periodo configurou modos distintos de relagao
entre criatividade individual e tradigdo coletiva.

MODERNIDADE, INDUSTRIA CULTURAL E MASSIFICAGAD

Com a industrializagédo e a emergéncia de meios de reprodu-
¢ao técnica do som, fonégrafo, radio, gravagdo magnética, streaming
, @ musica passou a integrar cadeias produtivas massivas. Walter
Benjamin, Adorno e Horkheimer (1947) diagnosticaram as ambi-
valéncias desse processo: ampliagdo do acesso e simultadnea mer-
cadorizagdo. A |A insere-se nesse continuum como tecnologia de
recombinacéo e escala, potencializando tanto as possibilidades cria-
tivas quanto as dindmicas de massificagédo. A diferenga qualitativa
estd no grau de automacéo deciséria: onde antes um engenheiro de
som ou arranjador humano mediava escolhas expressivas, 0 modelo
algoritmico passa a executd-las segundo parametros estatisticos.

MUSICOLOGIA ANALITICA: )
FORMA, ESTILO, PERFORMANCE E INTERPRETAGAC

A musicologia fornece ferramentas capazes de distin-
guir entre 0 que é apenas formalmente similar e o que é artisti-
camente significativo.

FORMA E GRAMATICA MUSICAL

A forma musical, sonata, rondd, forma-cangéo, é uma gra-
matica que organiza expectativas. A capacidade de inovar na forma
implica conhecimento critico da gramética e intencdo de mover ou
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transformar expectativas. Algoritmos podem modelar graméticas e
gerar pecas que respeitem regras, mas muitas inovagdes genuinas
surgem da ruptura consciente dessas regras, um gesto valorativo
que pressupde uma relagéo reflexiva com a tradigéo, ausente nos
sistemas generativos atuais.

ESTILO:
IMITAGAO, INTERTEXTUALIDADE E ORIGINALIDADE

O estilo musical € intertextual: composi¢cdes respondem a
tradigdes, citam, ironizam, subvertem. O compositor humano par-
ticipa de um didlogo consciente com estilos historicamente sedi-
mentados. A IA, treinada em corpora, ‘aprende’ padrdes e reproduz
probabilidades de ocorréncia; pode emergir algo surpreendente por
recombinagéo, mas a originalidade que importa a musicologia critica
refere-se a decisdes reflexivas, intencionais e situadas historica-
mente, condigdes que os modelos generativos ndo preenchem de
forma autdbnoma (SERRA et al, 2012).

PERFORMANCE E INTERPRETACAQ

A performance é o momento em que a partitura, se existente,
encontra o corpo e a situagdo. Dois intérpretes humanos podem
executar a mesma partitura de modos radicalmente distintos, produ-
zindo sentidos diversos. Isso revela que a musicalidade néo esté ple-
namente contida no objeto escrito: estd também na interpretagado, no
gesto, na correspondéncia entre corpo e partitura. A ‘performance’
de um algoritmo é reprodutiva e programatica; ndo ha interpretagcao
no sentido humano pleno, porque ndo hd um sujeito que carregue
uma histéria e uma intencionalidade encarnadas.
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INTELIGENQIA ARTIFICIAL E "MUSICA";
CAPACIDADES TECNICAS £ LIMITES

Antes de prosseguir com a critica ontoldgica e sociopolitica,
convém esclarecer o que as técnicas atuais conseguem e por que
essas capacidades nao implicam equivaléncia com criagdo humana.

MODELOS GENERATIVOS:
REDES NEURAIS E CORPORA

Sistemas contemporaneos, como redes neurais profundas,
modelos autorregressivos, modelos de difuséo, técnicas de transfe-
réncia de estilo, sdo capazes de aprender padrdes estatisticos de
corpora musicais e gerar sequéncias que preservam certas proprie-
dades estilisticas. Utilizados como ferramentas, sdo extraordindrios
para tarefas como acompanhamentos automaticos, geragao de tex-
turas, auxilio a compositores e design sonoro.

LIMITES TECNICOS ESTRUTURAIS

Quatro limites estruturais distinguem a producéo algorit-
mica da criagdo humana:

a. Auséncia de intencionalidade: modelos ndo possuem
motivagdo autondmica; seguem objetivos de otimizagéo
impostos externamente;

b. Dependéncia de dado: geram a partir do que foi fornecido;
a incorporagao de novidades radicais é contingente a pre-
senga de exemplos no corpus de treinamento;
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c. Sem historicidade vivida: carecem de biografia e do peso da
experiéncia vivida que alimenta escolhas estéticas humanas;

d. Performance nao encarnada: ao produzir dudio, tentam
simular aspectos corpéreos (timbre, articulagédo), mas nédo
possuem as condigdes sensdrio-motoras que moldam esses
timbres na performance humana.

Esses limites ndo sdo necessariamente permanentes em ter-
mos tecnoldgicos, mas apontam uma diferenga de modalidade: a |A é
processual e sintética; a criagdo humana é existencial e interpretativa.

CRITICA SOCIOPOLITICA:
INDUSTRIA CULTURAL, NEOLIBERALISMO
E MUSICA ALGORITMICA

Aincorporagao massiva de IA na produgao musical ndo ocorre
em véacuo; integra-se a légicas econémicas e politicas mais amplas.

A LOGICA NEOLIBERAL DA OTIMIZAGAO
E EXTRAGAQ DE VALOR

O neoliberalismo como regime socioecondmico privilegia
eficiéncia, mensuragao, personalizagdo de mercado e extragao de
valor. Empresas que adotam IA para gerar musica o fazem porque:
(i) reduz custos; (ii) aumenta a oferta; (iii) personaliza produtos; e
(iv) controla dados de consumo para retroalimentagdo de modelos.
Em suma, incorporar musica algoritmica é racionalmente justificavel
do ponto de vista empresarial, mas implica externalidades culturais
significativas que o mercado ndo computa espontaneamente.
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CONSEQUENCIAS PARA TRABALHADORES DA MUSICA

A automacéao parcial da composicdo e do arranjo ameaca
empregos, nao apenas musicos de estldio, mas arranjadores, com-
positores comerciais e intérpretes. Além disso, a economia de aten-
cao valoriza o ‘engajamento imediato’ em detrimento de obras que
exigem escuta prolongada. Este rearranjo econémico reconfigura as
praticas artisticas e condiciona os incentivos de criagéo, desvalori-
zando sistematicamente o trabalho musical humano.

PRODUCAO DE SUBJETIVIDADES VULNERAVEIS

A exposi¢do continuada a produtos estéticos formulados
para engajamento pode alterar padroes atencionais e preferéncias
estéticas. Adorno (1949) j& antecipava essa ‘regressao da audigao”
o consumo constante de estimulos padronizados reduz a tolerancia
a complexidade e a capacidade de fruicdo de obras mais densas.
Consequentemente, torna-se mais facil para agentes politicos e
mercadoldgicos manipular afetos e opinides por meio de ambien-
tes sonoros calibrados.

DIREITOS AUTORAIS, AUTORIA E PROPRIEDADE

A utilizagao de corpora musicais para treinar modelos envolve
questdes de direitos autorais, justica distributiva e propriedade cultu-
ral. Quando modelos reproduzem estilos reconheciveis, levanta-se a
guestdo de quem se apropria do valor gerado: a empresa que treina o
modelo, o detentor do corpus original, os ouvintes? A politica publica
precisa responder a essas questdes para evitar a precarizagdo dos
artistas e a usurpacao cultural sistémica.
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ESTUDOS DE CASO

“MUSICA DE CATALOGO"
E PLAYLISTS PERSONALIZADAS

Plataformas de streaming utilizam algoritmos para selecionar
e recomendar faixas, e algumas empresas experimentam geracao de
musica sob demanda. Os produtos gerados com foco em maximizar
‘retengéo de usuario’ tendem a replicar férmulas psicologicamente
eficazes, tempos, tonalidades e timbres que sinalizam prazer ime-
diato. A consequéncia é a homogeneizagado de estilos e a dificuldade
para a emergéncia de repertérios que desafiem expectativas, com-
prometendo a diversidade cultural.

TRILHAS SONORAS
E AMBIENTES SONOROS ASSISTIVOS

Em ambientes interativos, jogos, realidade virtual , a musica
algoritmica tem papel Util: adaptar-se dinamicamente a agdo do
usudrio. Aqui a musica funciona como textura ambiental e reforga
a imersdo. O problema surge quando esse instrumental funcional é
apresentado como substituto de uma busca artistica genuina: con-
funde-se utilidade pragméatica com valor estético.

DEEPFAKES VOCAIS E OBRAS POS-MORTEM

Técnicas de clonagem vocal permitem recriagcdes de vozes
de artistas falecidos. Embora isso possa ter valor nostélgico, é pro-
blemético do ponto de vista ético e artistico: produz-se um simula-
cro que pode diluir a singularidade do original e violar a integridade
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biogréafica do autor. Além disso, isso pode ser explorado comercial-
mente sem o consentimento dos titulares de direito moral, configu-
rando uma nova modalidade de expropriagao cultural.

9 OBJECOES, NUANCES
E CONTRA-ARGUMENTOS

9.1°A1A COMO FERRAMENTA:
ANALOGIA COM 0 PIANO"

Objecdo: humanos sempre usaram ferramentas; a
IA é apenas mais uma.

Resposta: existe uma diferenca qualitativa entre ferramen-
tas que expandem as capacidades humanas, piano, sinteti-
zador, software de DAW, e sistemas auténomos que subs-
tituem decisdes expressivas. Ferramentas sdo mediadoras;
modelos autogeneradores operam com graus de autonomia
que removem parte deciséria humana da criagdo. A dis-
tingdo ndo é técnica, mas ontoldgica: diz respeito ao locus
da agéncia criativa.

"EMOGAO GERADA PELA 1A PROVA MUSICALIDADE"

Objecdo: musicas geradas por |A emocionam ouvintes;
portanto, sdo musica.

Resposta: a emogao do ouvinte é fendmeno real, mas néo
garante origem intencional. Um ruido acidental pode provocar
emogao; isso ndo o transforma em obra artistica. A distingado
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estd entre efeito emotivo e prética artistica orientada por
intencéo e significado cultural. Confundir efeito com origem
€ uma faldcia genética invertida.

“CRIATIVIDADE EMERGENTE EM SISTEMAS COMPLEX0S"

Objecdo: modelos complexos podem gerar algo verdadeira-
mente novo, ndo apenas recombinagdes.

Resposta: novo' estatistico ndo equivale a novidade critica.
Inovagao artistica envolve reflexao, ruptura e didlogo com tra-
digdo, modos que ultrapassam o espago de probabilidades de
um corpus. A emergéncia de padroes inéditos em algoritmos
nao prova autonomia estética, assim como um caleidoscépio
que produz padrdes Unicos ndo é considerado artista.

CASO LIMITE:
COLABORAGAO HUMANO-IA

Esta € uma nuance importante: quando a IA é usada como
parceiro criativo, sob direcdo humana, pode ampliar possibilidades e
enriguecer processos. Nesse arranjo, a musica permanece humana
em sua origem intencional. O problema ético e ontolégico central
se coloca quando a IA é apresentada como originadora auténoma,
dissimulando a cadeia de agéncia e de responsabilidade expressiva.

144



CONSEQUENCIAS PEDAGOGICAS
E RECOMENDACOES
DE POLITICA CULTURAL

EDUCAGAO MUSICAL COMO FORMAGAO DA ATENCAD

E necessério promover préticas pedagdgicas que trabalhem
escuta ativa, improvisagao, técnica instrumental e leitura critica da
industria cultural. A formagao da atencdo musical é essencial para
resisténcia a homogeneizagdo estética. Programas escolares que
incluam criacdo, execugdo e andlise critica constituem um antidoto
estrutural a passividade do consumo algoritmico.

P[]LI'TI[IAS~ PUBLICAS E FINANCIAMENTO
DA CRIAGAO HUMANA

Subsidiar residéncias artisticas, orquestras comunitérias,
programas de musica nas escolas e iniciativas que garantam cir-
culagédo de obras humanas contrabalanga os incentivos mercado-
l6gicos a produgdo massiva algoritmica. O financiamento publico
da cultura ndo é gasto supérfluo; é investimento em infraestrutura
simbdlica da vida social.

REGULAGAO TECNOLOGICA E DIREITOS

S3o0 necessdrias politicas sobre uso de corpora musicais
para treinamento de modelos, remuneragao justa para artistas cujas
obras alimentam sistemas de IA, transparéncia nos processos de
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treinamento e rotulagdo clara de produtos gerados por IA, selos que
indiquem origem humana ou algoritmica, permitindo ao consumidor
exercer escolha informada.

PERSPECTIVAS ANALITICAS: /
FUTURO, LIMITES E RESPONSABILIDADE CRITICA

A medida que a tecnologia avanca, as linhas de demarcagéo
podem tornar-se mais ténues. Contudo, a demarcagao ontoldgica
que sustentamos neste trabalho, entre processo sintético e criagao
humana; permanecerd relevante enquanto valorarmos os crité-
rios expressivos antes expostos. A tarefa critica contemporanea é
dupla: (i) desenvolver redes de protegédo epistemoldgica e politica
para a musica humana; (ii) aproveitar instrumentos algoritmicos
como auxiliares sem permitir que substituam a criacdo que funda a
vida social. Isso demanda nédo apenas regulagdo técnica, mas uma
renovacgdo das categorias filosoficas e estéticas com as quais avalia-
mos a produgao sonora.

CONCLUSAQ

A musica, enquanto pratica humana, envolve condigdes
que nado se reduzem a mera organizagao de sons: intencionalidade,
corporalidade, historicidade, projetualidade normativa e responsabi-
lidade expressiva. A inteligéncia artificial, em sua configuragao atual
e previsivel no médio prazo, produz simulagdes sonoras eficazes
funcionalmente, mas nao realiza musica no sentido pleno defendido
pela tradicao filoséfica e musicoldgica aqui convocada.
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A aceitagao acritica da musica algoritmica enquanto equi-
valente ontoldégico a musica humana ndo constitui apenas erro
conceitual: constitui risco sociopolitico: empobrecimento sensivel,
precarizagao de trabalhadores criativos e reforgco de dindmicas de
desigualdade cultural. Defender a centralidade humana na criagao
musical é, portanto, tanto uma questéo tedrico-filoséfica quanto um
imperativo ético e politico.

Nao se trata de rejeitar a tecnologia, mas de posiciona-la
criticamente: o instrumento a servico do humano, e ndo o humano
a servigo do instrumento. A musica que nos constitui como sujeitos
histdricos, afetivos e politicos ndo pode ser delegada a processos
sem histdria, sem corpo e sem intencdo, sob pena de empobrecer
precisamente aquilo que torna a vida humana digna de ser vivida.
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