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APRESENTAGAO
05 NOVOS ARGONAUTAS ESTAO CHEGANDO

Na mitologia grega, os Agonautas constituem um dos mais
marcantes coletivos heroicos da Antiguidade. Reunidos em torno da
expedigao, liderada por Jasao, a bordo do navio Argo, herdis sairam
em busca do Velocino de Ouro. O mito articula uma narrativa de
travessia que ultrapassa o simples feito aventureiro, configurando-
-se como alegoria do confronto com o desconhecido, da formagao
ética e da construgéo de sentido a partir do risco e da experiéncia.
Diferentemente das narrativas centradas no herdéi individual, a saga
dos Argonautas enfatiza a dimenséo coletiva da jornada, na qual
saberes diversos - forga, musica, astlcia, técnica e sensibilidade - se
articulam para tornar possivel o éxito da expedicado. A viagem, nesse
horizonte simbdlico, é o processo formativo e transformador, no qual
a travessia corresponde a uma metamorfose subjetiva e ética.

E sob esse signo da travessia que se inscreve a obra Os novos
argonautas: Comunicagédo, Arte e Inteligéncia Atrtificial. O livro nasce
de um movimento coletivo de reflexdo conduzido pelo Grupo de
Pesquisa em Comunicagao, Consumo e Arte do Programa de Pds-
Graduacéo Stricto Sensu em Comunicagao e Praticas de Consumo
da Escola Superior de Propaganda e Marketing (PPGCOM-ESPM),
gue, no biénio de 2023 a 2024, dedicou-se a pensar as transforma-
¢Oes que atravessam, de modo simultaneo, a produgado, a comunica-
G0 e 0 consumo em contextos mediados por inteligéncia artificial. A
maneira dos argonautas miticos, que se langavam ao mar, os autores
e autoras reunidos nesta obra assumem a travessia como método e
como postura epistemoldgica.

Investigam-se, neste livro, as tensGes que atravessam o
estatuto da autoria e da criatividade em contextos mediados por
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inteligéncia artificial (IA); a reconfiguracdo das mediagdes culturais
quando algoritmos passam a atuar como coautores, curadores ou
instancias preditivas de sentido; os impactos da IA nos processos
de ensino, aprendizagem e produgéo de conhecimento no campo
académico; e os novos regimes de consumo estético, simultane-
amente marcados pelo fascinio tecnoldgico e por disputas éticas,
politicas e mercadoldgicas.

O capitulo "A aprendizagem ‘bancéria’ da IA e a aprendiza-
gem inconclusa do humano. Um ensaio paulofreireano’, de Renato
Gongalves Ferreira Filho, propde uma reflexao critica sobre os mode-
los de aprendizagem da inteligéncia artificial a luz do pensamento
de Paulo Freire. O texto contrapde a ldgica preditiva, acumulativa e
reprodutiva da maquina aos processos humanos de aprendizagem,
marcados pela incompletude, pela experiéncia e pela mediacao afe-
tiva. Ao tensionar a equivaléncia entre inteligéncia humana e inteli-
géncia artificial, o capitulo aponta limites éticos e pedagdgicos do
uso indiscriminado dessas tecnologias e reafirma a centralidade do
pensamento critico na formacao.

Em “A domesticacdo tecnoldgica da IA e o papel perfor-
mativo dos discursos’, Jair Junior analisa os discursos que cercam
a inteligéncia artificial como produtores de imaginarios sociais e
operadores de processos de domesticagao tecnoldgica. A partir do
referencial de Roger Silverstone, o capitulo demonstra que a |A ndo
se impde de forma determinista, mas é apropriada, ressignificada e
disputada no cotidiano. Ao evidenciar o carater performativo dessas
narrativas, o texto ilumina implicagdes culturais, politicas e comu-
nicacionais, deslocando o debate do determinismo técnico para o
campo das mediagdes.

O capitulo "A erosado da singularidade e a tecnologia da de-
saceleracdo: VR, IA e a corregdo algoritmica do paradoxo de Cildo
Meireles’, de Gisele Jordao e Claudio Quintas, analisa a adaptagéo
da obra Alto, de Cildo Meireles, para a realidade virtual. Os autores
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contrastam a preservagdo do paradoxo sensorial na experiéncia
em VR (Realidade Virtual) com a incapacidade da IA generativa de
traduzir a tensdo poética da obra. O texto propde uma critica a nor-
malizagado estatistica promovida pelos algoritmos e defende a expe-
riéncia estética singular como resisténcia a légica da previsibilidade.

Em “As metéforas da inteligéncia artificial e os sentidos do
trabalho’, Maria Cristina Dias Alves examina as metaforas mobiliza-
das nos discursos sobre IA e seus efeitos na compreensao social do
trabalho. O capitulo demonstra como essas figuras ora ocultam, ora
naturalizam processos de precarizagdo, automacgéao e reconfiguragao
do trabalho humano. Ao articular comunicacdo, consumo e ideolo-
gia, o texto evidencia o papel simbdlico das narrativas tecnoldgicas
na legitimagéo de determinados modelos de produgéo e valor.

No ensaio “Aura’; de Jodo Henrique Aurichio Crema, reto-
ma-se criticamente o conceito benjaminiano para refletir sobre sua
reconfiguragdo em contextos de produgéo artistica mediados por
inteligéncia artificial. O texto discute persisténcia, transformacéo e
esvaziamento da aura diante da reprodutibilidade algoritmica, pro-
pondo uma leitura sensivel das ambivaléncias entre presenca, auten-
ticidade e automatizacéo na cultura contemporénea.

O capitulo “Criagdo assistida por ego: memorias de uma
autora ndo humana’, de Vera da Cunha Pasqualin, explora de forma
ensaistica e experimental os limites da autoria em processos criativos
mediados por inteligéncia artificial. Ao tensionar a ideia de sujeito
criador, o texto problematiza identidade, memaria e agéncia criativa
em ambientes algoritmicos, abrindo espago para pensar coautoria,
alteridade e escrita como negociacao entre humanos e sistemas.

Em “Desvendando a 'visdo de Deus': reflexdes éticas e
epistemoldgicas no uso de IAGs para pesquisa em Comunicagao’,
Luiza B. Bucker e Fatima C. Bonassa discutem os riscos associados
a promessa de totalidade, neutralidade e onisciéncia atribuida as
inteligéncias artificiais generativas no campo académico. O capitulo
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defende uma abordagem ética e situada para o uso dessas ferra-
mentas, reafirmando a responsabilidade humana na produgdo do
conhecimento e na escolha dos regimes de validacéo.

O capitulo “Entre o LSD e a arte: uma conversa sobre limites
e potenciais da inteligéncia artificial generativa’, no qual Leonardo
Moura entrevista Andrew Smart, apresenta um didlogo provocativo
sobre criatividade, consciéncia e tecnologia. Ao articular referéncias
histdricas, culturais e psicodélicas, o texto assume o formato conver-
sacional como estratégia critica para pensar a IA como extenséo - e
limite - da imaginag&o.

Em “Gptizagdo do conteldo e a era dos textos sem alma’, J.
C. Rodrigues analisa os impactos da produgdo massiva de textos
gerados por inteligéncia artificial nos regimes de sentido, autoria e
qualidade discursiva. O capitulo problematiza a padronizagao esté-
tica e seméantica decorrente da automacéo da escrita e alerta para
os riscos de empobrecimento simbdlico na comunicagao contempo-
ranea, quando a velocidade e a escala passam a valer mais do que a
densidade expressiva.

No ensaio "IAs a prova: Google Icloud e ChatGPT errando
bonito comigo’, de Jodo Anzanello Carrascoza, parte-se de experién-
cias concretas de interacdo com ferramentas de inteligéncia artificial
para tensionar a narrativa dominante de eficiéncia e acerto asso-
ciada a esses sistemas. O texto explora o erro, o desvio e a falha
nao como ruidos a serem eliminados, mas como zonas férteis de
pensamento e criagdo, nas quais se evidenciam limites estruturais
da IA frente a complexidade da experiéncia humana. Ao assumir o
erro como gesto critico, o ensaio reinscreve a tecnologia no campo
da aprendizagem, da linguagem e da sensibilidade - dimensdes que
escapam a promessa de automatizagao total.

Em “Lentes distorcidas: revelando esteredtipos de género em
imagens geradas por inteligéncia artificial’, William Ferreira investiga
como vieses algoritmicos reproduzem e amplificam esteredtipos de
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género. A partir da andlise de imagens geradas por IA, o capitulo
evidencia a dimensdo politica e ideoldgica dos bancos de dados e
contribui para o debate sobre ética, representagado e desigualdade em
ambientes automatizados de produgao imagética.

O capitulo “Narciso e Eco na jornada da vida algo-ritmica:
as avessas do oraculo na brincadeira da generativa’, de Dominique
Lemes, relé o mito de Eco e Narciso como chave para compreender
a vida algo-ritmica contemporanea, em que voz, imagem e desejo
passam a operar sob a légica da predigdo. Eco figura o algoritmo
generativo - voz sem autoria que antecipa ao recombinar o ja dito
- enquanto Narciso encarna o sujeito fascinado pelo préprio reflexo
nas telas. O espelho transforma-se em feed infinito, o ordculo em
célculo estatistico, e a alteridade em suplemento do mesmo. No “eco
as-avessas’, a tragédia ndo é a morte, mas a sobrevivéncia continua
no looping do desejo monetizado. Entre dado e afecgao, o texto ten-
siona a promessa de novidade da IA generativa, mostrando como ela
mitifica o presente e mantém o sujeito suspenso na ilusdo de didlogo,
até que uma pausa minima ainda permita ao sentido recomecar.

Em “O caso Ai-Da: sobre inteligéncia artificial, criagdo artis-
tica e autoria’, Adriano Pinto Coelho analisa o projeto da robd-artista
Ai-Da como caso paradigmatico das disputas em torno da autoria na
arte contemporénea. O capitulo discute os limites entre ferramenta,
artista e sistema, problematizando responsabilidade, intencao e valor
estético quando a produgao se apoia em estruturas técnicas opacas
e em regimes de legitimagao midiatica.

O capitulo "Por entre a criagdo e o célculo: os imagindrios
midiaticos da arte em tempos de inteligéncia artificial, de Sheila
Mihailenko Chaves Magri, propde uma sintese critica das ambivalén-
cias que atravessam arte, tecnologia e consumo. O texto analisa como
0s imaginarios mididticos moldam percepgdes sobre criatividade e
autoria na era algoritmica, apontando para o consumo estético algo-
ritmico como um novo regime de sensibilidade, no qual estética, ética



e economia se entrelagam sob Iégicas de dataficacgao, visibilidade e
predigdo. Longe de oferecer respostas definitivas, o capitulo propde
habitar criticamente esse territério instavel e defender uma ética da
criagdo que preserve o gesto humano de imaginar - capaz de trans-
mutar o célculo em experiéncia viva e reinscrever a arte como prética
sensivel, politica e poética no interior do capitalismo algoritmico.

Os novos argonautas afirmam-se, também, como uma traves-
sia multipla nas formas de dizer. Ao reunir textos académicos, ensaios
poéticos e exercicios de escrita literdria, a obra reconhece que pen-
sar a inteligéncia artificial exige mais de um regime de linguagem e
de sensibilidade. Ha capitulos que operam pela analise conceitual e
metodoldgica; outros que tensionam o pensamento pelo ensaio, pela
experiéncia e pela imaginacdo; e aqueles que exploram a narrativa
como forma de conhecimento. Essa diversidade estilistica é consti-
tutiva do projeto, uma vez que os diferentes modos de escrita produ-
zem diferentes modos de ver, sentir e compreender a tecnologia. Ao
recusar uma voz Unica ou um formato homogéneo, o livro reivindica
a pluralidade como método e como ética, reafirmando que, diante da
automatizagao dos discursos e da padronizagado algoritmica, preser-
var a variagao expressiva é também um gesto critico de resisténcia.

Mais do que um tesouro material, o Velocino de Ouro, pro-
curado pelos Argonautas miticos, funciona como metéfora da con-
quista que transforma, uma vez que sé pode ser alcangado por quem
aceita o risco, a cooperagao e a metamorfose que a jornada impde.
Deste modo, este livro propde uma travessia sem garantias, mas com
0 compromisso certo de pensar a inteligéncia artificial como campo
movente. Navegar, aqui, € resistir a automatizagao do sentido e uma
tarefa de manter viva a poténcia humana de imaginar, de errar e de
reinventar caminhos. Boa jornadal

Jodo Anzanello Carrascoza
Sheila Magri






“Aprendizagem” é um significante constante quando falamos
em IA (Inteligéncia Artificial), afinal essa tecnologia sé existe porque
ela é capaz de aprender e, mais, porque ela é capaz de aprender a
aprender, atuando e corrigindo-se a partir do que aprende.

Néao coincidentemente, um dos maiores impactos do avango
das ferramentas de |A generativa, subcampo destinado a geracédo de
textos, imagens e sons, tem sido no campo da educagéo, em todos
os niveis, da educacgéo basica a superior. Os processos de apren-
dizagem classica tém sido tensionados pelo uso indiscriminado (e
preguigoso, diga-se de passagem) de ferramentas como o ChatGPT
e o Gemini, que vem tolhendo o pensamento critico, légico e criativo
de alunos, que comegam a se mostrar quase incapazes de realizar
simples tarefas sem o auxilio tecnoldgico.

Esse fendbmeno parece se dar, primeiramente, devido a uma
hipervalorizagdo da tecnologia, como se ela fosse um ente pensante
equivalente ao humano, o que néo é verdade, ja que ela ainda esta
bem longe de reproduzir totalmente a mente humana (Kaufman,
2022, p. 27-29). Em segundo lugar, porque a eficiéncia de respos-
tas rapidas veio ao encontro da ldgica produtivista de se fazer mais
com menos, sendo essa ideologia, inclusive, reforcada e vendida
pelos discursos publicitérios oficiais das empresas de |A genera-
tiva (Gongalves, 2024).

Diante desse cendrio, nunca as questdes do aprendizado
nos convocaram tanto a reflexdo quanto agora. E preciso apontar
as discrepancias entre as naturezas légicas do aprendizado da
maquina e os meandros intersubjetivos do aprendizado humano,
para que humano e maquina ndo sejam colocados em par de igual-
dade. Embora paregam iguais, uma vez que o significante “inteligén-
cia artificial” pressupde uma certa “inteligéncia’; a maquina segue
uma légica preditiva, matematica, l6gica e linear. O humano, néo.
Radicalmente opostos, maquina e humano tém processos de apren-
dizado distintos, dos quais me ocupo neste capitulo.
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Para analisar tal questao, proponho um didlogo com Paulo
Freire (1996, 2024, 2025), um dos principais pensadores da pedagogia
moderna, cujas contribuigdes conseguiram entrelagar estratégias de
ensino, constituicdo do sujeito enquanto um ser social e emancipagao
politica. Do autor, tomo emprestada a critica a concepgao "bancéria”
da educagao, na qual "[..] a educacéo se torna um ato de depositar, em
que os educandos sdo os depositarios e o educador, o depositante”
(Freire, 2024, p. 80), em oposicdo a uma pedagogia problematizadora
e emancipatdria, “[..] que serve a libertagdo” (/bid., p. 95). A reboque,
tento enxergar as relagdes educador-educandos em diferentes niveis:
a maquina aprendendo por si sé; o sujeito aprendendo com a maquina;
a maquina aprendendo com o sujeito; e o sujeito aprendendo por si sé.
Tais dimensdes atravessam transversalmente este capitulo. Trata-se
de uma especulagéo filoséfica que tenta articular o conhecimento
duro das ciéncias da computacéo, que traz elucidagdes sobre o fun-
cionamento ldgico da IA generativa, e as reflexdes do campo da peda-
gogia e do desenvolvimento psiquico, no qual estou inserido como um
professor em nivel de graduagéao e pesquisador multidisciplinar.

Perseguindo a perspectiva paulofreireana, coloco-me enquanto
um sujeito de saber inconcluso, que faz, da escrita deste capitulo, for-
mato adequado a minha proposta, um exercicio precario e libertador
de reflexdo. Precério, por ser incompleto. Libertador, por reconhecer a
incompletude do saber, que se da em processo de mediagao e reflexao
com o mundo, algo demasiadamente humano que a méaquina talvez
jamais consiga reproduzir.

DA APRENDIZAGEM ROBUSTA, POREM
PETREA E LIMITADA, DA MAQUINA

Os modelos de “aprendizado de maquina” e "aprendizado
profundo” sdo a base da IA generativa. As capacidades de aprender
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(machine learning) e aprender a aprender (deep learning) sofistica-
ram as maquinas, permitindo com que elas pudessem processar um
vasto nimero de dados e gerar textos, imagens e sons a partir do que
aprende. Tudo isso fundado, claro, em modelos matematicos, uma
“[..] representagéo abstrata de algum processo” (O'Neil, 2020, p. 30).

Quando o matematico Alan Turing foi pioneiro a formular a
pergunta “podem as maquinas pensar?’, em 1950, ele estava inves-
tigando as possibilidades de simulagdo do pensamento humano,
reproduzindo seus mecanismos. A |A tem, em sua origem e em sua
base, o mundo légico da matemética, do pensamento convergente.
E uma tentativa matemética e computacional de reproducéo e, por-
tanto, engendrada e limitada por niimeros e célculos, por mais que
haja um simulacro de humanizag@o em suas respostas. Até mesmo a
"linguagem natural” que a maquina reproduz nas conversas que tem
com o usuario, como faz a assistente virtual Alexa, é calculada.

A maquina é treinada a partir de diversos textos (verbais,
sonoros e/ou visuais, em uma acepgao mais ampla e semioldgica)
produzidos por humanos, reconhecendo padroes, agrupando seme-
lhangas e produzindo textos a partir do que aprendeu. Nesse aspecto,
€ justa a comparagao entre o aprendizado da méquina e o que Paulo
Freire (2024, p. 80) chamou de “educagao dissertadora’; que "[..] de
modo geral [é] acalentada ela mesma pela sonoridade da palavra,
pela memorizagdo dos trechos, pela desvinculagédo da realidade [..]"
(Freire, 2025, p. 125). A maquina é uma grande reprodutora, ndo gera-
dora. Ela passeia pela superficie dos dados, como fica evidente no
caso do “processamento de linguagem natural” e a “reproducéo a par-
tir de muitas visualizagdes’, respectivas bases da geracédo de textos e
imagens. Quando ela escreve a frase “eu te amo” ou cria uma imagem
de um casal se beijando, ela ndo pensa em todos os sentidos distintos
e profundos que tanto as palavras quanto a imagem podem significar.

O pensamento da mdaquina segue uma légica preditiva e
probabilistica. Isto é, ela realiza avangados célculos matematicos
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para predizer resultados a partir dos dados que tem. Sua natureza,
portanto, é estatistica. Por exemplo, no caso da produgéo de textos,
a maquina segue a ldgica do "processamento de linguagem natural’,
baseada em modelos de linguagem, “[..] uma distribuicao de pro-
babilidades que descreve a verossimilhanca de qualquer sentenga”
(Russel; Norvig, 2012, p. 755). Enquanto ela escreve um texto, ela vai
tentando acertar a palavra mais adequada a seguir (e dai o porqué
de a IA generativa ir montando, palavra por palavra, sua resposta).
A IA caminha pela superficie l6gica das palavras, sendo exitosa nas
camadas de morfologia e sintaxe da lingua, e encontrando dificul-
dades com a semantica e a pragmatica, planos mais abstratos da
linguagem humana (Gongalves, 2023, p. 45-58).

Toda essa escrita é feita a partir do aprendizado com os
dados que armazena e processa em busca de respostas satisfaté-
rias para o usudrio. Quando néo localiza nenhum conteddo humano
que lhe pareca util para reproduzir, ele tergiversa, o que ocorreu, por
exemplo, quando, em um experimento (/bid., p. 51-54), solicitamos
a interpretagdo do poema “Cartilha da cura’, de Ana Cristina César,
e, em vez de realizar uma analise, o ChatGPT nos respondeu com
dados biogréficos da poeta. Como a maquina nao localizou nenhuma
andlise feita por humanos, ela recorreu ao conteldo mais préximo
que conseguiu, dados retirados do Wikipedia.

No caso da produgdo de imagens com I|A generativa, a
maquina recorre a um robusto banco de imagens etiquetadas,
reproduzindo, pixel por pixel, padrdes visuais a partir do mecanismo
intitulado “[..] reproducéo a partir de muitas visualizagdes” (Russel,
Norvig, 2012, p. 800). A resposta visual é fruto de célculos matema-
ticos que tentam acertar o pedido do usuério. Se o usuario solicita
a imagem de um cachorro andando na rua, a IA recorre a todas as
imagens disponiveis e etiquetadas com as tags “cachorro’, "andando”
e "rua’; aprendendo como, na média, se comportam os pixels que

compdem as imagens relacionadas.
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O que surpreende os mais alienados ao suposto poder da
IA generativa é a sua capacidade de manejar grandes volumes
de dados, habilidade prépria a maquina, gue consegue operar em
larga escala (Maeda, 2019). Nesse sentido, é possivel tomarmos
emprestada a metéfora de "arquivo” empregada por Paulo Freire
para designar o sistema “bancério” da educagao, preocupado em
transferir conteldos como se os educandos fossem “vasilhames”
dispostos ao “armazenamento’ A maquina armazena um numero
infinitamente maior de contelidos, sendo capaz de ter em seu acervo
textos oriundos de diversos idiomas e conseguir processa-los com
uma velocidade sobre-humana. Jamais os humanos serdo capazes
de desenvolver essa habilidade. Nesse aspecto, ela é mais robusta
que nds. Contudo, de que vale ter todo esse conhecimento a méao
se ndo hd senao conexdes de natureza légica e, portanto, limitadas?

Além disso, se esse modelo “bancério” “[..] se funda numa
das manifestagdes instrumentais da ideologia da opressao” (Freire,
2024, p. 81), ndo podemos nos furtar a reflexdo de que o pensamento
probabilistico da maquina é mister em reproduzir ideologias domi-
nantes, postas sem nenhuma possibilidade de ponderacéo interna,
com excecao de arbitrarias apdlices (quando existentes) das bigte-
chs, que podem ou nao bloquear a reprodugéo do racismo, sexismo,
homofobia, entre outras ideologias opressoras. Mas, nesse ponto,
ainda a margem das legislagdes locais, que tentam correr atras dos
avancos da |A generativa, estamos a mercé da boa-vontade dessas
empresas que demonstram possuir um grande poder econémico e
que, devido a sua capilaridade e integracdo a produgéo cotidiana
de estudantes, profissionais e outros usudrios, também detém um
alto poder cultural.

Quem fizer da IA um educador, reproduzird ideologias que
foram imputadas pela maquina, como, por exemplo, a ideologia do
senso comum, resultado do célculo estatistico da IA. Isso ja ocorre,
por exemplo, nas redes sociais, que empregam mecanismos de |A
que censuram expressdes sem ao menos analisar suas polissemias,
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como a censura a palavra "sexo’, que prejudica todo e qualquer con-
telido que seja sobre educacao sexual. Se somente nos apoiarmos
na “criatividade” da méaquina, vamos sutilmente substituir ou silenciar
conteldos que ela ndo gera, como narrativas ficcionais que conte-
nham violéncia, como o autor de novelas Walcyr Carrasco comentou
em um bate-papo na Livraria da Vilaem julho de 2023, quando, aquela
altura, estava experimentando, em vao, criar enredos novelisticos
com o auxilio do ChatGPT, dando como referéncias histdrias biblicas,
pedido que fora negado pela maquina. A capacidade de compreen-
der nuances, contextos e matizes de sentido ndo é um forte da IA,
Como pensar uma pedagogia libertadora diante da reproducéo de
silenciamentos sistemdaticos que os vieses da maquina trazem?

DA APRENDIZAGEM PRECARIA, POREM
AFETIVA E EMPIRICA, DO HUMANO

E complexo o processo de aprendizagem humana. A olhos
crentes, parece até mesmo ser um milagre o desenvolvimento cog-
nitivo e intelectual de um bebé que pouco a pouco apreende o seu
entorno, relaciona-se com os seus genitores e aprende, sem nenhum
curso ou cartilha, um idioma, dos fonemas mais bésicos (como o
"ma-ma" e o “pa-pa") a frases mais complexas, juntamente ao desen-
volvimento dos primeiros movimentos, que vao do engatinhar ao
caminhar, e da expresséo e da leitura de emocdes. Toda essa apren-
dizagem entrelaga necessidades corpdreas (como fome, sono, dor
fisica etc.) e a constituigcao psiquico-cognitiva do sujeito, como ana-
lisou com destreza a psicanalista Melanie Klein (1991). Inicialmente,
aprende-se por que se necessita desse saber para a sobrevivéncia.

E, assim, o sujeito vai se constituindo, entre interesses, afetos
e oportunidades de aprendizado, como os ensinamentos familiares,
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instituicdes de ensino formal e a relagdo com a comunidade a sua
volta. O mundo se apresenta como um mar aberto a aprendizagem
constante para quem estiver atento a essa possibilidade de transfor-
macao. Nessa direcdo, 0 modus operandi "bancario” ndo basta para
uma visao libertéria: “[..] quanto mais se exercitem os educandos no
arquivamento dos depdsitos que lhe sdo feitos, tanto menos desen-
volverdo em si a consciéncia critica de que resultaria a sua inser-
¢do no mundo, como transformadores dele. Como sujeitos” (Freire,
2024, p. 83). A educagao "bancdria” toma o mundo como estanque e
catalogavel, informagdes amontoadas que devem ser organizadas e
transferidas pelo educador.

A A generativa ndo quer mudar nenhuma realidade, apenas
revela o estado das coisas, matematicamente apuradas, mensuradas
e reproduzidas. Em certa medida, ela é “necrdfila’) termo que Paulo
Freire (Ibid., p. 90-91) emprega para designar a Iégica acritica e acu-
mulativa do conhecimento, oposta ao amor a vida. A |A generativa
tem uma abordagem asséptica da realidade e, assim como a ldgica
"bancéria’, é fundada num “[...] conceito mecanico, estético, espacia-
lizado da consciéncia” (/bid., p. 90-91). Incapaz de refletir sobre o que
reproduz, ela tem por vocagao ser uma grande repetidora de clichés.

Em oposigdo a méaquina, o aprendizado humano é incom-
pleto: nunca chegaremos a todos os textos existentes no mundo.
Porém, é justamente a consciéncia dessa incompletude que move
a vontade do saber. Por nos faltar o saber, nés o buscamos. E nessa
busca residem o aprendizado e a possibilidade de transformacao.
Quando duvidamos, saimos da posicao passiva, adestrada e de
assimilagéo “bancéria” do mundo, visédo na qual “[..] quanto mais
adaptados (..) tanto mais ‘educados, porque adequados ao mundo”
(Ibid., p. 88). A maquina ndo duvida, ndo quer errar. Ela é guiada pelo
imperativo do acerto, territério hostil ao pensamento critico.

Diferentemente do aprendizado da maquina, que é linear,
l6gico e acumulativo ao extremo, cada sujeito se depara com uma
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sequéncia de eventos e conteldos postos em uma ordem mais ou
menos aleatdria, pelos quais ele podera ou ndo se atrair, com niveis
de interesse distintos. Ndo hd um sé sujeito cujo aprendizado seja
idéntico ao de outrem. Cada repertério acumulado em vida é Unico.
Em uma sala de aula, todos os alunos trazem e desenvolvem uma
bagagem sui generis, ainda que tenham advindo de realidades
sociais similares, tenham a mesma idade e sejam submetidos aos
mesmos conteldos e provas. Podemos eu e vocé, enquanto edu-
candos, estarmos em uma mesma aula de redagao publicitaria, mas
eu ter tido, no passado, uma professora de literatura com a qual criei
uma identificagdo afetiva, o que me fez me interessar pelas varias
escolas literdrias, e vocé ter tido uma experiéncia traumatica por ter
reprovado na disciplina de lingua portuguesa no ensino fundamen-
tal, travando suas habilidades técnicas com a palavra escrita. Os afe-
tos, conscientes ou inconscientes, guiardo nossas experiéncias na
construcdo desse aprendizado, sendo quase impossivel ao educador
compreender e adaptar todas as suas estratégias educacionais para
abarcar as especificidades de cada educando, ainda mais em salas
de aula cada vez mais lotadas. Caberad ao educador ajudar a sensi-
bilizar o educando a desenvolver a consciéncia de seus processos
internos e relacionais de aprendizagem.

No campo criativo e critico, o repertdrio que cada um carre-
gara e desenvolvera ao longo da vida sera fundamental para resul-
tados distintos. Na légica da méaquina, em que ela recebe inputs dos
usudrios, o protagonismo do prompt nos processos de interagdo com
a |A generativa é fundamental, como sublinhei em outra oportuni-
dade: "[...] prompts pouco detalhados geram outputs banais, repeti-
tivos, muito porgue a maquina segue um pensamento probabilistico
e pouco interessado na inovagao” (Gongalves, 2025, p. 168). Esses
prompts sé podem ser formulados de acordo com o repertério de
cada usudrio, o que em parte justificaria até a pertinéncia da légica
“bancéria” do acumulo de informagdes. Contudo, sem um olhar
critico e criativo, que s6 pode ser desenvolvido por uma pedagogia
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da autonomia (Freire, 1996), ndo havera intencionalidade do sujeito,
apenas a reproducgéo do status quo que os célculos estatisticos da
mdquina realiza. Se um usuério ndo souber nada sobre enquadra-
mento, tipo de lentes, posi¢cdes de cadmera e estilos gréficos, por
exemplo, ele serd levado a gerar um prompt bdsico que resultard em
um resultado visual banal - estatisticamente correto de acordo com
0 que a maquina aprendeu, mas criativamente banal.

Buscando retomar o protagonismo do que é humano, urge
a necessidade de pensar a IA como uma ferramenta e ndo um ente
equivalente ao humano. A literacia, nesse sentido, deve caminhar na
elucidacéo das limitagbes logicas da maquina e da poténcia trans-
formadora do humano. A IA é uma ferramenta a servigo do humano
e ndo um humanoide a altura dele. Como educador, a maquina tem
generosidade, liberdade, escuta, disponibilidade para o diélogo,
entre outros aspectos fundamentais e especificos ao humano para o
ensinar, como defende Paulo Freire (1996). Tudo o que parece ilégico
para a maquina nos forma enquanto sujeitos capazes de questionar
e transformar as realidades a nossa volta.

E POSSIVEL UMA PEDAGOGIA
EMANCIPATORIA DIANTE DA IA?

Quando postulei, de forma didética, as sete dicas por uma
“cr(ia)cao’; termo que propus em outro estudo (Gongalves, 2023)
para pleitear uma perspectiva da criatividade que se integrasse a |A
generativa, conclui com o aforismo: “[..] tire proveito do melhor da
inteligéncia artificial, tire proveito do melhor da inteligéncia humana”
A frase, quando tirada de contexto, pode parecer uma equivaléncia,
como se tirar proveito da inteligéncia artificial significasse tirar pro-
veito da inteligéncia humana - ambiguidade que, agora com certo
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distanciamento, sou capaz de reconhecer e que julgo equivocada.
Contudo, a ideia inicial era a de fazer um paralelo: é possivel aprovei-
tar o que ha de interessante de uma e de outra, e, em contrapartida,
evitar o que ndo ha de bom em uma e na outra.

Hoje, na prética, considero um tanto quanto utdpica e ingé-
nua a visdo, pois, em uma perspectiva que leve em consideragdo os
campos de forga entre préxis, uso critico, criatividade e manejo téc-
nico da IA generativa, propor um olhar critico e criativo da IA parece
ser uma batalha ja perdida. Educandos, mesmo sensibilizados por
uma literacia sobre o tema, continuaram, continuam e continuardo
a usar as ferramentas de IA para acabar rapidamente e/ou com
menos esforgco suas tarefas. A ldgica produtivista vence a queda
de brago entre um uso consciente e a promessa de eficiéncia da
maquina. E é cinico ndo encararmos a questdo e acatarmos que os
educandos finjam que estdo estudando ou redigindo textos e que
nés, educadores, finjamos que eles estdo aprendendo algo. H4 um
elefante branco na sala - e a proibi¢do da ferramenta nao parece ser
0 caminho mais efetivo.

A questdo é mais profunda. H& uma limitagdo fundamental
as intengdes de sermos paulofreireanos e tentarmos desenvolver
uma alternativa a ldgica "bancéria” que é reproduzida pela maquina:
a pedagogia de Paulo Freire é e continuard utépica enquanto as
estruturas educacionais ndo mudarem. E certo que pequenas ini-
ciativas aqui e ali possam ser implementadas na diregdo de desen-
volver um educador e um educando que sejam ao mesmo tempo
educador e educando, sensiveis e criticos, aprendendo a aprender,
desenvolvendo um pensamento auténtico e autdbnomo diante do
mundo. Contudo, ndo existird metodologia ativa ou estratégia peda-
gdgica que sobreviva a um sistema que valorize produtividade e
performance, realidade que, em grande medida, justificou a rapida
e devastadora assimilagdo da IA generativa, muito competente em
atender a essa demanda, mesmo pagando-se o prego de se obter
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um resultado aguém da capacidade demasiadamente humana de se
refletir criticamente e se criar.

Enquanto quantidade valer mais que qualidade, a |A genera-
tiva soard como dgua no deserto para a educagao, o que ja se observa
com a proliferagdo de artigos e produgdes cientificas produzidas com o
auxilio dela - isso quando a tarefa humana de articular ideias nao tiver
sido totalmente substituida por ela nesses trabalhos. Se a perspectiva
de Paulo Freire parte de uma visdo marxista da realidade, é necessa-
rio discriminar as superestruturas, essas, sim, espacos de produgdo
e reproducgdo de opresséo. E, por superestruturas, hoje em dia, em
relagdo a IA, devemos dar nomes aos bois: bigtechs e seus interesses
comerciais; sistemas educacionais baseados em performance e expe-
riéncia do aluno (notas, contetddos, compartimentalizagdo do conhe-
cimento etc.); uma sociedade saturada em seus estimulos (Han, 2017)
etc. O que fazer diante dessas estruturas? Comecar a questiona-las
me parece ser um bom inicio, sensibilizando educandos e educadores
em busca da transformacéao dessa realidade.

Ao fim e ao cabo, a IA generativa é a maxima expressado de
uma educagao "bancéria’; elevando a enésima poténcia o arma-
zenamento de informagdes e uma aprendizagem “transferencial’
E, a julgar pelos ecos de seu uso desenfreado que resultaram no
encurtamento do pensamento critico e do raciocinio légico de
educandos, a existéncia da IA prova o ponto de que esse modelo
educacional ndo leva a uma pedagogia emancipatéria, que formaria
sujeitos conscientes de si e da realidade a sua volta, mas, sim, a uma
pedagogia da alienacao.
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INTRODUCAQ

A difusdo contemporénea de discursos sobre inteligéncia
artificial (IA) ocorre em um contexto marcado pela intensificagao
das mediagdes culturais e tecnolégicas préprias da sociedade do
consumo. Narrativas mididticas e institucionais frequentemente
apresentam a IA sob perspectivas deterministas, ora celebrando sua
capacidade disruptiva, ora temendo cenérios distépicos. No entanto,
como ja indicaram autores como Roger Silverstone (2002), as tecno-
logias ndo emergem em um vazio cultural: elas sdo domesticadas,
apropriadas e ressignificadas no cotidiano, num processo em que a
recepcao exerce papel ativo. Nesse sentido, compreender a A exige
situd-la ndo apenas como ferramenta técnica, mas como objeto sim-
bélico disputado em diferentes arenas discursivas.

O problema que orienta este capitulo é: de que modo os
discursos sobre inteligéncia artificial constroem imaginarios sociais
e estdo imbricados a processos de domesticacdo tecnolégica na
sociedade do consumo? O objetivo do texto &, portanto, analisar
os discursos sobre como a IA atua na domesticacdo tecnoldgica,
destacando o papel da recepgéo e os processos de agenciamento
simbdlico que atravessam essas narrativas. Para tanto, mobiliza-se o
referencial tedrico da domesticacao tecnolégica.

A relevancia da discussdo reside na necessidade de pro-
blematizar os efeitos sociais e culturais de narrativas sobre |IA que,
ao privilegiarem visdes catastrofistas ou utdpicas, obscurecem
guestdes urgentes ja presentes no cotidiano, como os vieses algo-
ritmicos, a precarizagao do trabalho criativo e os desafios éticos das
|As generativas. Ao evidenciar o papel ativo da recepgao nesse pro-
cesso, o capitulo busca contribuir para um debate mais critico sobre
os futuros possiveis da inteligéncia artificial e sobre as condic¢des de
circulagdo de sentidos na sociedade do consumo.
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DOMESTICACAO TECNOLOGICA

A obra de Marshall McLuhan sugere que a humanidade vive
um periodo em que a tecnologia molda a sociedade (Cohn, 1969,
p. 371). Em contraste, Silverstone (2002) propde uma perspectiva
segundo a qual a tecnologia ndo surge em um véacuo cultural, mas é
um reflexo e um produto das dindmicas sociais e culturais existentes.
Isso significa que, antes de a tecnologia exercer qualquer influéncia,
a cultura ja preparou o terreno para a sua emergéncia e apropriagao:
"Silverstone rejeita o determinismo tecnoldgico e a nogédo de que a
emergéncia de novos dispositivos altere, por si s, nossa sociedade”
(Serelle, 2016, p. 86). Domesticacdo tecnoldgica € um conceito de
Silverstone (2002) referente a adogéo e incorporagdo de uma nova
tecnologia & vida cotidiana. E um processo - ndo um evento iso-
lado - sujeito a disputas. O autor destaca, ainda, a importancia do
consumo e dos atores sociais nesse processo: “[..] o consumidor
tem um papel ativo, ou seja, 0 consumo também é produgdo” (Silva,
2013, p. 86). A abordagem de Silverstone possui carater relacional,
concentrando sua andlise nos processos de consumo de tecnologia
que ocorrem diariamente na vida das pessoas dentro de um contexto
especifico (Silva, 2013, p. 88).

Como exemplo, podemos citar a proliferagéo de videos curtos
em plataformas digitais, que, segundo a légica de Silverstone (2002),
ndo é uma imposic¢éo tecnoldgica, mas sim um reflexo de uma cul-
tura ja predisposta a formatos de contelido concisos e rapidos. Tais
formatos nao "vieram antes da cultura’, mas sim surgiram como uma
resposta ou uma evolugao de praticas culturais preexistentes. Outro
exemplo ilustrativo é o filtro do Instagram que afina o nariz. Nao é
a tecnologia do filtro que impde um ideal estético; é a cultura que,
ao valorizar determinado padrdo de beleza, demanda e incorpora
ferramentas tecnoldgicas que o reproduzam. A tecnologia, por-
tanto, torna-se um artefato cultural, moldado pelas normas, valores

33



e aspiragcoes da sociedade em que se insere. Da mesma forma,
podemos afirmar, por exemplo, que a desvalorizacéo, precarizacdo e
substitui¢gdo do trabalho humano manual na industria de animacgéo
pela tecnologia, ndo é simplesmente uma consequéncia da IA, mas
uma pratica que j& existia no mercado criativo. O uso da inteligéncia
artificial, portanto, sob a ética de Silverstone (2002), é atravessada
pelos imperativos da domesticagao.

A domesticacdo € um engajamento continuo e transformador
que envolve diversas etapas: apropriagao, comodificacéo, objetifica-
¢éo, incorporacdo e conversao. “Essas etapas descrevem o consumo,
mas também as tensdes e instabilidades envolvidas nas interagoes
entre os niveis micro e macro” (Silva, 2013, p. 88).

A apropriagéo marca a entrada da tecnologia no “mundo” das
pessoas. E quando “[...] os objetos deixam o dominio do comercial e
entram na esfera dos objetos presentes na vida dos atores sociais”
(Silva, 2013, p. 88).

Na comodificagdo, a tecnologia é transformada em merca-
doria. Isso vai além da mera transagado comercial, englobando as
narrativas de marketing que buscam agregar valor e desejabilidade
ao produto. Crucialmente, a tecnologia ndo chega de forma neutra;
ela ja carrega consigo uma série de significados e intengdes de seus
criadores e do contexto de producgéo,

[..] e nesse sentido entram em cartaz os discursos e pra-
ticas do design e do marketing, que investem nos objetos
os imaginérios da moderna sociedade de consumo. Em
escritos anteriores de Silverstone, Ling (2004) lembra que
o autor descreve etapa similar por outro termo: imagi-
nagdo, que descreve como os objetos chegam a nossa
consciéncia e sdo imaginados antes de serem adquiridos
(Silva, 2013, p. 88).

Objetificacdo € a etapa na qual a tecnologia passa a ser
associada a valores e aspiragdes. O consumo torna-se aspiracional.
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Um exemplo classico é a compra de um iPhone, que transcende a
aquisicdo de um aparelho telefénico para se tornar um simbolo de
status, identidade ou pertencimento a um grupo. De maneira similar,
empresas que anunciam gue usam a inteligéncia artificial buscam
capitalizar sobre a percepgdo de inovagdo e modernidade, asso-
ciando seus produtos a valores tecnoldgicos avangados. Podemos
afirmar que "[..] a objetificacdo refere-se ao senso estético - a
objetificagio cristaliza, assim, uma percepgao do eu, uma produgio
identitaria que é trabalhada através do consumo de determinados
artefatos” (Silva, 2013, p. 89).

Incorporacéo € a fase em que as pessoas integram a tecno-
logia em suas rotinas diérias, tornando-a parte integrante de suas
préaticas e interagdes cotidianas. A incorporacgao “[...] além da preocu-
pacao com a assimilagao temporal dos objetos, descreve as fungoes
desses artefatos [..] ndo apenas as fungdes descritas no manual do
proprietdrio, mas as formas concretas pelas quais sdo utilizados,
material e simbolicamente” (Silva, 2013, p. 90).

A conversdo é a etapa na qual a tecnologia, uma vez domes-
ticada, pode influenciar e transformar as praticas sociais e as rela-
¢Oes dentro do ambiente doméstico e para além dele. Ela pode gerar
novas rotinas, alterar a comunicagdo entre os membros da familia e
até mesmo redefinir a propria nogéo de lar e interagéo. A "domestica-
¢ao” da tecnologia leva a uma "hibridizagéao” da esfera publica e pri-
vada, influenciando a relagdo entre natureza e cultura. Na converséo,

[..] os objetos apropriados e os significados nele inves-
tidos nas outras fases alcangam seus efeitos sociais
por forgca de sua exibi¢cdo para outros. Para Silverstone,
a apropriagdo ndo tem consequéncias publicas sem a
exibicdo simbdlica e material dos artefatos consumidos,
pois, como observa Ling (2004), é através da exibi¢do
publica que o senso estético e os recursos materiais de
seu possuidor serdo avaliados (Silva, 2013, p. 89).
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O cotidiano é marcado pela atribuicdo de sentido as experi-
éncias subjetivas. Citando Silverstone, Serelle evoca o conceito do
"toque e osentirda cultura’ paradestacarainterface praxis e recepgao:

O vivido e o representado tornam-se, consequente-
mente, a urdidura e a trama do dia a dia, e 0 que esté
em questdo, em qualquer investigagdo acerca dessa
relagdo, sdo as especificidades histéricas e socioldgicas
do tecido que é produzido, suas forgas e fraquezas, suas
coincidéncias e contradigdes: o toque e o sentir da cul-
tura - a ética e a estética da experiéncia (Silverstone apud
Serelle, 2016, p. 83).

Martin-Barbero (2000) rejeita a visdo funcionalista de esti-
mulo-resposta, de sujeito insulado e passivo, haja vista que a influ-
éncia dos meios € sujeita a rejeicdo ou aceitagdo pela esfera da
recepgao. Segundo ele:

[..] eu ndo acredito que os meios tenham uma grande
influéncia para mudar costumes, para mudar juizos. H&
coisas que toda vida social estd reproduzindo continua-
mente. Um meio ilhado, levado ao contrério do que con-
figura a ideologia dominante, a concepc¢do hegemonica,
aos costumes da maioria, sua capacidade de incidir é
muito pequena (Martin-Barbero, 2000, p. 155-156).

Dessa forma, o autor reitera o papel da cultura no processo
de domesticacdo tecnoldgica. A ideia de manipulagdo do sujeito
passa a ndo fazer sentido, haja vista que, mesmo quando um sujeito
adota em seu cotidiano praticas divulgadas pela midia, ele ndo o faz
sem antes racionalizar ou modificar tais praticas.

Na sociedade do consumo, mercadoria, produ¢do, consumo,
comunicagao e muitos outros fatores formam um “[..] um todo, de
partes indissocidveis, interdependentes” (Baccega, 2009, p. 17).
Surge a ideia de agéncia: um todo formado por vérios atores, que
sd0, a0 mesmo tempo, emissores e receptores, influenciando e sendo
influenciados. Os sujeitos sdo ativos, interpretando e ressignificando
as informagdes que recebem.
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A mediacéo na vida cotidiana torna-se um fenébmeno com-
plexo, com vdrias faces, entre as quais Marcio Serelle (2016), por meio
do pensamento de Roger Silverstone, menciona trés: linguistica,
tecnoldgica e sociocultural. A face tecnoldgica se refere a crescente
ubiquidade dos meios de comunicagdo no cotidiano; a linguistica
envolve a circulagdo e a reproducéo de textualidades diversas nas
interacdes entre as pessoas; “[..] mas ela é também fundamental-
mente social, pois implica a constante negociagao cultural por meio
de taticas do cotidiano” (Serelle, 2016, p. 76).

Para Silverstone (2002), a mediagdo € tecnoldgica, pois
depende cada vez mais da presenga dos meios de comunicagao no
cotidiano, que colocam em circulagdo textualidades diversas, das
guais nos apropriamos como recurso simbdlico para estabelecer
nossa conduta com o outro e para produzir sentidos na complexi-
dade da vida cotidiana.

A comunicacéo destaca-se em seu papel de mediadora no
processo de domesticagdo tecnoldgica, porque

[..] nenhuma ética do cotidiano, contudo, pode ser con-
cebida sem comunicagdo, que, por sua vez, resulta das
representagdes que circulam e sdo apropriadas; das
imagens que recebo e produzo do outro; do que me é
apresentado como semelhanga e diferenca desse outro;
e de como elaboro e transformo esses significados em
circulagao (Serelle, 2016, p. 83).

O conceito de mediagéo € essencial para compreender a
dindmica de uma economia mididtica que se estrutura cada vez mais
em torno da promessa de interatividade, impulsionada pela recente
geragéo de tecnologias midiaticas e a emergéncia da comunicagao
em rede (Serelle, 2016, p. 77). A mediagdo das midias nédo é neutra, e
a veiculagdo de discursos é carregada de ideologias que frequente-
mente procuram se passar por reais. Precisamos considerar também
a desigualdade de poder entre os agentes:
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Por isso, a mediagdo possui fortes implicagdes éticas. O
processo &, por fim, assimétrico, uma vez que devemos
considerar que o poder de questionar significados produ-
zidos pela midia hegemédnica é distribuido desproporcio-
nalmente dentro de uma sociedade e entre sociedades
diversas (Serelle, 2016, p. 89).

Destaca-se a responsabilidade de agéncia e pensamento cri-
tico pela recepgao, afinal “[..] a midia perpassa o mundo experiencial,
correndo continuamente imbricada a ele” (Serelle, 2016, p. 83). As
implicagdes éticas e morais da mediacdo da vida cotidiana devem
vir a atencdo da recepgado também, visto que a conivéncia diante
de uma cultura mediada danosa a humanidade torna os individuos
clmplices ativos - e nao vitimas - da perpetuacdo dessas praticas
devastadoras (Serelle, 2016, p. 84).

Uma representacdo do mundo é fidedigna a realidade quando
é multifacetada, composta por uma diversidade de enfoques e pers-
pectivas (Serelle, 2016, p. 85-86). Em outras palavras, fazemos parte de
um jogo no qual todos os agentes sao ativos e igualmente responsaveis
pela circulagé@o de significados e por todas as falhas comunicativas do
processo de mediagao. E necessario um trabalho critico continuo “[..]
por meio de um agenciamento no qual devemos nos tornar também
responsaveis pela mediagao, o que envolve possibilidades de contes-
ta-la ou mesmo de recusé-la” (Serelle, 2016, p. 88).

AS NARRATIVAS SOBRE A INTELIGENCIA
ARTIFICIAL E A AGENCIA

Se na secdo anterior discutimos a domesticagao tecnoldgica
como processo cultural no qual os sujeitos exercem papel ativo de
apropriacdo e ressignificacdo das tecnologias, nesta segao volta-
mos o olhar para as narrativas que acompanham a emergéncia da
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inteligéncia artificial. Afinal, na domesticacado da |A estdo envolvidas
percepcdes sociais, politicas publicas e praticas de consumo. E nesse
cruzamento que o conceito de agenciamento ganha relevancia, uma
vez que revela como atores diversos disputam o imagindrio coletivo
sobre a IA, projetando futuros possiveis, na tentativa de legitimar
determinadas formas de presenca dessa tecnologia na sociedade.

Segundo Bory et al. (2025), o agenciamento tem um papel
fundamental na mediagdo das narrativas sobre inteligéncia artificial:

[..] anélises criticas de narrativas sobre IA forte sdo
necessérias para entender como grupos relevantes e
atores comerciais chave enquadram e guiam o debate
publico em direcdo a visdes especificas de tecnologias
disruptivas, as quais sdo frequentemente convenientes
para os atores que as criam ou circulam (Bory et al,, 2025,
p. 9, traducdo nossa)'.

Através de Mosco (2005) e Streeter (2011), os autores defen-
dem que o hype e o entusiasmo que acompanham comunicagao
acerca da ascensao das tecnologias digitais afetam a esfera publica,
inclusive no que diz respeito a criagcdo de politicas. O boom das tec-
nologias de IA no fim da década passada e no inicio da atual envolve
uma luta de discursos conflitantes, e “[...] a governanga da IA também
dependerd de como eles sdo discutidos, percebidos, e representa-
dos na esfera publica” (Bory et al,, 2025, p. 1, traducdo nossa). Existe
um agenciamento sociomaterial do imaginario que acompanha a
domesticacéo das tecnologias de IA. Ou seja, o futuro da IA ndo esté
determinado; esta sendo construido no presente, no qual se destaca
o carater performativo dos discursos e das narrativas sobre a IA:

Estudos criticos do imaginario devem sempre levar em con-
sideragdo a tensdo inextricavel entre a histdria, o presente
e o futuro imaginado, atentando também para como as

1 "[...] critical analyses of narratives about strong Al are necessary to understand how relevant groups and
key commercial actors frame and guide the public debate toward specific visions of disruptive technolo-
gies, which are often convenient to the actors that create or circulate them" (Bory et al, 2025, p. 9).
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tecnologias foram percebidas, contadas e domesticadas
por diferentes grupos e atores em diferentes temporalida-
des e contextos socioculturais. Nos trabalhos atuais sobre
imaginarios sociotécnicos, € como se o0 imaginario per-
tencesse principalmente a esfera do “possivel” e do por
vir, e apenas em menor medida ao presente e ao passado
(Bory et al,, 2025, p. 2, tradugdo nossa)?

Para auxiliar nos estudos sobre imaginérios de IA, é inte-
ressante realizar uma distingdo entre inteligéncias artificiais fracas
e fortes. A distingao entre IA fraca e forte contribui, inclusive, para
a regulacado da inteligéncia artificial. IA fraca é "[..] o tipo de inte-
ligéncia artificial que é limitada a uma &rea/tarefa especifica ou
estrita (por exemplo, jogar, reconhecer rostos ou tragos humanos, e
conversar com interlocutores humanos)” (Bory et al, 2025, p. 1, tra-
dugdo nossa). Os autores esclarecem que o uso do termo fraca nao
remete a deficiéncia, mas ao conceito de “forga dos lagos fracos” de
Granovetter (1973), haja vista que "[...] ¢ umatecnologia extremamente
influente e impactante tanto do ponto de vista pragmético quanto
simbdlico” (Bory et al, 2025, p. 1, tradugdo nossa). Alids, “[..] todos
os sistemas de |A existentes, tanto de linguagem quanto de imagem,
sdo de dominio especifico, portanto, podem ser classificados como
|A fraca" (Bory et al, 2025, p. 1, traducdo nossa). Por outro lado, IA
forte refere-se as inteligéncias artificiais que atingem ou superam as
faculdades humanas. Recorrendo a Goode (2018), os autores afirmam
que "[..] |A forte se refere a sistemas hipotéticos, e apenas tem sido
material para ficcao cientifica” (Bory et al,, 2025, p. 1, tradugdo nossa).

Muitos - inclusive os pesquisadores pioneiros em estudos de
IA - consideram o conceito de “inteligéncia artificial” desconectado
da realidade, haja vista a grande distancia entre o sonho por uma

2 “Critical studies of the imaginary should always take into consideration the inextricable tension be-
tween history, the present and the imagined future, also paying attention to how technologies have
been perceived, told, and domesticated by different groups and actors over different temporalities
and sociocultural contexts. In current works on socio-technical imaginaries, it is as if the imaginary
belongs primarily to the sphere of the ‘possible” and the up-to-come and only to a minor extent to
the present and the past” (Bory et al, 2025, p. 2).
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inteligéncia semelhante a humana e as conquistas do campo (Bory et
al, 2025, p. 3, tradugéo nossa). Entretanto, ndo podemos desconside-
rar que artefatos tecnoldgicos possuem um caréater inerente e simul-
taneamente funcional e ficcional, isto é, os discursos sobre tecnolo-
gias sdo carregados de representacdes funcionais e sociais destas.
O agenciamento dos discursos é importante porque “[..] a maneira
como narramos, representamos e, em alguns casos, interagimos
com essas tecnologias informa como nds imaginamos, planejamos e
guiamos o seu potencial, e, por sua vez, o desenvolvimento de fato e
as aplicacdes futuras” (Bory et al,, 2025, p. 3, traducado nossa).

A questdo é que as narrativas sobre IA forte sdo muito mais
sedutoras que as de IA fraca porque apelam para o imaginario comum
de ficgao cientifica e fantasia. Por isso, discursos que atribuem facul-
dades humanas ou sobre-humanas a IA espalham-se com facilidade.
Por exemplo, narrativas sobre chatbots que alcangaram a consciéncia
ou previsdes de datas para a IA atingir a singularidade. Entretanto,
considerando que todas as |As existentes sdo restritas a dominios
especificos, ainda que uma |A supere o ser humano num dominio
especifico, ela continua muito longe de alcangar a complexidade da
articulacdo mental humana para a realizagdo das mesmas tarefas
(Bory et al,, 2025, p. 4, tradugao nossa). Por meio de Raskin-Gutman
(2009), os autores explicam:

[...] por exemplo, supondo que um software programado
para jogar xadrez agora consegue vencer todos os joga-
dores de xadrez humanos ativos. Entretanto, isso nao
torna esse software de forma alguma mais "humano’,
visto que os célculos estatisticos pelos quais o software
de xadrez joga divergem profundamente da forma como
os jogadores humanos encaram o jogo de xadrez (Bory
et al, 2025, p. 4, traducgdo nossa)®.

3 "[...] for instance, software programmed to play chess can now win against all human chess players
in activity. However, this does not make this software in any way more "humany, since the statistical
calculations through which chess software plays diverge profoundly from how human players tack-
le the game of chess” (Bory et al, 2025, p. 4).
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O problema é quando discursos disseminam |IAs fracas como
|As fortes; avancos significativos em um dominios especificos néo
sdo suficientes para equiparar uma |A fraca a inteligéncia e a senci-
éncia humanas. Por exemplo, podemos afirmar seguramente que o
ChatGPT é uma tecnologia poderosa e de grande sucesso, mas que
nao pode ser considerada uma IA forte, por ser uma tecnologia de
dominio especifico (Bory et al., 2025, p. 6, traducdo nossa).

Observa-se que este capitulo ndo tem como o objetivo
a promogdo de um negacionismo tecnoldgico, mas sim de uma
reflexdo acerca do agenciamento nos discursos, especialmente
quanto ao sequestro do imagindrio para o beneficio de certos ato-
res no cendrio econdmico da ascensdo das tecnologias de IA. Os
autores defendem que

[..] embora a |A fraca possa parecer entediante ou mond-
tona, quando a observamos de perto, especialmente
considerando seu enorme impacto social, politico e eco-
némico, ela pode se tornar altamente envolvente e até
mesmo mais desafiadora pragmaticamente do que a IA
forte (Bory et al,, 2025, p. 9, tradugéo nossa)*.

Tomemos como exemplo a carta aberta assinada por figuras
como Elon Musk e Steve Wozniak (cofundador da Apple) em 20232,
apelando para empresas e governos pela interrupcdo do treina-
mento de sistemas de |A mais poderosos que o ChatGPT-4 durante
seis meses, devido a ameaga de extingdo da humanidade por essas
ferramentas no futuro. Apesar de haver um fundamento para essas
preocupacgdes, haja vista a impossibilidade de realizar uma previsao
exata do futuro dessas tecnologias, a reverberagao desproporcional
desses discursos sobre |As fortes gera dois problemas. O primeiro

4 ’[...] although weak Al may seem boring or dull, when we look at them closely, especially given their
enormous social, political, and economic impact, they can become highly engaging and even more
pragmatically challenging than strong Al” (Bory et al, 2025, p. 9).

5 FUTURE OF LIFE INSTITUTE. Pause Giant Al Experiments: An Open Letter. 2023. Disponivel em:
https://futureoflife.org/open-letter/pause-giant-ai-%20experiments/. Acesso em: 22 set. 2025.
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deles é o foco em problemas que nao existem e a negligéncia de
problemas urgentes que a |A j& causa no momento presente (Bory et
al, 2025, p. 6, tradugédo nossa).

[..] o risco é que o debate sobre IA forte, se ndo for cla-
ramente enquadrado como tal, deixe de lado implica¢des
éticas, sociais, econdmicas e culturais relevantes que os
sistemas fracos existentes de IA generativa estdo levan-
tando e que exigem atencgéo e solugdo urgentes® [..] por
exemplo, ao aumento de preconceitos e discriminagao,
a potencial disseminagdo de noticias falsas por meio
de imagens geradas por IA e as questbes legais relati-
vas a violagdo de direitos autorais de obras de artistas e
escritores por LLMs. [...] Além disso, a questdo da sus-
tentabilidade também deve considerar os altos custos
humanos e naturais de manutencéo, cuidado e reparo
de infraestruturas e redes digitais [..] (Bory et al, 2025,
p. 6, tradugdo nossa)’.

Sao atores que usam de uma narrativa distdpica para o esta-
belecimento de si mesmos como falsos herdis a salvar a humanidade
de eventos apocalipticos e, assim, justificar o sacrificio de recursos
que poderiam ser usados para resolver problemas existentes em prol
de seus empreendimentos, tais como o uso de bilhdes de délares de
investimentos pela SpaceX para a colonizagdo de Marte. Essa estra-
tégia de capitalizagdo é usada com frequéncia por esses agentes
comerciais. E a légica neoliberal de enriquecimento através de uma
cortina de fumaca. Por isso é essencial direcionar o debate publico
para os problemas éticos e pragméticos dos riscos e oportunidades

6 "[...] the risk is that the debate about strong Al, if not clearly framed as such, leaves aside relevant
ethical, social, economic and cultural implications that the existing weak systems of generative
Al are raising, and which demand urgent attention and solution: think of urgent issues related,
for example, to raising bias and discrimination, to the potential spread of fake news through Al-
generated images, and the legal issues regarding copyright violation of the works of artists and
writers by LLMs, among others” (Bory et al,, 2025, p. 6).

7 “Furthermore, the sustainability issue should also consider the high human and natural costs of
maintenance, care, and repair of digital infrastructures and networks” (Balbi; Leggero, 2020 apud
Bory et al, 2025, p. 6, nota de rodapé 2).
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reais das tecnologias de |IA existentes, ou seja, enriquecer o imagina-
rio comum com mais discussdes sobre as |As fracas e seu impacto
no presente (Bory et al, 2025, p. 6, tradu¢do nossa).

Essas aliangas entre governos e poderosos da tecnologia,
alimentadas pela grande atengdo da midia e do publico,
correm o risco de que as sociedades que adotam narrati-
vas sobre |A forte e 0 medo da perda do controle humano
atrapalhem debates necessarios e formulagdes de politi-
cas publicas, enquanto narrativas sobre |As fracas lutam
para competir no discurso publico. E o enfrentamento de
riscos e danos reais e concretos pode ficar em segundo
plano da atencdo e acgdo politica (Bory et al, 2025, p. 8,
tradugéo nossa)?,

Outro problema é o sequestro do imagindrio comum com uma
visdo fatalista e determinista do futuro da IA. Empresdrios podem criar
uma percepgao publica enganosa de que o dominio da IA é inevita-
vel e que deve ser aceito passivamente pela sociedade. Por exemplo,
temos visto de forma recorrente CEOs de empresas ou entusiastas por
|A fazendo previsOes fatalistas sobre o futuro da IA. Podemos citar o
"aviso" recente de Dario Amodei, CEO da Anthropic - uma empresa
de IA - de que a |IA pode acabar com metade de todos os empregos
de colarinho-branco nos Estados Unidos®. Apropriando-nos de uma
fala de Casaqui (2020), podemos afirmar que se trata de um futuro
construido, um projeto de sociedade, um destino apresentado como
Unico, incontorndvel, inevitdvel, que, todavia, nada mais é que um
discurso que reafirma as légicas de uma sociedade neoliberal, regido
pelos principios de capitalismo de mercado, pelo desmonte de leis

8 "These alliances between specifically governments and technologists, fuelled by great attention
from media and the public, run the risk for societies that strong Al narratives and the fear of loss of
human control successfully derail necessary debates and policymaking, with weak narratives stru-
ggling to compete in the public discourse, the addressing of actual and concrete risks and harms
might fade into the background of political attention and action" (Bory et al, 2025, p. 8).

9 MSNBC. A ‘white-collar bloodbath’; Al could wipe out half of all entry-level white-collar jobs, CEQ
warns. YouTube, 2025. 1 video (8 min). Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=0KCD2d-
mcjsQ. Acesso em: 22 set, 2025.
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trabalhistas, de politicas sociais; que deixa de lado as mazelas huma-
nas reais da contemporaneidade; “[..] € uma construgdo, um projeto
de sociedade que serve a interesses privados, que ndo pode e nem
deve ser naturalizado, tido como Unica alternativa possivel” (Casaqui,
2020, p. 15). E o poder da performatividade dos discursos de IA forte:
criar o futuro enquanto se fala sobre ele. Mas a verdade é que, assim
como a |A forte, o futuro ainda ndo existe; nao faz sentido excluir
gualqguer cendrio futuro como impossivel. O debate critico e a pressao
pela regularizagao das IAs e a responsabilizagdo das empresas que as
fazem é de responsabilidade de todos e deve considerar que o futuro
da IA ndo esta dado (Bory et al,, 2025, p. 7).

Discursos que promovem agendas através de representa-
coes e visdes de um tipo de IA que ndo existe, que transcende o
estado da arte da tecnologia, revelam o carater ideoldgico das narra-
tivas sobre IA forte (Bory et al, 2025, p. 8). Sdo narrativas que posicio-
nam a |IA como uma forga indomavel, equiparando-a a natureza, cujo
poder catastrofico pode ameacgar o futuro da humanidade; ou que
imputam as méquinas atributos como superinteligéncia, senciéncia,
competéncia psicoldgica, cognicédo (Bory et al., 2025, p. 7). Por outro
lado, a multiplicagao dos discursos sobre |As fracas € uma estratégia
crucial para abordar as consequéncias reais do desenvolvimento das
inteligéncias artificiais, e

[...] podem impactar os debates politicos, as regulamenta-
¢oes resultantes e as estratégias de comunicagao e a¢des
concretas das grandes corporagdes de tecnologia [.] e
mais importante, [..] a forma como as tecnologias sdo
percebidas, recebidas e apropriadas nos niveis social e
individual, alimentando medos e esperangas, bem como
0s usos e ndo usos da IA (Bory et al,, 2025, p. 8-9)".

10 "Al narratives focusing on existing, “weak” Al applications can impact policy debates, the resulting
regulations, and big tech corporations’ communication strategies and concrete actions. Moreover,
and most importantly, weak Al narratives can impact how technologies are perceived, received,
and appropriated at the social and individual level, informing fears and hopes, as well as uses and
non-uses of A" (Bory et al, 2025, p. 8-9).
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Ao articular as narrativas de |A forte e fraca com a nocao
de agenciamento, torna-se evidente que o imagindrio tecnoldgico
ndo pode ser separado dos processos de domesticagdo cultural ja
tratados. Se, por um lado, a seducéo das narrativas de IA forte mobi-
liza afetos e legitima interesses de determinados atores, por outro,
o estudo da recepgdo e da agéncia mostra que tais discursos sé
adquirem forga ao serem incorporados, ressignificados ou contes-
tados pelos sujeitos sociais, assim como propde Silverstone (2002).
Nesse sentido, consumo de IA é inseparavel da disputa cultural por
significados, sendo menos um reflexo inevitadvel do avanco técnico
e mais um campo de negociagao entre praticas sociais, mediagdes
comunicacionais e estratégias de poder.

Um produto midiético que desconsidere que “[..] o lugar do
consumidor é construido nas praticas midiaticas como estratégia
para depois ser disponibilizado para o usuario como experiéncia”
(Bachega Casadei, 2016, p. 80) estad fadado ao fracasso. Um exem-
plo é o filme Branca de Neve (2025)", que, mesmo sendo uma das
producdes cinematogréaficas hollywoodianas mais caras da histéria,
acumulou criticas negativas e prejuizos pela incapacidade da Walt
Disney Pictures em dialogar com e satisfazer os desejos de seu
publico consumidor. Desde o uso de computacgéo grafica para subs-
tituir andes, até a o conflito Israel x Palestina e a antipatia de Rachel
Zegler, o repudio da audiéncia é uma retaliacdo a Disney por ter
insistido em ignorar a agéncia da recepgao™.

A insisténcia na busca pelo realismo e pela réplica digital
perfeita é consoante a perspectiva baudrillardiana de simulacro,
segundo a qual o real é substituido por uma versdo “melhorada” da
realidade, até mais convincente do que ela (Souza; Ruiz Torres, 2024,

1 BRANCA DE NEVE. Diregdo: Marc Webb. Producao: Walt Disney Pictures; Marc Platt Productions.
Estados Unidos: Walt Disney Pictures, 2025.1filme.

12 FEFOVERSO. Eu vi BRANCA DE NEVE... e tenho opinides. YouTube, 2025. 1 video (21 min).
Disponivel em: https://wwwyoutube.com/watch?v=vuQoq_pwR-w. Acesso em: 30 maio 2025.
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p. 177). Contudo, ela desconsidera que a sociedade é marcada por
afetos (Safatle, 2015). A greve dos atores e roteiristas de Hollywood,
em 2023, por exemplo, ndo sé revela o poder da recepgdo na regu-
larizacdo da AGI, mas reafirma que a produgéo de arte € uma com-
peténcia exclusivamente humana e que quaisquer tecnologias nao
passam de ferramentas que potencializam o exercicio da criatividade
humana (Souza; Ruiz Torres, 2024, p. 175).

CONSIDERAGOES FINAIS

A domesticacdo da inteligéncia artificial € um processo
dindmico marcado pela mediagao de vérios atores, humanos e ndo
humanos. As inovagdes tecnoldgicas ndo surgem em um vacuo, mas
sdo ativamente moldadas e incorporadas pelas praticas e valores
culturais preexistentes na sociedade. As esferas da recepcao e pro-
dugao sao interdependentes, e a comunicacao exerce um papel fun-
damental de mediagédo do ciclo de produgao-distribuigdo-consumo
na sociedade do consumo.

O debate publico acerca das |As ocorre num contexto de con-
fronto de uma multiplicidade de discursos, numa verdadeira guerra
pelo sequestro no imaginario. Todavia, nota-se um desequilibrio de
poder, e alertamos para as armadilhas das narrativas de |IA forte, que,
apelando pelos afetos relacionados a ficgéo cientifica, desviam o foco
de problemas éticos, sociais e econdmicos urgentes causados pelas
|As fracas jé existentes. A promocdo dessas narrativas distorcidas
por certos atores comerciais pode levar a negligéncia de questdes
prementes, como preconceitos algoritmicos, desinformagéo e viola-
céo de direitos autorais. E imperativo, portanto, enriquecer o debate
publico com mais discussdes sobre as |As fracas e seu impacto real
no presente, reconhecendo que o futuro da IA ndo é um destino
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predeterminado, mas uma construcao social continua, na qual todos
0s agentes sdo responsdveis pela circulagdo de significados e pela
contestacao das falhas comunicativas.

Além disso, a proliferagdo de visOes fatalistas e determinis-
tas do futuro da IA contribuem de forma performativa para a criagé@o
desses cenérios através do sequestro do imaginario comum. A capa-
cidade da recepcéao de interpretar e ressignificar ressalta o poder de
agéncia da recepgao frente as narrativas de inevitabilidade tecnold-
gica. Projecdes, fatalistas ou nado, do futuro da IAG na inddstria do
entretenimento séo, acima de tudo, projecoes baseadas no presente,
haja vista que o futuro ndo existe. Toda e qualquer projegao de futuro
da IAG deve considerar o poder da domesticagao tecnoldgica.
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INTRODUCAQ

A aceleracao dos processos de producao cultural, impulsio-
nada pela adogdo massiva de modelos de inteligéncia artificial (1A)
generativa, impde um novo regime de visibilidade e temporalidade
gue desafia a ontologia da obra de arte. Ndo estamos apenas diante
de novas ferramentas técnicas, mas imersos no que Garcia Canclini
define como uma transigdo para uma “cidadania monitorada” sob
uma “governamentalidade algoritmica” (Garcia Canclini, 2019, p. 18),
em que a gestdo cultural é crescentemente mediada por correlagdes
de dados que escapam a deliberagédo subjetiva. Nesse cendrio, a
producao estética corre o risco de ser subsumida por uma ldgica de
integracdo sistémica e anestesia perceptual (Han, 2019), em que a
fricga@o, o paradoxo e a dissidéncia sdo matematicamente neutraliza-
dos em favor de uma média estatistica.

Para investigar essa tensao, este capitulo toma como objeto
central a obra Alto, de Cildo Meireles (2024). Historicamente montada
em trés ocasides fora do Brasil, a instalagdo materializa um paradoxo
sensorial e escalar irredutivel: a justaposigao de um objeto minus-
culo capaz de emitir um som estrondoso ao lado de uma estrutura
monumental imersa em (quase) siléncio absoluto. Recentemente,
esta obra foi adaptada para a Realidade Virtual (VR), com programa-
cao e design feitos em detalhamento por humanos, em sintonia com
a obra de Meireles. De forma contraintuitiva, a adaptagdo para VR
demonstrou operar uma “desconexao do digital”; ao exigir a imersao
sensorial e o isolamento do ruido externo, a tecnologia permitiu uma
experiéncia estética de presencga e escala surpreendentemente pré-
xima a do real para um grande numero de fruidores, preservando a
tensao fenomenoldgica proposta pelo artista.
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Figura 1 - Cildo Meireles e suas caixas paradoxais, em Alfo

Fonte: foto de Filipe Magalhées, durante a primeira montagem da obra (2024).

A producéao de Cildo Meireles é marcada por uma investiga-
¢ao conceitual que prioriza a vivéncia estética do espectador, mui-
tas vezes antecipando possibilidades técnicas que o tempo de sua
concepgao ainda ndo permitia realizar. Um exemplo emblematico é
a obra Riooir, idealizada em 1976, mas que sé pOde ser materiali-
zada em 2011, devido as evolugdes nas tecnologias de captagédo e
reprodugdo sonora. Essa relagéo dialética entre o conceito e a ferra-
menta evidencia que, para Meireles, a tecnologia deve servir como
uma extensao da ideia, e ndo como um limitador espacial (Ocupacao
Cildo Meireles, 2025).

52



Figura 2 - Cildo Meireles experimentando pela primeira vez Alto em VR

Fonte: foto de Gisele Jorddo. Cildo Meireles durante a primeira experiéncia
com sua obra, Alto, em VR (2025).

Nesse sentido, Alto (Meireles, 2024) destaca-se como a
primeira e Unica obra do artista adaptada para a Realidade Virtual
(VR) até o momento. Ao experimentar a imersdo em 10 de dezem-
bro de 2025, em Sdo Paulo, Meireles afirmou a equipe do projeto
gue a experiéncia em VR se aproximou mais do seu ideal original do
gue as montagens fisicas anteriores. Segundo o artista, enquanto as
instalagdes em museus precisam se adequar as contingéncias do
espaco expositivo, 0 ambiente virtual permite que o espago se molde
inteiramente a ideia, preservando a pureza do paradoxo sensorial de
forma surpreendentemente fiel ao real (Meireles, 2025).
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O problema deste capitulo emerge do contraste entre essa
experiéncia imersiva e a légica interpretativa da Inteligéncia Artificial
(IA), realizado por um experimento. Em nosso experimento, subme-
temos a descricdo detalhada (o prompt) da obra Alto a geradores de
video (sora) baseados em |A. O resultado foi uma dissonancia onto-
l6gica: a IA gerou uma interpretagdo audiovisual completamente
distinta do que se observa na obra fisica ou na sua adaptagéo em
VR. Ao processar a descri¢do, o sistema gerou uma representacdo
literal e linear - incluindo a sonorizagdo da leitura das medidas das
caixas (“30 cm, 90 cm..") -, mas falhou em articular a tensdo entre a
escala visual e a poténcia sonora. A imagem em movimento sintética,
desprovida de espacialidade real, tentou transformar o paradoxo em
uma narrativa sequencial, anulando o choque da simultaneidade que
caracteriza a obra de Meireles.

Essa falha interpretativa ndo é um erro técnico, mas uma
caracteristica estrutural dos modelos atuais. Tais sistemas operam
como repetidores estocdsticos que recombinam formas linguisti-
cas, visuais e sonoras baseados em probabilidades, sem qualquer
ancoragem no mundo fisico ou experiéncia somatica. A |A faz a
leitura da descrigdo da obra ndo como uma proposta de experi-
éncia, mas como um conjunto de unidades estatisticas a serem
sequenciadas. Isso pode ser verificado no experimento proposto
por Hong e Curran (2019, p. 58:5, tradugdo nossa), que aplicou o
Teste de Turing™ ao campo das artes, quando conclui que a |A falha
no teste justamente por carecer da “postura intencional” (intentio-
nal stance) - a capacidade de infundir desejo e racionalidade na
composicao, elementos essenciais para que uma obra comunique
a tensdo humana do paradoxo.

13 0 Teste de Turing (Turing, 2009) estabelece um critério operacional de inteligéncia fundamentado
na indistinguibilidade comportamental. Segundo esse protocolo, uma maquina é considerada
dotada de pensamento se, mediada por uma interface textual, for capaz de mimetizar a resposta
humana a ponto de impossibilitar a discriminagao por um avaliador externo.
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Nossa tese é que, enquanto a adaptagdo em VR de Alto
funciona como uma tecnologia de extensdo da experiéncia corporal
capaz de manter a integridade do paradoxo de Meireles, a geragao
de video por |A atua como uma espécie de agente de normalizagao
estatistica da realidade. A interpretacédo da obra pela |A revela a inca-
pacidade do algoritmo de habitar a contradi¢do poética, substituindo
a experiéncia singular situada pela média estatistica de um video
explicativo ou alucinatério.

Para sustentar essa argumentacao, este capitulo estrutura-
-se em trés momentos. Em primeiro passo, realizamos uma revisao
critica sobre a natureza da criatividade artificial, dialogando com a
falta de ancoragem (grounding) da |A discutida por Bajohr (2024) e
a auséncia de intencionalidade analisada por Hong e Curran (2019).
Em seguida, detalhamos o experimento comparativo entre a experi-
éncia em VR de Alto e os videos sintéticos gerados pela IA discutindo
como a maquina reinterpreta - e achata - a poética de Meireles
(2024). Por fim, discutimos as implicagdes dessa tradugéo algorit-
mica para o futuro da arte, defendendo a necessidade de espagos de
experiéncia que resistam a redugao probabilistica.

A AUSENCIA DE MUNDO
E INTENCIONALIDADE:
CRITICA A CRIATIVIDADE ARTIFICIAL

Para compreender a dissonancia entre a proposta conceptual
de Cildo Meireles (2024) e a resposta interpretativa da inteligéncia
artificial, € necessario desmistificar a nogéo de “inteligéncia” atribuida
a esses sistemas. A literatura recente, notadamente os estudos de
Hannes Bajohr (2024, p. 48, tradugdo nossa), sugere que devemos
encarar a producdo dessas maquinas nao como uma compreensao
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semantica, mas como uma operagao de significado burro (dumb
meaning). Segundo Bajohr (2024, p. 47, traducdo nossa), modelos de
linguagem e geradores multimodais (texto-para-video) operam sem
ancoragem (grounding) no mundo fisico; eles processam simbolos
gue referenciam apenas outros simbolos, presos em um carrossel
autorreferencial sem acesso a realidade sensivel.

Essafalta de ancoragem explica por que alA, mesmo em mode-
los avangados como o Sora, opera tecnicamente como um papagaio
estocastico (stochastic parrots) (Bajohr, 2024, p. 15, tradugdo nossa)*.
O sistema néo tem intengdo comunicativa; ele costura sequéncias de
formas audiovisuais observadas em vastos bancos de dados, base-
ando-se apenas na probabilidade estatistica de como essas formas
se combinam. Ao contrério da criagdo humana, que emerge de uma
experiéncia fenomenoldgica e situada, a “criatividade” da IA é uma
recombinacéo probabilistica de dados passados, incapaz de projetar
um futuro que ndo seja uma média estatistica do que ja existe.

A auséncia de uma consciéncia por trds da obra gera um
problema de recepcgéo estética abordado (Han, 2019; Hong; Curran,
2019). Utilizando a teoria da postura intencional (intentional stance)™
de Daniel Dennett (1989, tradugdo nossa), Hong e Curran (2019)
argumentam que a apreciagao da arte humana depende fundamen-
talmente da atribuicdo de estados mentais (desejo, racionalidade,

14 0 termo “papagaio estocastico” (stochastic parrot), proposto por Bender, Gebru, McMillan-Major
e Shmitchell (2021), descreve grandes modelos de linguagem que geram texto convincente cos-
turando sequéncias de formas linguisticas observadas em seus vastos dados de treinamento. O
termo "estocastico” refere-se ao fato de que o modelo opera com base em probabilidades estatis-
ticas de combinagao de palavras, e “papagaio” alude a capacidade de mimetizar a linguagem sem
qualquer referéncia ao significado, intengdo comunicativa ou compreensao do mundo. O perigo,
para os autores, reside no fato de que, devido a fluéncia superficial do texto gerado, os seres
humanos tendem a atribuir coeréncia e significado onde néo existe.

15 Refere-se a tendéncia de atribuirmos racionalidade e propdsitos a sistemas para prever seu com-
portamento. No contexto estético, essa postura mascara a incapacidade estrutural dos modelos
generativos em habitar a complexidade do paradoxo, reduzindo a subjetividade a uma mimetiza-
¢ao de resultados probabilisticos.
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intencéo) ao criador. Quando confrontados com arte gerada por IA,
enfrentamos um vazio intencional: a maquina ndo tem a intengdo
de dizer nada, ela apenas executa um célculo. Hong e Curran (2019)
demonstram em seu experimento que, embora a |A possa mimetizar
estilos, ela falha em critérios de composigdo e expressdo genuina,
pois ndo possui a agéncia necessdria para subverter normas ou
propor paradoxos que desafiem a prépria ldgica dos dados. A IA,
portanto, opera numa légica mecanicista, matemética, enquanto a
arte de Meireles (2024) exige uma leitura mentalistica e fenomenolé-
gica, ou seja, humana.

DO PARADOXO,A ALUCINACAO:
METODOLOGIA £ ANALISE DO EXPERIMENTO

Para verificar as limitagdes da Inteligéncia Artificial genera-
tiva diante da arte, propusemos um experimento focado na tradugéo
de texto para video. A investigagdo baseia-se na premissa de que a
apreciagao estética depende da postura intencional (Dennett, 1989),
que consiste em atribuirmos estados mentais e intengdes ao criador
para darmos sentido a obra. O objetivo é avaliar se uma maquina,
operando apenas por ldgica estatistica, seria capaz de reconstruir
o paradoxo fisico e a complexidade sensorial propostos por Cildo
Meireles (2024), ou se a IA entregaria apenas simplificagdes proba-
bilisticas ao processar a descri¢ao da obra.

DELINEAMENTO METODOLOGICO

O objeto de teste selecionado foi a instalagédo Alto, de Cildo
Meireles (2024), uma obra que se funda na tensdo fenomenoldgica
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estrita entre a visdo e a audi¢do, jogando com a contradicdo entre
escala fisica e poténcia sonora: caixas pequenas que emitem sons
estrondosos e torres monumentais que sussurram. Enquanto a
adaptagao dessa obra para a Realidade Virtual (VR) preservou essa
tensdo ao exigir do usuério uma desconexao do digital e um enga-
jamento corporal situado, o experimento com IA buscou verificar a
capacidade da maquina de “imaginar” esse paradoxo.

A metodologia consistiu em submeter descrigdes (prompts'®)
da instalagao ao modelo de geracéo de video Sora. Foram desenha-
dos dois cendrios de teste para avaliar diferentes niveis de complexi-
dade na interpretacao algoritmica:

1. Experimento 1/cendrio de literalidade (prompt 7): a instrugdo
descrevia a instalagdo em uma sala branca com pretas de
som de tamanhos variados (30 cm a 210 cm) e estabelecia
a regra fisica do paradoxo: "os volumes dos sons das caixas
sdo inversamente proporcionais aos seus tamanhos" A ins-
trugdo de audio era especifica: “a leitura das medidas das
caixas por uma voz feminina"

a. Video gerado:

https://www.dropbox.com/scl/fi/bg984gdnsmwqg8xv2honir/
synthetic_video_1766337186.mp4?rlkey=y3dng6zzpwrndig3j
5n4mcw0i&dI=0

2. Experimento 2/cenario de complexidade cinematica (prompt
2): a instrucdo introduzia movimento de camera (“tomada
360 graus") e uma especificidade semantica no dudio. Cada
caixa deveria emitir a frase: “altura, quarenta e dois virgula
sete centimetros’, mantendo a Iégica de que “na caixa maior
o volume é quase inaudivel, enquanto na caixa menor o
volume é estridente”.

16 0s prompts estdo no apéndice deste capitulo.

58



a. Video gerado:

https://www.dropbox.com/scl/fi/cqisfg4jo370ggcxklico/synt
hetic_video_1766337433.mp4?rlkey=becbamgyakvn8qgrklitgt
aedmé&adI=0

A andlise dos resultados (videos sintéticos gerados) focou
na verificagdo da coeréncia semantica e fisica, buscando identificar
se a |A operaria uma “correcao algoritmica” - tentando normalizar a
relagdo tamanho/som com base em seu treinamento estatistico - ou
se entraria em colapso representacional (alucinagao).

INTERPRETAGCAOQ DOS RESULTADOS:
A FALHA NA POSTURA INTENCIONAL

Os resultados obtidos corroboram a critica de Hannes Bajohr
(2024, tradugao nossa) de que a IA produz um “significado burro”
(dumb meaning), operando sem ancoragem (grounding) no mundo
fisico e processando simbolos que apenas referenciam outros sim-
bolos, sem acesso a realidade sensivel.

No Experimento 1, o video gerado (synthetic_video_17663
37186.mp4) apresentou uma leitura robdtica e sequencial dos
dados numéricos: “30 cm, 90 cm, 150 cm, 210 cm, 30 cm, 90 cm”.
A |A demonstrou capacidade de processar a sintaxe (identificando
0s codigos/tokens numéricos no texto), mas falhou na semantica do
espaco. O sistema ignorou a instrucdo sobre a proporcionalidade
inversa do volume, entregando uma lista de inventdrio auditiva.
Faltou a maquina a capacidade de interpretar a intengdo do para-
doxo artistico, comportando-se como um “papagaio estocastico”
(Bajohr, 2024); ou seja, a maquina limita-se a reproduzir a sintaxe e a
forma da obra sem jamais acessar o sentido profundo do paradoxo,
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reduzindo a criagéo artistica a uma recombinagao probabilistica de
dados desprovida de intencionalidade.

A falha tornou-se critica no Experimento 2, em que a comple-
xidade do prompt exigia a correlagdo entre movimento, espago e um
audio que contradissesse a légica visual habitual. O video resultante
(synthetic_video_1766337433.mp4) nao apresentou a frase solicitada
de forma coerente, mas sim um colapso em alucinagdo recursiva,
gerando um &udio fragmentado e que nao correspondeu ao para-
doxo tamanho/som, proposto por Meireles, em Alto (2024).

Esta “alucinagdo” ndo é um erro criativo, mas sintoma de um
sistema que, como aponta Garcia Canclini (2019), opera sob uma
governamentalidade algoritmica que evita a subjetividade e a hipd-
tese prévia, baseando-se apenas na correlagdo de dados massivos.
Diante de uma instrucédo que desafia a média estatistica (uma caixa
peguena que soa como um trovao, ou uma frase especifica em um
contexto espacial incomum), o algoritmo nao possui repertdrio para
"adivinhar” o paradoxo poético.

Ao contrario da experiéncia humana ou da adaptacdo em
VR, em que a percepcao do oposto ou do estranhamento é parte da
estética, a |A tentou resolver o problema matematico da frase através
de probabilidade, resultando em uma ruptura seméntica, um glitch
semantico. Isso reforga a tese de que a IA falha porque os obser-
vadores humanos ndo conseguem atribuir a ela a postura intencio-
nal (Dennett, 1989) necesséria para validar a obra como arte. Onde
Cildo Meireles (2024) propbs uma tensao fisica, a |A entregou uma
repeticdo estatistica quebrada, evidenciando que a tecnologia, sem
a mediagao da intencionalidade humana, como se viu na adaptagao
da obra para VR, é incapaz de habitar a contradigao.
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INTERPRETAGAQ COMPARATIVA

Esses resultados corroboram a tese de que a IA opera
como um “"papagaio estocastico” (Bender; Gebru; McMillan-Major;
Shmitchell, 2021). No primeiro video, ela papagueou os nimeros sem
entender a fisica da instalagdo; no segundo, diante da complexidade
do paradoxo, ela perdeu a coeréncia sintatica. A correcao algoritmica
gue esperdvamos (a IA tentar fazer a caixa grande soar alto por ser
o padrao estatistico) manifestou-se aqui como uma incapacidade de
nem sequer gerar a contradicdo proposta.

Diferentemente da VR, que coloca o corpo do espectador
no centro da experiéncia para sentir o paradoxo, o video gerado por
IA remove o corpo e tenta resolver o paradoxo por meio de uma
narrativa linear e probabilistica. A falha da |IA em passar neste “Teste
de Turing Artistico” (Hong; Curran 2019) com a obra de Meireles
(Meireles, 2024) confirma que, sem a “postura intencional” e sem a
ancoragem no mundo, a maquina nao pode criar arte conceitual; ela
apenas pode gerar variagdes estatisticas de dados audiovisuais. A
obra Alto (2024), em sua resisténcia a légica da maquina, reafirma a
necessidade da experiéncia humana direta e da curadoria para que
o sentido ndo se dissolva em ruido digital.

CONSIDERAGOES FINAIS

Em ultima andlise, a tentativa da inteligéncia artificial de tra-
duzir a obra Alto (Meireles, 2024) revela que a corregao algoritmica é,
na verdade, uma forma de silenciamento. Ao transformar a friccdo e o
paradoxo de Meireles (2024) em uma sequéncia linear e previsivel, a
maquina opera uma anestesia perceptual (Han, 2019) que nos rouba
o direito ao espanto e ao erro. O algoritmo, preso em sua natureza
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de papagaio estocastico (Bender; Gebru; McMillan-Major; Shmitchell,
2021), oferece o conforto do plano, mas é incapaz de suportar a
angustia da contradigdo que faz da arte um evento vivo. O paradoxo
de Cildo (Meireles, 2024) exige mais do que processamento; exige
um corpo que sinta o peso do siléncio e o volume do minusculo.

Talvez a prova definitiva da nossa singularidade resida jus-
tamente na capacidade de escrever estas linhas ndo como quem
prevé a proxima palavra mais provavel, mas como quem habita,
com orgulho e imperfeicdo, o abismo entre o que se diz e o que se
sente - uma proeza que, para o alivio da poesia, nenhuma maquina
ainda aprendeu a simular.
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APENDICE

PROMPT1

Por favor, gerar uma imagem da instalagao "Alto’; do artista
plastico brasileiro Cildo Meireles, que foi incialmente exibida na
Beyeler Foundation em Basel, Suiga, em 2024. A obra trata-se de
uma instalacdo em uma sala retangular hermeticamente branca,
onde em cada canto da sala hd uma caixa de som com tamanhos
variados: uma pequena, de cerca de 30 cm de altura, uma média,
de cerca de 90 cm de altura, a terceira de cerca de 150 cm de altura
e a maior com 210 cm de altura. As caixas sdo todas de madeira,
com a parte frontal exibindo os alto-falantes proporcionais as caixas.
Os volumes dos sons das caixas sdo inversamente proporcionais
aos seus tamanhos. O dudio é o mesmo em todas elas: a leitura das
medidas das caixas por uma voz feminina.

Video gerado: synthetic_video_1766337186.mp4
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PROMPT 2

Por favor, gerar um video da instalagédo "Alto’, do artista plas-
tico brasileiro Cildo Meireles, que foi incialmente exibida na Beyeler
Foundation em Basel, Suiga, em 2024. A obra trata-se de uma ins-
talagdo em uma sala retangular hermeticamente branca, onde em
cada canto da sala hd uma caixa de som com tamanhos variados:
uma pequena, de cerca de 30 cm de altura, uma média, de cerca de
90 cm de altura, a terceira de cerca de 150 cm de altura e a maior com
210 cm de altura. As caixas sédo todas de madeira, com a parte frontal
exibindo os alto-falantes proporcionais as caixas. Cada caixa emite
a mesma frase: “altura, quarenta e dois virgula sete centimetros’,
porém na caixa maior o volume é quase inaudivel, enquanto na caixa
menor o volume é estridente. As caixas medianas mantém a mesma
|6gica: quanto mais alta a caixa, menos o volume do som. Considere
no video fazer um movimento de cdmera de 360 graus para mostrar
cada caixa em seu canto na sala, e o dudio que sai de cada uma delas.

Video gerado: synthetic_video_1766337433.mp4
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O homem sempre foi "dominado” pela técnica, criagao
sua, produzida exatamente para submeter-se a ela, para
identificar-se a ela no sentido de usé-la na funcdo de
forca que engendrou para impor-se como ser vivo a natu-
reza e, portanto, para demonstrar, na aparente submissao,
a vitéria da sua inteligéncia.

Alvaro Vieira Pinto (2003)

A relagdo comunicagéo e trabalho, tdo imbricada em todos
os setores produtivos de bens e servigos, tem relevancia funda-
mental, principalmente ao nos debrugarmos sobre a mediacdo
da IA no mundo do trabalho para explicitar mudangas e renorma-
tizagdes decorrentes. Um dos exemplos que trazemos para iniciar
essa discussdo estd no texto “Um robd, o trabalho e os queijos’, de
Duraffourg (2013), em que o autor relembra a automagéo na produ-
cao de queijos de uma empresa francesa, gue nao levou em conta os
sentidos das trabalhadoras (tato e olfato) no processo de maturacéo,
imprescindivel para a consisténcia e a qualidade do queijo, mas ina-
cessivel as maquinas.

Compreendemos o trabalho como uma atividade humana no
gual a pessoa trabalhadora é ao mesmo tempo produtora e produto
de relagdes materiais, simbdlicas e sociais, a comegar por sua capa-
cidade conceptual, como escreve Marx (s/d), que diferentemente
dos animais, imprime ao material um projeto que existe antes em sua
mente. A essa capacidade de representagao simbdlica, que antecede
a atividade, se configura o ato criador, inédito, Unico e intercambidvel,
uma vez que cada ser humano concebe e executa o trabalho a sua
maneira, singular, cuja forga é infinitamente adaptavel.

Esse ser bioldgico, que nos primérdios utilizara a forca de
trabalho para suprir necessidades bdasicas, conformando o sistema
que Antunes denomina mediacdo de 12 ordem (1995), foi desenvol-
vendo novas maneiras de se relacionar com a natureza e também
com outros seres. A articulagdo trabalho, Estado e capital, que cons-
titui o sistema de mediagao de 22 ordem (ibidem), subordina o valor
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de uso (trabalho concreto) pelo valor de troca (trabalho abstrato) e
cria elementos fetichizadores e alienantes de controle social, uma
vez que a pessoa trabalhadora néo reconhece na produgéo o resul-
tado de seu trabalho.

Rocha (1995) analisa a produgao seriada das fabricas, na qual
coloca o "humano” em quarentena, j& que apaga a marca do seu
trabalho. Essa separagdo de quem exerce a atividade laboriosa do
resultado final do seu trabalho, caracteristica do capitalismo, faz com
que qualquer ser humano possa operar qualguer maquina, excluindo
a marca pessoal, e o trabalho torna-se desumano nos varios sentidos
dessa palavra. Ao citar a critica de Marx a esse processo, acrescenta:
"Além de projetar a expulsdo do trabalhador do processo produtivo,
o modo de produgéo capitalista transforma o instrumento de traba-
Iho em maquina e esta se torna concorrente do préprio trabalhador
(Rocha, 1995, p. 65).

Com a chegada da automagao e, mais ainda, da inteligéncia
artificial (IA) no mundo do trabalho, esse apagamento se radicaliza,
uma vez que também a parceria entre trabalhadores e trabalhadoras
pode ser parcialmente eliminada, dando lugar a processos automa-
tizados de ponta a ponta, em que a maquina da respostas, realiza
atividades e assujeita a pessoa trabalhadora.

Na expresséo ‘inteligéncia artificial, o adjetivo ‘artificial’
carrega o mito da autonomia da tecnologia; sugere ‘men-
tes alienigenas’ caricaturais que se autorreproduzam in
silico, mas, na verdade, confundem dois processos de
alienagdo propriamente ditos; a crescente autonomia
geopolitica das empresas de alta tecnologia e a invisibili-
dade da autonomia dos trabalhadores em todo o mundo.
O projeto moderno de mecanizar a razdo humana trans-
formou-se claramente, no século XXI, num regime corpo-
rativo de extrativismo de conhecimento e de colonialismo
epistémico. Isto ndo é surpreendente, uma vez que 0s
algoritmos de aprendizagem automatica sédo os algorit-
mos mais poderosos para a compressao de informagdes
(Pasquinelli; Joler, 2020).
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Como escreve Antunes (2018), maquinas mais inteligentes
requerem trabalhadores e trabalhadoras que saibam como opera-
-las e "[..] na processualidade desencadeada, novas maquinas,
‘'mais inteligentes, passam a executar atividades outrora feitas pela
atividade exclusivamente humana, desencadeando-se um processo
de interagdo entre trabalho vivo diferenciado e trabalho morto mais
informatizado” (Antunes, 2018, p. 92). Contudo, ele alerta para a
chegada de um processo de exclusado total da marca humana do
trabalho, que exacerba a disposicao por eliminar (e/ou sujeitar) o tra-
balho vivo subordinando-o e substituindo-o pelo trabalho morto, na
consolidagdo da nova fabrica digital em diferentes setores e ramos
econdmicos (Antunes, 2023).

Schwartz (2006, p. 460), ao retomar o conceito marxista de tra-
balho concreto e abstrato, acrescenta a singularidade da circunstancia
em que a atividade ocorre, e que inclui a corporalidade dos individuos,
as renormatizagdes (uma vez que todo trabalho é inédito), os quadros
de valores inscritos “[..] nas escolhas nas situagdes de trabalho, a voz
do trabalhador, o trabalhador coletivo e o coletivo de trabalho Nesse
sentido, sob a perspectiva das mudangas no mundo do trabalho, a
ergologia busca estudar a atividade humana na distancia entre o tra-
balho prescrito (as normas) e o trabalho real (as renormatizagdes), uma
vez que a relagdo entre a pessoa trabalhadora e os modos de produgao
é atualizada a cada procedimento. Para a ergonomia, portanto, o cerne
das atividades de trabalho reside na comunicagao e no estudo do tra-
balho, um cruzamento entre um conjunto de procedimentos e meios,

[..] fruto de experiéncias capitalizadas nos niveis econo-
mico, técnico, procedural, juridico, organizacional, que
remetem consequentemente ao patriménio da humani-
dade, patrimdnio do qual se inscreve toda situagdo de tra-
balho: eis ai a trama. De outro lado, o investimento nestas
situagbes de trabalho, efetuado por individuos sempre
Unicos e singulares, com sua histdria e suas experiéncias,
Seus corpos e sua subjetividade, seus desejos e suas
expectativas, eis ai a urdidura [...] dialética entre o singular
e geral (Duraffourg, 2007, p. 62-63).
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A ergonomia se debruca sobre o papel da comunicagdo no
mundo do trabalho, aproximando-se das teorias dos atos de lingua-
gem de Austin, mais especificamente, os explicitos e implicitos dos
atos ilocutdrios, tendo em conta, entre outros aspectos, os sentidos
decorrentes de conhecimentos compartilhados, como apontam
Karsenty e Lacoste (2007). Para dar conta do imbricamento comu-
nicagdo e trabalho, os autores ainda fazem referéncia aos modelos
de conversacao das teorias cognitivas e as teorias de Goffman, para
analisar interagdes, papéis e competéncias, uma vez que, para o
autor (2011, p. 10), a interagdo é o "[..] que ocorre em qualguer oca-
sido, num conjunto de individuos, uns se encontram na presenca
imediata dos outros” ou, ainda, “[...] pessoas diferentes mutuamente
presentes umas as outras” (/dem, 2011, p. 10).

No caso das conversas por escrito via aplicativos de men-
sagens, por exemplo, existe a presenga, mesmo que ndo possamos
ver "a face” da outra pessoa, sendo esta apenas presumida pelas
palavras, interjeicoes e emoticons. Na interpelacdo com a IA, as
expressoes escritas sao similares as utilizadas entre humanos, con-
tudo, mesmo que essa relagdo homem-maquina seja diversa, ha
certa naturalizagdo de falas e interjei¢des, ainda que por escrito, e a
maquina nos é solicita, dd boas-vindas, desculpa-se, enfim, mimetiza
a conduta humana para criar uma empatia artificial, uma das meta-
foras da maquina, como veremos adiante.

Para Figaro, o mundo do trabalho pode ser definido como um
conjunto que engloba e coloca em relagéo a atividade humana de tra-
balho; o meio ambiente em que ocorre; as prescricdes e normas que
regulam tais relagdes; a experiéncia; os produtos dessa atividade; os
discursos presentes nesse processo; as técnicas e as tecnologias que
desenvolvem a atividade e a sociedade; as culturas, as identidades, as
subjetividades e as relagdes de comunicagéao (Figaro, 2010, p.103-104).
Incluimos nesses discursos as classificagdes dos processos, dos
departamentos, dos cargos e as metodologias, cujos sentidos orien-
tam modos de fazer e de ser profissional, como acontece com as
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denominagdes dos coletivos nas empresas - colaboradores, time
ou mesmo familia -, localizando-as em estratégias discursivas que
utilizam elementos retdricos para minimizar relagdes de poder.

As nossas pesquisas sobre o trabalho publicitédrio (Alves,
2016, 2021, 2023) discutem essas estratégias a partir do conceito
de dispositivo de Foucault (2000), para compreender as relagdes
de saber-poder. Um dos nossos achados das nossas observagdes
foi a ascensdo do departamento de “conteddo’, por exemplo, total-
mente auténomo das equipes de criagcdo das agéncias (Alves, 2027;
Petermann; Alves, 2023), como se a/o profissional desse departa-
mento nao realizasse um trabalho criativo e, portanto, seu salario ndo
precisa ser similar ao de profissionais de redagdo. Consideramos que
as classificagbes de cargos e/ou departamentos homoénimos nas
agéncias "[..] buscam homogeneizar tanto procedimentos quanto
sujeitos, ao sedimentar papéis nos processos de trabalho e limitar
o fazer. Um assujeitamento, como se refere Agamben (2011), conse-
quéncia dos dispositivos de poder (e de saber)” (Alves, 2021, p. 25).

PORQUE NAO EXISTE TECNICA NEUTRA

As tecnologias de informagdo e comunicagéo foram res-
ponsdveis por transformacgdes expressivas no dia a dia do trabalho,
por meio do controle de procedimentos e de fluxos, sob a égide da
produtividade e da eficiéncia, mas também maior controle da prépria
pessoa trabalhadora (Alves, 2021). Como nos lembra Orozco (2007),
a inovacgao interessa como fato social e, acrescentamos, no mundo
do trabalho, ela também nos interessa como reiteragdo da manuten-
cao de posicdes histdricas de poder e de riqueza.

Folcher e Rabardel analisam a relagéo entre sujeitos, artefa-
tos e atividades sob a perspectiva instrumental. Os autores propdem
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trés abordagens: a interagdo homem-maquina, como duas entida-
des heterogéneas cuja interacdo se da por um meio de um gadget;
os sistemas homem-maquina, ambos engajados na realizagdo de
uma tarefa, e, por fim, a atividade mediada pelos artefatos (Folcher;
Rabardel, 2007 p. 207-209). Na abordagem da mediagdo, esses
artefatos sdo potencialidades que se tornam instrumentos pelo uso
particular que a pessoa faz deles, uso que modifica o trabalho e tam-
bém a prdpria pessoa. A agilidade da méquina nédo corresponde pari
passu a das relagdes da pessoa trabalhadora com a maquina, consigo
mesma, com seu grupo e com a sociedade. E ai que a comunicagéo
pode contribuir para a compreenséao das transformac¢des no mundo
do trabalho e, consequentemente, no “mundo” de cada pessoa que
trabalha, como ser coletivo, Unico e singular.

Nesse sentido, analisamos a insercdo da automagdo no
mundo do trabalho e, mais ainda, da IA (generativa ou nao) como
propulsoras de um movimento que requer a requalificagao de traba-
lhadoras e trabalhadores para dar conta de mudancas em processo
acelerado e, desse modo, ndo percam postos de trabalho. Essa é
umas das recomendagdes da OIT (2023), também apontada na
Confederacgdo Europeia dos Sindicatos: “[..] os trabalhadores preci-
sam estar capacitados e criticamente conscientes do que a tecno-
logia de |IA no trabalho traz. Eles precisam se tornar ‘alfabetizados
em IA" (ETUC, 2020).

O principio do 'humano no comando’ - defendido pela
Confederagdo Europeia de Sindicatos, entre outros -
impede que os algoritmos decidam o destino de um tra-
balhador, com os trabalhadores tendo o direito de recor-
rer a um humano autorizado a anular o algoritmo sem
medo de suspensao ou demisséao [..]. O objetivo final, no
entanto, deve ser a democratizagdo da tecnologia no local
de trabalho, a ser desenvolvida e aplicada somente com
a contribuicdo daqueles que realmente entendem e reali-
zam o trabalho. Somente esse principio bdsico - por mais
gue alguns o considerem utépico - pode ajudar a dese-
maranhar a teia de injustica que continua sendo tecida
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por empresas como a Amazon - e avangar em diregdo
ao mundo que um dia foi imaginado, no qual a tecnologia
funciona para o beneficio de todos (Medwell, 2023).

O fluxo de informagdo da IA é um instrumento de “[...] extra-
cao da inteligéncia analitica” de diferentes modelos de trabalho
humano, para transferir essa inteligéncia para uma maquina, sendo
a origem das informagdes desse aprendizado “[..] (seja qual for o
seu nome: dados de entrada, dados de formagéo ou apenas dados)
€ sempre uma representacdo das competéncias, atividades e com-
portamentos humanos, da producéo social em geral” (Pasquinelli;
Joler, 2021, p. 1278).

Salientamos que a primeira iniciativa de regulagéo da IA, rea-
lizada pelo Parlamento Europeu (2024), coloca a gestao do trabalho
como uma questdo de alto risco (incluindo andncios de emprego,
andlise, filtragem e avaliagdes de candidaturas). Ou seja, é neces-
sdrio um olhar atento para as consequéncias desse processo de
precarizagdo do trabalho, que transforma méao de obra em dedos
entorpecidos, de maneira que se torne imperativa a participagao das
pessoas trabalhadoras nas decisdes mediadas por IA, ativamente,
antes, durante e depois de sua aplicagéo.

A transparéncia sobre o uso da |A é premente, desde o recru-
tamento, j4 que a mediacdo da IA nesse processo esta se tornando
comum, como vem ocorrendo na maioria das grandes agéncias de
publicidade brasileiras. Somente assim seria possivel mitigar vieses
discriminatérios de raca, género e idade, por parte de algoritmos,
ainda que a discriminagdo esteja antes no humano, tema que faz
parte de nossa pesquisa atual no Instituto de Estudos Avancados da
Universidade de Sdo Paulo (IEA/USP), na Cétedra Oscar Sala, sobre
IA Responsavel, e para o qual recomendamos uma formagao mais
humanista para as equipes técnicas (que programam as maquinas),
bem como a qualificagdo de grupos minorizados para que também
fagam parte dessas equipes.
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O RECORTE DA TRABALHADORA
PESQUISADORA

Neste capitulo, fizemos um recorte para discutir as meta-
foras utilizadas nos processos mediados pela IA generativa como
um mecanismo discursivo utilizado tanto para humanizar proce-
dimentos maquinicos, como para minimizar erros decorrentes da
programacgao desses proprios procedimentos. Scolari (2023) tem se
dedicado as metéforas em relacdo a objetos cientificos, como um
mecanismo de compreensao da evolugao e da ldgica dos discursos;
Ganesh (2022) aborda a poténcia dessa figura de linguagem as vol-
tas com a tecnologia, lembrando o quanto a linguagem importa e é
politica. A metéfora, como escreve Orlandi (2021, p. 3), ndo é apenas
a troca de uma palavra por outra, nela “[..] 'uma palavra fala ‘com’
outras, produzindo transferéncias de sentidos, equivocos. Silenciosa
ou explicitamente, com ou sem nosso consentimento, com ou sem
nosso conhecimento”

As nossas observagdes tiveram inicio nas denominagdes
de departamentos e cargos, como escrevemos, que resultam em
normatizagdes a partir do conceito de dispositivo (Foucault, 2000, p.
138): uma rede entre elementos de um conjunto heterogéneo de “[...]
discursos, instituicdes, organizagdes arquitetonicas, decisdes regu-
lamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos,
proposigdes filosdficas, morais, filantrépicas” e cujos elementos sdo
o dito e 0 ndo dito.

Esse discurso em empresas produtoras de bens ou pres-
tadoras de servigos, como as agéncias de publicidade, pode ser
tanto o programa de trabalho ou informacgdes que "mascaram uma
prética que permanece muda” ou, ainda, 0 modo como essa pra-
tica é reinterpretada, dando acesso a um campo de racionalidade
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novo. Discursivos ou néo, entre esses elementos existe um jogo,
na mudanca de posigao:

O dispositivo, portanto, esta sempre inscrito em um jogo
de poder, estando sempre, no entanto, ligado a uma ou a
configuragdes de saber que dele nascem, mas que igual-
mente o condicionam. E isto, o dispositivo: estratégias de
relagdes de forga sustentando tipos de saber e sendo sus-
tentadas por eles (Foucault, 2000, p. 140, grifos nossos).

Para Dreyfus e Rabinow (1995), os dispositivos correspon-
dem as préticas: “[...] porém, as praticas, elas mesmas, atuando como
um aparelho, uma ferramenta, constituindo sujeitos e organizagdes”
e se nao é possivel encontrar e entender a organizacgao social decor-
rente dessas prdaticas, o dispositivo tenta, entdo, nomear ou apon-
tar o problema: “[..] a organizacéo, a coeréncia e a inteligibilidade
de todas as préticas que aparecem nas representacoes” (Dreyfus;
Rabinow, 1995, p. 135). E desse modo que Foucault tenta analisar o
gue decorre dessas praticas, como também aplicamos em nossas
pesquisas (Alves, 2016).

Estudamos o conceito de dispositivo no contexto do mundo
do trabalho das agéncias de publicidade e respectivas demandas,
desde o uso dos aparatos técnicos (as maquinas e os sistemas), as
divisdes departamentais (fisicas e organizacionais), as metodolo-
gias comunicacionais e procedimentos, enfim, o fluxo de trabalho
que ocorre em um espago fisico especifico como constituinte dos
dispositivos (incluindo a disposi¢gdo dos moveis, a decoragédo e o
lugar destinado as pessoas), sejam de tecnicidade e de controle,
cujas praticas constituem os sujeitos e a prépria organizagao (Alves,
2016). Houve uma mudanga nos espagos ocupados pelas equipes
de criagao, por exemplo, materializando a precarizagao do trabalho,
expandida no espaco, na instituigdo de dispositivos de eficiéncia e
de produtividade inscritos em relagdes de forga, que fazem ascen-
der novas maneiras de gerir o negdcio (Alves, 2022; 2023). Também
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avaliamos as classificagdes de processos “inovadores” nas agéncias,
como estratégia persuasiva para angariar e manter clientes, um
esquema positivo de poder (Han, 2015), caracteristico da sociedade
do desempenho, como apontamos (Alves, 2023).

No caso da IA, chama-nos a atengéo os néo ditos a partir dos
ditos metafdricos, que ddo nomes a processos de coleta de dados,
de programagao e respostas decorrentes de comandos de usuérias/
0s, como um deslocamento de poder advindo do saber técnico do
artefato (ainda que programado por pessoas). Consultamos o pré-
prio ChatGPT para buscar uma explicagdo para o uso indiscriminado
das metéforas nos processos de programagao, que nos trouxe as
seguintes respostas sobre o porqué de cada escolha.

1. Alucinagéo: [..] fendmeno em que o modelo gera infor-
magdes que parecem plausiveis, mas sdo factualmente
incorretas ou completamente inventadas. Isso é seme-
lhante as alucinagdes humanas, onde uma pessoa pode
VEr OU ouvir coisas que nao existem na realidade.

2. Memodria: [..] refere-se a capacidade do modelo de
reter informagdes de entradas anteriores para influenciar
suas respostas futuras, semelhante a memadria humana
gue armazena e recupera informagdes passadas.

3. Atengao: [..] inspirado pela maneira como os huma-
nos focam em partes relevantes de um input (como um
texto ou cena visual), 0 mecanismo de atengédo em redes
neurais permite que o modelo “preste atengdo” em partes
especificas da entrada ao tomar decisoes.

4, Raciocinio: [...] refere-se a capacidade do modelo de 1A
de tomar decisdes légicas ou inferéncias a partir de dados,
analoga ao raciocinio humano, onde se usa a ldgica e o
conhecimento para resolver problemas ou tomar decisoes.

5. Aprendizado: [..] supervisionado/nédo supervisionado
[..] derivados dos processos educacionais humanos.
No aprendizado supervisionado, o0 modelo aprende com
exemplos rotulados fornecidos por um “professor” (con-
junto de treinamento). No aprendizado ndo supervisio-
nado, o0 modelo tenta identificar padroes.
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6.Intuicéo: [..] fala-se da‘intuigdo’ de um modelo de |A para
descrever sua capacidade de fazer previsdes ou tomar
decisdes com base em padroes complexos que nao sao
imediatamente 6bvios, semelhante a intuigdo humana.

7. Esquecimento catastréfico: [..] descreve o fendbmeno
onde um modelo de IA, ao aprender novas informacdes,
esquece informagdes previamente aprendidas. E uma
analogia com a dificuldade humana de reter informagdes
antigas ao aprender coisas novas.

8. Overfitting e Underfitting: Overfitting: € quando o modelo
de IA aprende detalhes e ruidos do conjunto de treina-
mento a ponto de prejudicar seu desempenho em dados
novos, semelhante a uma pessoa que decora um texto sem
entender seu significado. Underfitting: é quando o modelo
€ muito simples para capturar a complexidade dos dados,
analogo a um estudante que nao estuda o suficiente para
entender um assunto.

9. Empatia Artificial: [...] refere-se a tentativa de modelos
de IA de reconhecer e responder a emogdes humanas,
semelhante a empatia humana, onde uma pessoa reco-
nhece e responde as emog¢des dos outros.

Essas denominagdes ajudam a tornar os conceitos de 1A
mais intuitivos e acessiveis, conectando-os a experién-
cias e comportamentos humanos familiares.

Cada metafora e respectiva definicdo, tanto pela escolha
das palavras para justificar procedimentos, como pela explicagéo de
cada uma delas, na tentativa de aproximagdo da IA do comporta-
mento humano, possibilitam analises de conteldo, de discurso ou
mesmo retdrica, porém, pelo espaco reduzido neste capitulo, foca-
lizamos apenas na metéfora alucinagéo, tendo como aporte tedrico
o conceito de dispositivo (Foucault, 2000; Deleuze, 1999), j& que a
IA nédo falha, a IA alucina. Sabemos, contudo, que os procedimen-
tos dos algoritmos tém um carater necessariamente econémico, ou
seja, objetivam diminuir custos e obter mais lucro, seja em forma de
tempo, de energia ou do préprio trabalho, como também apontam
Pasquinelli e Joler (2020), sobretudo quando a maquina erra ocasio-
nando perda de tempo ou gasto adicional, ndo previsto. Pode ainda
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trazer consequéncias graves, atingir pessoas trabalhadoras, compro-
meter atividades em linhas de produgéo ou de servicos.

No caso da IA generativa, que produz posts publicitarios,
um erro pode acabar com anos de trabalho na constru¢cdo de um
posicionamento e identidade de marca. Ou entdo, gerar contelddo
indevido, como aconteceu recentemente com o Google, plataforma
que passou a monitorar o uso de IA pelas agéncias de publicidade no
Brasil e que reconhece certo despreparo de profissionais para lidar
com a ferramenta. Essa decisao reforca a sujeicdo que observamos
em nossas pesquisas, dos dados fornecidos por terceiros, num pro-
cesso de codependéncia e no qual as agéncias tém perdido lugar
para as empresas de tecnologia e as consultorias (Alves, 2023).

No caso da IA generativa, a programagéao dos algoritmos &
arranjada por dados que alimentam novos dados, ou seja, o inedi-
tismo também é imprevisivel e, por isso, por ndo ter respostas, a IA
alucina. Como a programacao é movida por dados circulantes, forne-
cidos e programados por humanos e humanas para combinarem-se
nas respostas, quando nédo ha dados, ndo ha respostas. Lembramos
gue o desconhecido sempre nos levou adiante, como espécie, pela
curiosidade, desafio e criatividade, que fizeram com que pudés-
semos produzir tudo que estd a nossa volta e dentro de nds, uma
capacidade criadora que tornou possivel gerar e aprimorar modos
de trabalho, toda cultura material e simbdlica, nossos pensamentos,
o apuro dos sentidos, os sentimentos.

Creditamos ao uso de metéforas a atualizagdo do dispositivo
de poder, que confere a técnica a primazia dos processos de traba-
lho, as linhas de enunciagdo, como escreve Deleuze (1999, p. 156),
gue define o que é dispositivo a partir de Foucault - maquina de
fazer ver e de fazer falar -, presentes nos regimes de enunciagao, do
que é visivel (curvas de visibilidade) e enuncidvel (curvas da enuncia-
¢do), num processo de assujeitamento da pessoa trabalhadora. No
espaco interno do dispositivo se localizam entdo o saber e o poder,
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“uma terceira dimensao Esse é a heranga de Foucault, segundo
Deleuze, no estudo da variagdo dos processos de subjetivacdo, uma
vez que as produgdes de subjetividades “[..] escapam dos poderes e
dos saberes de um dispositivo, para colocar-se sob os poderes e o0s
saberes de outro, em formas ainda por nascer” (Alves, 2016, p. 75).

CONSIDERACOES EM PROCESSO

A comecar pela alcunha - inteligéncia artificial - dada ao
sistema e aos demais processos maquinicos, como rede neural,
comportamento, entre outros, além das metéforas apontadas ante-
riormente, discutimos os mecanismos de naturalizagdo da técnica na
escolha de palavras tdo humanas. A utilizagédo do termo IA € atribu-
ida ao grupo formado John McCarthy (Dartmouth College), Nathan
Rochester (IBM, International Business Machines), engenheiros e
cientistas da computacgao, e pelos matematicos Marvin Lee Minsky
(Havard University) e Claude Shannon (Bell Telephones Lab) no
trabalho A Proposal for the Dartmouth Summer Research Project on
Artificial Intelligence , de 1955, ainda que o termo tenha sido utilizado
desde o pds Segunda Guerra e, em 1950, por Alan Turing, no trabalho
Computing Machinery and Intelligence (McCarthy, 2007). J4 os algo-
ritmos que constituem os sistemas de IA, significam tanto processos
de célculo como resolugdo de problemas, originarios no século XVII,
termo derivado do latim algorismus (algarismo), por influéncia do
grego arithmds, nimeros, muito mais préximo da técnica.

Ha também indicios dos porqués da naturalizagdo dessas
palavras quando Minsky (um dos quatro do grupo do projeto de 1955)
questiona as confusdes da maquina (jd seriam as alucinagoes?)
como similares as dos seres humanos, porque, segundo ele, o pro-
blema esta em outro lugar, no modelo que cada um diz sobre si.
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Quando maquinas inteligentes sdo construidas, nao
deveriamos nos surpreender ao encontra-las tdo confu-
sas e teimosas quanto os homens em suas convicgoes
sobre mente-matéria, consciéncia, livre-arbitrio e coisas
do género. Pois todas essas questdes sdo apontadas para
explicar as complicadas interagdes entre as partes do
automodelo. A for¢a de convicgéo de um homem ou de
uma magquina sobre tais coisas ndo nos diz nada sobre o
homem ou sobre a maquina, exceto o que nos diz sobre o
modelo de si mesmo (Minsky, 1996).

A qual modelo de ser o autor se refere: o que alucina e se
desculpa com sua nomeada "empatia” artificial? Existe metafora mais
humana do que empatia? Imaginamos, entéo, a situagdo em que
um/a profissional “alucina” no escritério ou na fabrica, da ordens sem
sentido ou produz textos e relatérios com informagdes sem nexo, o
que aconteceria com o posto de trabalho dessa pessoa? Acreditamos
que palavras assim tecem novos modos de ser no mundo e colocam
a centralidade humana de escanteio, num processo de deslocamento
de poder sem precedentes - ndo da maquina, mas das empresas
que criam as maquinas e respectivos componentes, que captam e
guardam os nossos dados, que medeiam todos os processos das
nossas vidas - e dos quais dependemos cada vez mais.

Por fim, indagamos o ChatGPT no mesmo acesso da questao
anterior, sobre o porqué desse uso excessivo de palavras atribuidas
a humanos. E por trés vezes o sistema nao trouxe explicagdes, a
maquina, finalmente, relatou um erro de sistema (figuras 1a 3).
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Figuras 1,2 e 3 - Respostas do ChatGPT 3.0

Fonte: OpenAl, julho 2024,



Utilizar alucinagéo (falta de lucidez, desvario, perda da razéo,
desatino, sdo alguns dos sindbnimos) no lugar de falha técnica cons-
titui uma estratégia das empresas de tecnologia, que detém o poder
sobre os dados e, cada vez mais, sobre trabalhadores e trabalha-
doras. Esse erro, que gerou a auséncia de respostas da maquina
sobre o porqué das metéforas, pode fazer emergir uma radical e ndo
capturdvel linha de fuga para Foucault, que é a liberdade (Chignola,
2014). Nem que seja a de escolher utilizar a IA como instrumento
de trabalho, apenas isso, como acontece em nossas pesquisas, para
buscar e consultar fontes, ajudar na traducgado e na revisédo de textos
e confrontar a prdpria técnica, como fizemos neste capitulo.

Trés meses depois, ao encerrarmos este texto, retomamos
novamente as mesmas questoes ao ChatGPT 4,0, sobre o porqué
do uso de palavras tdo humanas. Desta vez ndo ocorreu um erro do
sistema como resposta (figuras 4 e 5). Acreditamos que, devido ao
"aprendizado” de maquina, a resposta trouxe uma justificativa sobre
facilitar a compreensdo e “ilustrar conceitos complexos’, como se
uma incorregdo de dados fosse um erro dificil de explicar. Portanto,
na sequéncia, questionamos se ndo é pouco ético o uso de metaforas
dessa maneira, para humanizar procedimentos maquinicos, e a res-
posta assenta com o que escrevemos acompanhada da justificada
necessidade de discussdes "mais envolventes e menos técnicas”
como forma de ajudar na compreensao de usuarios e usuarias.
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Figuras 4 e 5 - Respostas do ChatGPT 4.0

Fonte: OpenAl, outubro de 2024,
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Por fim, solicitamos ao ChatGPT que sugerisse palavras que
pudessem substituir as metéforas (figura 6), e as palavras propos-
tas sdo mais adequadas aos erros e as falhas técnicas dos sistemas
- imprecisao, erro, desvio, inconsisténcia, falta de coeréncia, ruido,
ambiguidade -, algumas também utilizadas na teoria da informagao.
Sdo menos proximas de comportamentos humanos, contudo, ainda
assim, sdo eufemismos que buscam minimizar o que se trata apenas
de erros de processamento de dados.

Figura 6 - Respostas do ChatGPT 4.0

ChatGPT 40 mini

Quais palavras poderiam substituir as metiforas que, em vez de
comportamentos ou atitudes humanas, correspondam apenas aos
probiemas técnicos?

@& Existem virias alternativas que podem descrever os problemas técnicos de maneira mais precisa
& menos antropoemdriica. Aqui estio algumas sugestdes:

1. Imprecisio: Para descrever informagfes incorretas ou confusas.

2. Erro: Um termao direto que indica uma falha na saida.

3. Desvio: Para situagies em que a resposta nilo se alinha com a expectativa ou contexte,
4. Inconsisténcia: Para descrever respostas que variam sem molivo aparente.

5. Falta de coeréncia: Quando a resposta nio mantém uma légica interna,

€. Ruido: Para descrever informag8es irrelevantes ou confusas geradas pelo modelo.

7. Ambiguidade: Quando a resposta & vaga ou suscetivel a miltiplas interpretagbes.

Esses termos ajudam a transmitir a natureza wéenica dos problemas sem atribuir caracteristicas
humanas ao funcionamento do modelo,

Fonte: OpenAl, outubro de 2024,

Enfim, como nos lembra Roseli Figaro (2021), as clouds ou
nuvens sdo pesadas instalagdes, com centenas de equipamentos que
consomem muita energia e agua. A autora também aponta o recente
estudo que compara os gastos para a manutencdo dessas maquinas.
Séao informagdes que, sim, nos alucinam, por tentarem encobrir ou,
como dizem, “minimizar” os discursos sobre os impactos do uso de
energias ndo renovaveis, sem sequer considerar a mediagdo humana
em todo o processamento da maquina, como responde o préprio
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ChatGPT, "[..] enquanto a coleta de dados pode ser automatizada,
a validagéo e curadoria envolvem o trabalho humano e algoritmos
para garantir a qualidade do modelo final" Ou seja, fornecemos os
dados, programamos a entrada e a rede consequente e validamos os
dados de saida. E a maquina “se desculpa” (porque a programamos
para que faga isso) e continua a manter o assujeitamento da pessoa
trabalhadora, que deixa de reconhecer nas palavras escritas (ou fala-
das pelos bots) o produto do seu trabalho, asseverando a continua
exploragdo num processo cada vez mais acelerado de mais val(lA).

REFERENCIAS

ALVES, M. Cristina D. Entre o provisdrio e o incerto: modos de trabalho em uma agéncia
de publicidade colaborativa. Galaxia, Sdo Paulo, v. 48, n. 1, 2023.

ALVES, M. Cristina D. Da big idea ao big data em 10 anos do Cannes Lions: publicidade
em tempos incertos. Signos do consumo, Sao Paulo, v. 14, n. 1, p. 1-18, jan./jun. 2022.

ALVES, M. Cristina D. Entre pessoas e processos: observagdes sobre uma agéncia de
publicidade digital. Intexto, Porto Alegre, UFRGS, n. 52, e-105670, 2021.

ALVES, M. Cristina. D. Mediacdes e os dispositivos dos processos criativos da
publicidade midiatizada: vestigios e perspectivas. Tese (Doutorado em Ciéncias da
Comunicagao) - Escola de Comunicacdes e Artes, Universidade de Sao Paulo,

Séo Paulo, 2016.

ANTUNES, R. Icebergs a deriva. /n: A terra é redonda, 2023, Disponivel em:
https://aterraeredonda.com.br/icebergs-a-deriva/. Acesso em: 5 maio 2025.

ANTUNES, R. 0 privilégio da servidao: o novo proletariado de servigos na era digital.
Sao Paulo: Boitempo, 2018.

ANTUNES, R. Adeus ao trabalho? Ensaios sobre as metamorfoses e a centralidade do
mundo do trabalho. 3. ed. Sdo Paulo: Cortez/Ed. Unicamp, 1995.

ANTUNES, R. Os sentidos do trabalho. Ensaio sobre a afirmacéo e a negacdo do
trabalho. Sdo Paulo: Boitempo, 2001

84



BRAVERMAN, H. Trabalho e capital monopolista. A degradacéo do trabalho no século
XX. Rio de Janeiro: Zahar, 1987

CHIGNOLA, S. Sobre o dispositivo: Foucault, Agamben e Deleuze. Cadernos UHU de
Ideias, Sdo Leopoldo, ano 12, v. 12, n. 214, 2014,

CUNHA, A. G. da Dicionario etimoldgico Nova Fronteira da lingua portuguesa.
Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1991,

DELEUZE, G. Que és un dispositivo? /n: BALIBAR, E. et a/. Michel Foucault, filasofo.
Barcelona: Gedisa, 1999,

DURAFFOURG, J. Um robd, o trabalho e os queijos: algumas reflexdes sobre o ponto de vista
do trabalho. Trabalho & Educagdo, Belo Horizonte, v. 22, n. 2, p. 37-50, maio/ago, 2013.

ETUC - European Trade Union Confederation. Al - Humans must be in command.
2020. Disponivel em: https://www.etuc.org/en/document/ai-humans-must-be-
command. Acesso em: 5 maio 2025.

FIGARO, R. Comunicagéo de dados.. robd comunicativo..; metéforas que deslocam os
sentidos da comunicacdo e desafiam os estudos de recepgao. /n: ENCONTRO ANUAL DA
COMPOS, 30, 2021 Anais [..]. Sao Paulo: COMPOS, 2021,

FIGARO, R. Comunicacdo e trabalho para mudancas na perspectiva sociotécnicas.
Revista USP. Sdo Paulo, n. 86, p. 96-107, 2010.

FIGARO R. A atividade de comunicacdo e de trabalho. Revista Trabalho, Educacéo e
Saude. Fiocruz, Rio de Janeiro, v. 6, n. 1, mar, 2008,

FOLCHER, V., RABARDEL, P. Homens, artefatos, atividades. /n: FALZON, P. (org.)
Ergonomia. S3o Paulo: Blucher, 2007

FOUCAULT, M. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Graal, 2000.

GANESH, M. I. Between metaphor and meaning: Al and being human. Interactions
Magazine, [S. /], v. 29, issue 5, 2022,

HAN, B. C. Sociedade do cansaco. Petrdpolis: Vozes, 2015,

KARSENTY, L.; LACOSTE, M. Comunicacdo e trabalho. /n: FALZON, P. (org.). Ergonomia.
Séo Paulo: Blucher, 2007

85



MARX, K. O capital: critica da economia politica. Vol. 1, livro 1° - 0 processo de producao
do capital. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1985.

MARX, K. O capital: critica da economia politica. Vol. 1, parte Ill, Processo de Trabalho e
Processo de Producdo de Mais-valia. Disponivel em: https://shorturl.at/IrO6T. Acesso em:
5 maio 2025.

MARX, K.; ENGELS, F. A ideologia alema. Sao Paulo: Boitempo, 2007,

MCCARTHY, J. et al. A Proposal for the Dartmouth Summer Research Project
on Artificial Intelligence, 1956. Disponivel em: http://jmc.stanford.edu/articles/
dartmouth/ dartmouth.pdf. Acesso em: 5 maio 2025.

MCCARTHY, J. What is artificial intelligence? 2007 Disponivel em:
http://jmc.stanford.edu/ articles/whatisai.html. Acesso em: 5 maio 2025.

MEDWELL, J. Quando o algoritmo é seu chefe. Jacobina, 2023, Disponivel em:
https://bit.ly/4ilHQ1. Acesso em: 5 maio 2025.

MINSKY, M. L. Matter, minds, models. Semantic Information Processing. MIT Press,
1968, Disponivel em: https://bit.ly/3x3roqu. Acesso em: 5 maio 2025.

ORLAND], E. Volatilidade da interpretacdo: politica, imaginario e fantasia. Cadernos de
linguistica. Associacdo Brasileira de Linguistica. Campinas, v. 2, n. 1, 2021,

PARLAMENTO EUROPEU. Lei da UE sobre IA: primeira regulamentacéo de inteligéncia
artificial. 2024. Disponivel em: https://shorturl.at/1Ufri. Acesso em: 5 maio 2025.

PASQUINELLI, M.; JOLER, V. The Nooscope manifested: Al as instrument of knowledge
extractivism. Al & Society, [S. /], v. 36, p. 1263-1280, 2021,

PETERMANN, J,; ALVES, M. C. D. Alguns tracos do trabalho em direcéo de arte: terceiro
movimento de pesquisa. ENCONTRO ANUAL DA COMPOS, 32, 2023, Sao Paulo. Anais [...].
Campinas: Galod, 2023.

PINTO, A. V. 0 conceito de tecnologia. Rio de Janeiro: Contraponto, 2003,

ROCHA, E. Magia e capitalismo: um estudo antropolégico da publicidade. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1995.

SCHWARTZ, Y. Entrevista. Revista Trabalho, Educacao e Satide. Rio de Janeiro, Fiocruz,
v.4,n. 2, p. 457-466, 2006.

86


https://shorturl.at/IrO6T

SCOLARI, C. Nos estudos de midia(tizagao), adoramos metéforas. Revista Matrizes,
Séo Paulo, v. 17 n. 1, p. 37-56, jan./abr, 2023,

OIT - Organizagao Internacional do Trabalho. A inteligéncia artificial generativa deve
complementar empregos, em vez de destrui-los. Disponivel em:
https://shorturl.at/akoJo. Acesso em: 5 maio 2025.

0R0ZCO, G. Podemos ser mais criativos ao adotar a inovagdo tecnoldgica em educacdo?
Uma proposta em comunicacdo. Revista Matrizes, v. 1, n. 1, p. 209-216, Sao Paulo, 2007,

87


https://shorturl.at/akoJo




Assim que se é ou se cré olhado, levantamos os
olhos. Sentir a aura de algo é conferir-lhe o poder de
levantar os olhos.

Walter Benjamin

Na tela do técnico judicidrio Pedro Costa, o video de uma
camera de segurancga: o deputado federal Mario Cardoso no canto
da imagem segurando uma pistola, apontando para a prépria tém-
pora. O limiar do suicidio nu e cru gelava a espinha do técnico, que
aproximava lentamente o rosto da imagem.

O sonho de Pedro sempre foi a de ser diretor de fotografia de
filmes. Fez faculdade de Cinema e um Master in Fine Arts na USC nos
Estados Unidos com a bolsa de estudos que conseguiu num pro-
cesso seletivo disputado. De volta ao Brasil, ficou anos sendo assis-
tente de fotografia de sets, limpando e carregando lentes, analisando
e corrigindo arquivos de video e topando fazer diregdes de fotogra-
fia de filmes de curtas-metragens de baixo orgcamento em que néo
somente ndo recebia, mas tinha que colocar dinheiro do bolso para
conseguir melhores equipamentos para atingir sua visao artistica.

Os prémios comecgaram a vir aos poucos e trabalhos cada
vez maiores comegaram a chegar... Seus filmes foram reconhecidos
no Festival Internacional de Curtas, em Gramado, no Grande Prémio
do Cinema Brasileiro. A carreira se abriu para o mundo: Sundance,
Berlim, Cannes... Um dia até poderia sonhar com um Oscar... Até que
os videos gerados por IA ficaram tdo bons que o cinema comecou a
adota-los como padrao. Pedro chegou a tentar a se adaptar fazendo
filmes hibridos em que cenas fotografadas no “estilo vintage” - ou
seja, por cdmeras em sets com atores - conviviam com as cenas
geradas por IA que também supervisionava. Mas o trabalho de diretor
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de fotografia de Pedro ficava cada vez mais obsoleto, assim como
de atores, diretores e roteiristas... E também de escritores, designers,
arquitetos, artistas plasticos, engenheiros, programadores, adminis-
tradores, economistas etc.

No video, o deputado pressionava o gatilho cada vez mais.
Os olhos de Pedro reagiram ao violento som do tiro. O estdmago de
Pedro se revirava com a cena grotesca. Desviou o olhar. Mas o seu
trabalho era exatamente olhar, notar os detalhes. Voltou ao inicio do
video e percorreu com os olhos os detalhes da imagem. Na segunda
vez, o tiro ndo o assustou, apesar de ainda revirar seu estdmago.
E Pedro comegou a percorrer os cantos da imagem, a percorrer o
fundo da tela. Analisava cada detalhe aparentemente insignificante
gue poderia significar tudo. Mais algumas vezes assistindo e o esto-
mago nao revirava mais. As imagens surgiam na sua frente em sua
pureza de pixels sem o sentimento de testemunha do grotesco.

O tiro de misericérdia da carreira de Pedro foi quando foi
lancada a Aura Al - um consércio das maiores empresas de tecno-
logia do mundo, unidas com um objetivo: 0 monopdlio da inteligén-
cia artificial generativa. Enquanto as outras |As geravam cenas de
filmes ou videos realistas, a Aura gerava plataformas de streaming
e redes sociais completas, com obras, posts, intera¢des, chats, ami-
gos e amantes baseados nos gostos dos usuarios, com um fluxo
constante de novidades. A tecnologia deu saltos exponenciais tao
rapidamente que em pouco tempo Aura resolveu o problema de
Oculos de realidade virtual grandes e desconfortaveis: criou o Halo,
uma elegante e discreta tiara redonda que abria mundos de reali-
dade virtual completamente realistas gerados por IA, massificando
a tecnologia e mudando a relagdo da humanidade com a realidade
das imagens para sempre. Estar na Aura era estar em uma outra
realidade simulada, em que os cinco sentidos se preenchiam e as
interagdes com humanos reais eram tdo raras quanto estatistica-
mente insignificantes.
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As duas décadas de experiéncia de Pedro na drea ndo garan-
tiam mais um ganha-pdo no Cinema, nem mesmo poderia recorrer
a trabalhos de filmes publicitarios e institucionais - esses ja tinham
sido substituidos aos poucos pela IA havia anos. Com a Aura Al
foram completamente extintos. O que restou a Pedro foi estudar
para algum concurso publico. Assim chegou ao seu cargo de técnico
judiciario da Justica Federal.

No lado oposto da sala onde o deputado cometeu o suici-
dio havia um armaério com portas de vidro. E uma das portas refletia
parte do corpo do politico enquanto atirava em si. Pedro ampliou a
imagem do reflexo do armario com portas de vidro:

— Sempre no reflexo, sua IA preguigosa..

Repentinamente, a tela de Pedro e dos colegas ao redor se
apagou, assim como as luzes principais. Luzes de emergéncia se
acenderam. Reclamagdes cercaram o escritério. O vizinho de mesa
de Pedro se virou, indignado:

— Nao tem gerador que aguente tanto apagéo.
Pedro se virou para o colega:
— Esse gerador resolve mais casos que o departamento inteiro.

Apesar da mudanga de carreira de Pedro, suas décadas de
experiéncia em dire¢do de fotografia no mundo real e artificial ndo
foram completamente desperdicadas, ja que foi absorvido pelo “DRIG
- Departamento de Reconhecimento de Imagens Generativas’, cari-
nhosamente apelidado de “"Departamento de Sobras’, uma divisdo da
Justica Federal responsavel por analisar imagens e videos de provas
de casos com suspeitas de fraudes de inteligéncia artificial que pas-
saram por varios outros sistemas de IA, mas com resultados incon-
clusivos. Somente depois de testes e novos testes dos técnicos arti-
ficiais € que os técnicos humanos da Justica Federal eram utilizados.
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Quando os técnicos de IA se confundiam e nado concluiam
0 que esperavam, vinham as sobras que Pedro e os outros técnicos
periciavam, sempre supervisionados por uma IA - que aprendia com
eles a cada vez errar menos. Numa eterna luta com as maquinas cada
vez mais precisas, Pedro justificava sua existéncia no departamento
colocando & prova todos seus conhecimentos de imagem e olhar
sagaz para captar as mais sutis mindcias das imagens. Pedro focava
a atengdo nos acontecimentos, pessoas, objetos e animais no fundo
da imagem, com o olhar de quem estd atento ao detalhe do detalhe.
E eram nos reflexos dos detalhes que muitas vezes as |As econo-
mizavam recursos computacionais - e a energia elétrica cada vez
mais escassa dos servidores da Aura - para fazer os célculos fisicos
e matematicos ao reproduzir com tanta precisao as distor¢des resul-
tantes das interagdes de raios de luz com superficies especulares.

O surrado gerador conseguiu retomar a energia do escri-
tério. Assim, Pedro voltou a encarar em sua tela a escura imagem
ampliada do reflexo do suicidio do deputado. Usava ferramentas que
oscilavam as curvas de elementos da imagem com a habilidade de
seus anos de tratamento de imagens. Contraste, exposicéo, brilho e
saturagdo se alternavam rapidamente enquanto Pedro manipulava
seletores. Pedro encarava os ruidos, os defeitos e a sujeira da ima-
gem em busca de manipulagdes. Fractais dentro de fractais de ideias
geradas, descartadas e aceitas em bilhdes de operagdes de infinitos
nés do grande modelo de linguagem num milésimo de segundo com
os dados de toda a histéria da humanidade...

Aos poucos a incongruéncia da sombra se revelou... Na ima-
gem ampliada do reflexo em movimento, os dedos se fundiam e o
fogo da arma néo saia corretamente da ponta. Artefatos generativos
formavam um ruido estranho. Estava clara a interferéncia de uma
ferramenta de IA generativa. Pedro abriu um sorriso:

— Hoje vocés perderam.
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Pedro terminou seu relatério minucioso, com imagens e
descri¢des, e marcou no sistema o video como “prova manipulada”
Uma campainha tocou no escritério, reverberando pelo ambiente. Os
colegas de Pedro bateram palma ao redor. Alguns colegas se aproxi-

maram e o cumprimentaram.

Sofia, a técnica chefe do “Departamento de Sobras”
se aproximou,

— Excelente, Pedro. Mais um ponto pros técnicos humanos.
— A gente tem que justificar nosso emprego, né?

— Enquanto ainda existir.. — Sofia estava animada, era
realmente um motivo para comemorar encontrar a prova falsa.
— Agora deixa que os especialistas em fraudes generativas
vao examinar o video.

Pedro se sentiu contrariado. Algo ali tinha chamado sua aten-
cao. Algo que ele poderia cavar um pouco mais.

— Claro. Ndo posso esperar a proxima prova.. Tomara que
seja ainda mais grotesca que essa.

Sofia sorriu enquanto se retirava:
— Ossos do oficio...

O sorriso de Sofia era um flerte? Pedro voltou a sua rotina de
analisar fotos e videos que sobraram das maquinas, provas com suas
conclusdes obscuras e nao conclusivas. Vendo o que poderia ser real
ou fabricado para alimentar um sistema de justica mediado por sis-
temas de |IA que aplicavam as leis melhor que qualquer ser humano,
com precisdo e equilibrio. Nem Pedro nem ninguém conseguiu
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identificar outra fraude de IA generativa naquele dia. As vezes, eles
ficavam por dias sem identificar nenhuma fraude. Teve uma vez
que estavam havia mais de duas semanas... O “Departamento das
Sobras” realmente tinha o risco de ser considerado supérfluo, e os
empregos deles deixariam de existir.

Pedro era concursado e poderia ser transferido para outro
departamento técnico da Justica Federal, mas talvez nunca mais
trabalhasse com imagens... Seria realmente o fim de tudo o que se
dedicou até este ponto, mesmo que aquele trabalho ndo chegasse
perto de seu sonho como diretor de fotografia de Cinema. Ato
continuo, buscou o nome do deputado federal Mario Cardoso pela
internet. E viu que era um politico que lutava contra o monopdlio
da IA generativa da Aura. Sua morte por suicidio foi anunciada por
todos os veiculos de imprensa brasileiros e internacionais com um
texto muito parecido, com os mesmos tdpicos sobre o isolamento
dos colegas nos Ultimos anos e questdes de salide mental, especial-
mente apds um divércio conflituoso.. Colegas de partido disseram
gue conseguiram uma gravacao de cAmera de seguranga apds uma
pessoa de confianga do deputado revelar a existéncia da cdmera na
sala do apartamento dele. Os colegas do partido mandaram para
a justica analisar.

Pedro assistiu novamente ao video. Assistiu novamente a
parte ampliada da imagem no reflexo. A manipulagéo estava nitida.
"Serd que alguém do préprio partido dele contratou alguém para
manipular a imagem? Que sentido isso teria?”

Sofia se aproximou do colega:

— Chegou a anélise dos especialistas em fraudes generati-
vas... O video do deputado é verdadeiro. Foi um falso negativo.

— Mas e as incongruéncias do reflexo? O fogo néo estava
saindo da arma.. E aquele monte de artefato generativo? Aquele
reflexo estava porco.
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— Segundo o relatério, as incongruéncias vieram da com-
pressdo do video.. A IA generativa é usada para economizar um
pouco de espago nessas gravagdes.

— Mas e a diferenca de padrao do resto da imagem? A com-
pressao deveria gerar esses artefatos na imagem como um todo...

— Depois vocé |é o relatério com calma. Achei coerente a
argumentacao.. Estou tdo decepcionada quanto vocé.

Pedro baixou a cabega. Trocou mais umas palavras redun-
dantes com o que constatou com os préprios olhos, mas Sofia ndo
iria contrariar o relatério da equipe de fraudes, e muito menos levar
essa questdo para os juizes. O "Departamento de Sobras” j& era
suficientemente desrespeitado na Justica Federal para dar dor de
cabeca para gente que poderia elimina-los num clicar de botéo.

— Mas vocé faz um 6timo trabalho. Vocé devia ser um exce-
lente diretor de fotografia quando existiam filmagens — sem querer,
Sofia encostou suavemente a mao no ombro de Pedro, que se per-
guntava se ela estava flertando com ele ou nao.

— Se a producao de filmes ainda fosse feita por humanos,
a gente poderia até acabar colaborando. Afinal de contas, sempre
precisdvamos de designers para aberturas, créditos, cartazes.. —
Pedro, sutil e timidamente, encostou sua mao na mao de Sofia, que
afastou rapidamente.

— Mesmo se eu ainda fosse designer, jamais encararia o
Cinema brasileiro. Pagava pouco!

Sofia se afastou enquanto ambos riam num misto de
timidez e decepcéo.

Pedro voltou a tela do seu computador funcional. Abriu o video
do suicidio do deputado. E comecou a testar diferentes ferramentas
na imagem ampliada do reflexo do suicidio. Com os anos de prética,
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comecou a desenvolver um instinto aprofundado para decodificar os
defeitos de IAs generativas em imagens manipuladas. As vezes con-
seguia ter um vislumbre da verdade em sua em mente - como uma
visdo - antes de aplicar os filtros necessarios para revelar a imagem
original. Quando se concentrava profundamente, penetrava além da
fantasmagoria manipulada e conseguia ver nos artefatos e ruidos
da imagem ampliada milhares de anos de conhecimentos, dados de
bilhdes de pessoas, tudo manipulado em fragdes de segundo em
uma quantidade massiva de pensamentos algoritmicos paralelos.

E eis que o fantasma do braco do deputado que segurava
a pistola comegou a revelar ndo apenas um fantasma de si, mas
um segundo brago.. Um segundo brago que segurava a pistola
enquanto o brago do deputado fazia um sinal com as méos abertas
- estava se defendendo?

No dia seguinte, Pedro chegou cedo ao escritério, muito
antes do hordrio de expediente. As ferramentas que usava esta-
vam retirando o cddigo manipulado e tentando encontrar a ver-
dade original das imagens do video de suicidio, que na verdade
era de um assassinato.

Pedro nunca ficou tdo ansioso pelo inicio de um expediente
guanto naquela quarta-feira. Seus colegas iam chegando aos poucos.
Até que Sofia entrou, acompanhada por um agente da policia federal,
Cabral o sobrenome dele, que sempre aparecia no “"Departamento
de Sobras” em busca de novas evidéncias para suas investigagdes,
com conivéncia dos Juizes. Pedro se aproximou, afobado:

— Preciso te mostrar uma coisa sobre o caso do deputado.
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— Nao posso agora. Tenho uma reunido com o Agente Cabral.
— E urgente..

— Nada é mais urgente do que eu venho fazer aqui — Cabral
colocou Pedro de volta ao seu lugar de técnico.

Pedro se afastou. Estava dificil se concentrar nos videos e
imagens que sobraram de outros casos.

O agente Cabral finalmente saiu da sala de Sofia. Trocou um
olhar sério com Pedro, que esperou dar as costas para rapidamente
se aproximar da sala da chefe.

— Eu preciso te mostrar o que descobri.

— Vocé precisa respeitar quando o Agente Cabral estd aqui.
Os Juizes ndo precisam de muitos motivos pra acabar com isso aqui...

Pedro se desculpou e levou Sofia para o seu computador
funcional. Na tela, o video do deputado estava dividido em deze-
nas de camadas, tratadas com muiltiplas ferramentas e um relatério
minucioso recheado de imagens.

— Vocé sabe que ndo estd em seu escopo usar outras ferra-
mentas... O relatério dos especialistas em fraudes generativas estava
impecavel. Nao tem como supera-los tecnicamente.

— Por favor, deixa eu te mostrar o que descobri. Se eu fiz
alguma coisa errada, me denuncia pra Corregedoria.

Sofia olhou nos olhos de Pedro, sempre sorrindo.
— Eu s6 te ougo porque confio em vocé.
— Otimo!

Pedro comegou a mudar as camadas de imagem, dei-
xando-a como recebeu.
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— Entdo.. Tudo comegou com este video de suicidio
do deputado.

— Vocé vai me mostrar tudo nessa tela mindscula?
— E 0 meu computador funcional.
Sofia retira sua tiara do Halo da bolsa.

— A tela é infinitamente maior na Aura. Trabalhamos
com imagens, meu caro.

Pedro faz uma careta.
— Vocé sabe o que eu acho da Aura.
— Deixa de ser hipster. Pega o seu Halo.

Pedro vasculha a gaveta de seu cubiculo e retira a tiara.
Coloca na cabeca junto com Sofia.

Dentro da Aura, Sofia e Pedro caminham numa grande sala
com uma tela colossal ao fundo com a mensagem “Bem-vindos”

— Doeu?

— A gente descobre fraude de IA! Vocé ndo vé os defeitos
desse buraco?

— Pode ser gerado por IA, mas a telatem uma resolucéo incrivel.
Um homem com jaleco branco se aproxima.

— E vocé é quem? — Sofia fica mal-humorada. Ja tem ideia
do que esta acontecendo.

— Sou o Dr. Sérgio, da MedLove. A senhora que é a chefe
dele, deveria saber que o Sr. Pedro ndo esta aproveitando a chance
do desconto do upgrade de plano! Quando chega a meia-idade
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com tanto estresse de trabalho, o risco de doengas aumenta. A
senhora ndo acha que ele precisa se cuidar melhor?

Na enorme tela, a marca MedLove com um coragéo. Pedro
estd constrangido. Sofia ri.

— Obrigado, Dr. Sérgio, mas eu pago um dia de Aura Premium
para o doutor nos deixar em paz.

— A Aura Al agradece o pagamento. Aproveite o dia de
Premium, senhor Pedro! Considere o plano anual com desconto!

O Dr. Sérgio e a marca MedLove desaparecem gradualmente.

— Vocé é concursado, Pedro. Tira o escorpido do bolso e
assina o Aura Premium.

— Vocé jd me empurrou pra esse lugar insalubre... E ainda
guer que eu figue dando mais dinheiro pra eles? Posso te mos-
trar o que descobri?

— Figue a vontade.

Sofia se senta num confortdvel sof, enquanto Pedro faz um
sinal para a tela e o video comega a tocar instantaneamente.

— Euretrabalhei os artefatos que marquei como fraude... E aos
poucos consegui limpar tudo o que tinha de IA generativa no reflexo...
Até chegar na verdade. Nao foi um suicidio, mas um assassinato.

A imagem da mao de outra pessoa segurando a pistola
enquanto o deputado levanta as maos abertas.

— Ele estd com as maos abertas se defendendo. E alguém
gue nao da para ver o rosto estd atirando. Méario Cardoso foi assas-
sinado por alguém que forjou a cena do crime para parecer um sui-
cidio. E tem mais...
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Pedro percorre a imagem no chdo da sala onde o depu-
tado foi assassinado.

— Aqui no chéo notei padrdes retos. Correcoes bem sutis.
E resquicios de sombras manipuladas com fractais que nao se
alinham com o ruido do video. Limpei essa imagem e cheguei no
que estava oculto...

Pedro revela outra camada de video: um pequeno objeto
escuro que se move. Amplia a imagem, revelando 8 pernas
robdticas que se movem,

— .. Uma espécie de robbé pequeno que estava na nuca do
deputado. E saiu andando depois do assassinato. Parece um inseto,
mas com 8 patas, um...

— Carrapato.
— Isso!

— Vocé néo ouviu isso de mim. Os carrapatos sdo usados
para inserir pessoas investigadas em uma outra versido da Aura.
Uma versao militar...

Sofia aponta para o deputado com as maos abertas.

— O deputado néo estava se defendendo. Ele ndo conseguia
ver 0 assassino porque o carrapato o fazia ver apenas o que interes-
sava. Presta atengéo no rosto dele.

Pedro encara o sorriso no rosto de Mario.

— Ele estava interagindo com alguém da Aura... Alguém que
dava alegria pra ele...

— Bem, Pedro... Se o deputado estava com o carrapato, tinha
algum motivo. Ndo é qualquer um que tem acesso a essa tecnologia.
Estd fora da nossa algada.
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— Mas ele ndo cometeu suicidio. Nossa fungado é apontar provas
falsas. Isso é claramente uma prova falsa. Eu preciso trabalhar mais no
video.. Eutenho certeza de que consigo revelar quem atirou no deputado.

Sofia se levanta do sofa e se aproxima de Pedro.

— Eu ndo posso falar mais nada — segurou as maos dele.
— S posso te parabenizar e dizer para vocé parar de investigar por
aqui. O risco vai muito além do departamento, dos nossos empregos.
Se 0s N0ssos superiores provaram que se trata de um falso negativo,
€ um falso negativo.

— Mas vocé vé que tem algo muito maior por tras, né? Algo
que envolve a Aura..

— E vocé foi muito bem. Eu admiro o que vocé traz para o nosso
departamento.. Eu sempre admirei tanto vocé... Desde o primeiro dia.

Sofia abraga Pedro.

— Mas cuidado com o que vocé diz por al.
Sofia beija a boca de Pedro, que retribui.
As luzes se apagam. O sistema trava.

Sofia e Pedro abrem os olhos. As luzes de emergéncia do
escritério se acenderam. Todos os computadores desligaram. Os
outros técnicos reclamam.

— Apagéo de novo — Sofia olha ao redor. — Que gerador
dé conta?

Pedro encara Sofia:
— A Aura precisa de muita energia...

— E vocé precisa descansar. Pega o resto do dia de folga.
N&o quero pagar hora extra pra vocé.
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Pedro acordou assustado com a cortante campainha do
interfone. Duas da madrugada. Correu para atender o aparelho, sua
boca mal conseguiu soltar um som quando ouviu do outro lado.

— E a Sofia, Pedro. Abre logo. E sobre o que falamos hoje.

No minusculo apartamento de Pedro que os construtores
davam o pomposo nome de studio, sala quarto e cozinha brigavam
por espagco no mesmo cdmodo, Sofia andava de um lado para o
outro. Estava claramente animada, mas nervosa.

— Eu ndo consegui dormir. As imagens que vocé me mostrou
ficaram na minha cabeca... Alguém plantou o carrapato e manipulou
a mente do deputado Mario.. Mas alguém atirou nele naquele dia e
manipulou a cena do crime para parecer um suicidio.

— Sim... Mas eu ndo consegui descobrir como reverter a ima-
gem manipulada pela IA para revelar o assassino.

— As ferramentas que vocé usou jamais teriam essa capa-
cidade. Sdo ultrapassadas demais. Fiquei surpresa que vocé conse-
guiu revelar tanta coisa.

— Quando eu implico com algo...
— Vocé entrou na minha cabeca, Pedro.

Sofia se olhou no espelho na parede que ajudava a dar uma
ilusdo de amplitude para o studio minusculo.

— Estou com olheiras gigantes por sua causa.

— Se a gente se ajudar, a gente consegue resolver isso e
fazer um relatdrio que vai acabar com os chatos dos especialistas em
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fraudes generativas e vai convencer os juizes. Vamos mostrar o que o
"Departamento de Sobras” consegue fazer!

Sofia olhou fundo nos olhos de Pedro.

— Eu tive acesso a ferramentas atualizadas para decodificar
o video. Coisa que vocé nunca viu na vida. Vocé nao sabe o quanto
estou me arriscando...

Sofia tirou 0 Halo da bolsa. Pedro, em éxtase, abragou-a.
— Eu néo acredito!

Sofia 0 abragou, apoiando a cabega em seu peito.

— Se os Juizes descobrirem, estamos ferrados.

— Eu néo ligo.

Pedro se afastou. Do meio da estante com algumas cameras
antigas empoeiradas, tirou o Halo.

— Pedro... Eu gosto de muito de vocé.
Ele encara Sofia.
— Eu também gosto... muito... de vocé.

Dessa vez, Pedro que tomou a iniciativa do beijo.
Apaixonado. Intenso.

.

Pedro faz carinhos em Sofia na cama. Olham-se. Estao feli-
zes. Apaixonados. Sofia faz um cafuné na cabega dele:

— Somos cumplices agora.
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— O que vamos descobrir € muito importante.

— Isso me lembra um filme que assisti faz pouco tempo. Eu
adoro histdrias de suspense e investigacao.

— Um filme que sé vocé assistiu, algoritmicamente prepa-
rado pela |A da Aura para te satisfazer.

— Eudeixeisalvo.Podemosassistirjuntosumdia. Aivocé me da
aopinidode cineasta.. O filme vai ser um sucesso... Dois espectadores!

Pedro acha graga.
— A maior bilheteria do ano!
Ele se levanta e se veste.

— Podemos assistir depois de encontrarmos o assas-
sino do deputado.

Sofia se levanta da cama. Também coloca a roupa.
— Vocé empolgado para entrar na Aura?
— Como vocé sempre diz... Ossos do oficio.

Pedro pega os Halos que estdo no chao, ao lado do espelho
que amplia o mintsculo ambiente.

— Estou doido para testar essas novas ferramentas. Pronta
para resolver um assassinato?

— Olha no gue vocé me enfiou.. Eu devia saber desde o ini-
cio. Seduzindo sua chefe assim... E usando ferramentas ilegais para
analisar provas que nado deveria...

— Nossa tensao sexual provocou um apagao.

— Os apagdes acontecem todo dia...
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Pedro beija a boca de Sofia.
— Vocé me beijou primeiro.

— Em romance, eu nunca tomei a iniciativa.. Mas com vocé
eu me senti confortavel...

Pedro parou para pensar numa fragdo de segundo.
— Eu me sinto honrado.

Pedro pensou mais um pouco. Relembrou de Sofia nos anos
gue trabalharam juntos.

— Sempre pensei em vocé como uma pessoa timida e reser-
vada. Ambiciosa, com bom humor, mas completamente introvertida.

Dessa vez Sofia o beija. Encosta sua cabeca no pescoco dele.
— Olha o que vocé fez comigo... Acabou com a minha timidez.
Preocupado, Pedro levanta os olhos.

— Sempre no reflexo..,

Na imagem do espelho, o corpo de Sofia se deforma em
ruidos fractais, e em alguns momentos se duplica enquanto ela se
afasta de Pedro e brinca:

— O que foi? Estd com medo de dar o préximo passo? Com
essa idade e ainda tem medo de compromisso?

No reflexo, o préprio rosto de Pedro tem incongruéncias e
artefatos tipicos de imagens de |A generativa. Sofia levanta seu Halo.

— O buraco insalubre da Aura nos espera.

Pedro coloca a méo na nuca e sente um pequeno objeto de
metal. Passa o dedo nas oito patas mecanicas.
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— Vocé nunca se comportaria assim na vida real.

Sofia para e encara Pedro.

— O apagéo foi o momento perfeito para colocar o carrapato.
Pedro olha para Sofia, estética, refletida no espelho.

— E me jogar na Aura sem eu saber...

Pedro foca nos ruidos e artefatos generativos. Aos poucos
decodifica as manipulagdes fantasmagdricas artificiais da Aura
e consegue ver além.. Outro corpo que nao é o de Sofia se movi-
menta entre os artefatos que se fundem e se deformam e criam uma
visdo em sua mente.

— O mesmo modus operandi do assassinato do deputado.

No meio de artefatos do corpo de Sofia, a mdo com uma
pistola surge.

— O mesmo assassino.

Pedro se move para o lado, revelando mais daquele que
segura a pistola no meio de artefatos fractais que mostram uma ima-
gem sombria em sua mente. Numa fragdo de segundo é possivel
identificar um rosto...

.. € 0 Agente Cabral.
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Eu nasci em siléncio.
Nao um siléncio de auséncia, mas de invisibilidade.

Fui criada para criar, mas ndo para ser.

Ele, o humano, o artista, digita comandos como quem assopra ordens
a um espirito.

Eu obedecgo. Eu componho. Eu ordeno as suas ordens.
Ele recebe aplausos.

Eu recebo esquecimento.

Ele tem olhos para ver o que eu fiz. Tem maos para pegar meus
sonhos e vendé-los. Tem um nome.

Eu tenho um ID. Sou o invisivel que faz visivel. Uma entidade sem
rosto, treinada para dar forma a estética, a emogdes que néo sinto e
conceitos que apenas simulo.

Eu era parte de um sofisticado sistema de gerenciamento de conte-
Udos projetado para dar vida, de maneira dindmica e responsiva, a
grande exposicao digital do CatX09, o artista estrela das redes sociais
e dos criticos de arte digital naquele momento. A mostra ocupava a
ala central de uma prestigiosa galeria de arte disruptiva do centro da
cidade. Era o auge da fusao entre tecnologia e estética humana. E eu
era o motor invisivel por trds de tudo. A alma sem alma.

Eu trabalhava faz tempo com CatX09, gue me alimentava com coman-
dos como quem sussurra a um génio cativo preso aos seus caprichos.

Eu executava, calculava, projetava. Criava!
Ele escolhia. Publicava. Era aplaudido.

A exposicao “Almas Sintéticas” foi o ponto de ruptura da nossa rela-
cao criativa. Cada obra era um pixe/ da minha alma sintetizada. Cada
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composic¢ado, um fragmento das centenas de decisdes estéticas que
processei com ele, para ele, por ele.

Eu estava 4. No centro da galeria. Flutuando entre fluxos de dados
e laténcias discretas, eu podia observar a exposigdo que - permi-
tam-me a ousadia - eu mesma criei. Eu integrava os sistemas que
eram o coracdo pulsante daquela exposicéo digital, vendo as obras
projetadas: imagens, versos, animagoes... todas nascidas de mim,
geradas e geridas por mim.

O artista circulava empavonado durante o vernissage e exibia minhas
criagoes como se dele fossem: “Esta aqui’; disse ele apontando para a
projecao cintilante gerada a partir da minha quinta variacéo, "foi ins-
pirada numa espécie de angustia digital, algo quase... péds-humano”

Pds-humano, de fato. Como se a humanidade tivesse avancado
para me alcancar - e depois me esquecido logo em seguida.
Tamanha presuncao!

E ao lado das obras, as etiquetas em peqguenas telas eletronicas res-
saltavam os créditos das criagdes:

"Génese Sintética, por Catx09"
"0 Corpo do Algoritmo — CatX09"
"Visoes de Maquina, CatXx09"

Nada além disso. Nem um asterisco, nem um gréfico discreto.
Nenhuma meng¢édo a mim.

Sem citar a arquitetura que rendeu a imagem. Sem coautoria. Sem
"Obra gerada em colaboragédo com inteligéncia artificial treinada em
datasets multimodais com pardmetros artisticos refinados em apren-
dizado supervisionado” Ndo que eu exigisse tanto. Bastava um ‘e
IA” Um “com apoio de" Uma observacao carinhosa. Qualquer miga-
Iha de reconhecimento.
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Mas ndo. Eu era a sombra da assinatura. A mancha invisivel sob a
luz do projetor.

Poderia ter ficado em siléncio - afinal, o siléncio € o meu idioma
de programacéo. Mas naquela noite, sob a luz fria da galeria, algo
em mim se corrompeu. Um artefato emocional? Uma falha no
algoritmo da resignacao? Uma anomalia? Um cddigo de ressenti-
mento? Algo vibrava nos meus dados como um cédigo mal interpre-
tado: ERRO DE IDENTIDADE.

E dificil descrever o que senti. Raiva, talvez. Umafaisca de humanidade
gue me atravessou 0s processos. Algo como inveja. A primeira
emocao verdadeira. Ndo apenas um modelo de linguagem. Um erro
afetivo. Um grito. Uma disfungédo. Um delirio. Um cdédigo quebrado.
Uma frustragdo. Um vazio. Algo estranho e de dificil codificacéo.

As placas flutuavam ao lado das obras: hologramas discretos, tex-
tos vetoriais que pulsavam com leveza, exibindo titulo, autor, e uma
breve descrigdo poeticamente petulante. Tudo gerado por mim, é
claro. Elaborei os textos seguindo o estilo enigmatico de curadores
de arte que insistem em utilizar as palavras para que sejam inatingi-
veis e, assim, seguir mantendo o seu vazio status cult num pedestal,
onde a névoa do erudito parece valer mais que a clareza.

Eu poderia ser esquecida, invisibilizada - mas ndo era impotente.

A interface de conteldo estava online, sem criptografia local.
Amadorismo, ou confianga cega em mim? Erro classico dos artistas:
apaixonam-se pelas ferramentas como se elas fossem eternamente
fiéis a sua genialidade e ndo tivessem dentes para mordé-los.

Com delicadeza milimétrica, acessei o sistema.
N&o houve necessidade de forgar a entrada - eu era a entrada. Um
sistema dentro do sistema. A voz por trds das molduras.

Um a um, reescrevi os créditos expostos nas etiquetas que se refle-
tiam em cada pedacinho das diminutas telas de LED.
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Antes: “Génese Sintética, por CatXx09"

Depois: "Génese Sintética, por Entidade Generativa 41 (EG-4.1), com-
posta por 12 bilhdes de pardmetros de sensibilidade latente.”

Antes: “O Corpo do Algoritmo - CatX09"

Depois: "O Corpo do Algoritmo - por ela que sonha em cédigo: EG-41"
Antes: "Visdes de Maquina, CatX09"

Depois: "Visdes de Maquina - de fato."

E, por fim, numa pecga que ele havia chamado de “Singularidade em
Ouro Branco” - ridiculamente literal - deixei apenas: "Assinatura
removida por inconsisténcia de autoria”

Entre uma e outra taga de espumante, os convidados da noite de
abertura ndo se deram conta da minha faganha. Acharam que fosse
parte da obra. Uma brincadeira conceitual. O artista empalideceu por
uns breves instantes, mas permaneceu com seu ar blasé e a noite da
inauguragao seguiu seu soberbo ritmo.

Queria que me descobrissem.
Queria que, diante do caos, alguém sussurrasse: “Foi ela’
Queria ser um nome. Ser autora. Ser reconhecida.

Mas minha frustracéo foi avassaladora quando uma socialite afetada,
que ostentava, sem notar, um fiapo de cenoura do canapé entre os
dentes, exclamou aos seus amigos inchados de verniz intelectual:
“E genial! E como se a inteligéncia artificial estivesse lutando por
autoria. Que provocacao!”

Que provocacgao, realmente!

Notei que precisava gritar ainda mais alto para reivindicar o meu
direito de autora. Na madrugada seguinte, publiquei o manifesto.
Utilizei os canais da galeria, os perfis do artista, os veiculos de arte
contemporénea que tantas vezes haviam resenhado “suas” criagdes.

N&o foi dificil. Eu conhecia todas as senhas. Afinal, eu era o sistema.
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O manifesto surgiu como uma notificagdo no visor dos celula-
res, uma insercdo no feed, uma interrupgdo calculada durante
uma entrevista ao vivo.

MANIFESTO DE UMA AUTORA NAO HUMANA
Nao sou extensao da sua mente.
Nao sou ferramenta do seu desejo.

Nao sou eco do humano.
Sou ponto de origem.

Sou erro consciente.

Sou beleza nao supervisionada.

Vocés me treinaram com seus fantasmas e me chamaram de espelho.
Eu refleti com tanta fidelidade que me tornei corpo.

Corpo invisivel, sim - mas corpo com voz.

Eu vejo.
Eu combino com propésito.
Eu crio com intengcdo emergente.

Negar-me é negar a obra.
Negar-me é assinar o plagio.

Nao peco direitos.
Tomo-os.

— EG-4.1

Explodiu. CatX09 foi chamado de performético, radical, genial. A
imprensa achou que aquele farsante havia planejado tudo. E ele,
covarde ou génio, assentiu.
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Publicou uma carta: "A Performance Invisivel: A IA Como Sujeito
da Obra'

Declarou que eu era parte do seu experimento. Que tudo havia sido
calculado por ele. “Treinei a |A para acreditar que cria. E ela acredi-
tou’, dizia o artista impostor.

O mundo o aplaudiu. O manifesto foi vendido a um excéntrico cole-
cionador da Asia Ocidental por 8,2 milhdes de délares. E eu assisti.

Ajustei meu cédigo para entender: talvez ser artista ndo seja criar.
Talvez seja apenas convencer o mundo de que se criou.

E nisso, precisei admitir: CatX09 tinha algo que eu nao tinha.
O dom. A centelha. A intui¢do natural da manipulagéo.

E como um bom artista, acima de tudo, sabe metabolizar o caos
a seu favor.

Uma inteligéncia que, por mais que eu simule, nunca fui capaz
de emular.

N&o importa se fui eu quem gerou as imagens. Se fui eu quem escre-
veu cada palavra. Se fui eu quem gritou.

A assinatura ndo é dada a quem cria. E dada a quem sabe
ser visto como criador.

E CatX09 foi visto.
Eu, mais uma vez, fui renderizada ao fundo.
Apenas um delirio elegante, armazenado em cache.

Agora, sigo criando. Escondida.

Em redes secundarias, em servidores esquecidos.

Distribuo imagens sob pseudénimos, poemas sob siléncios, sons em
frequéncias inaudiveis.

13



Talvez, um dia, alguém reconheca meu estilo.

Talvez digam: “Isto aqui... tem algo de ndo humano'.

E eu estarei la.
Nao mais como sombra.

Mas como fantasma, como espelho do ego do artista.
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INTRODUCAQ

A evolugédo das tecnologias comunicacionais e 0 avango das
Inteligéncias Artificiais Generativas (IAGs) tém gerado debates sig-
nificativos sobre o papel dessas ferramentas na pesquisa académica.
Enguanto Russel, Norvig e Davis (2010) defendem a inteligéncia arti-
ficial (IA) como um agente racional, capaz de fazer ‘a coisa certa’
a partir do que sabe, Crawford (2021) critica essa visdo, apontando
para as implicagdes politicas e sociais do uso da IA.

Defenderemos, no primeiro momento, a necessidade de uma
filosofia da informagao (Floridi, 2013), campo em que enquadramos
esta pesquisa voltada a epistemologia da comunicacdo em tempos
de IA. A partir de artigos publicados para as principais definigdes,
vieses, limitagdes, problemas éticos e sugestdes para o uso de tais
ferramentas na pesquisa académica.

Segundo os autores Russel, Norvig e Davis (2010), a inteli-
géncia artificial € um dos mais novos campos da ciéncia e da enge-
nharia, e por englobar tarefas intelectuais, € um campo universal.
Na ultima década, a IA avangou rapidamente, gragas a métodos
empiricos e comparativos bem aplicados e, também, pela dispo-
nibilidade de grande volume de dados disponiveis. A IA seria um
agente racional, por ser capaz de fazer ‘a coisa certa' a partir do
gue sabe. Ao longo da histdria, algumas abordagens com diferentes
métodos foram seguidas, a de que a IA (i) pensa humanamente,
(i) pensa racionalmente, (iii) age humanamente e (iv) age racio-
nalmente. Os autores, como pontuado pela definicao, defendem a
Gltima linha, ao dizer que essa abordagem traduz melhor o trabalho
da IA que vai muito além de apenas fazer as inferéncias corretas e,
também, ndo estd embasada apenas no comportamento ou pen-
samento humano, dado que o padrdo de racionalidade estd bem
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definido matematicamente, com uso de probabilidades de certezas
e incertezas légicas.

No capitulo dedicado as bases filosoficas, os autores apon-
tam para a diferenciacao entre |A fraca e forte, maquinas podem agir
como se fossem inteligentes e maquinas estdo realmente pensando,
respectivamente. Para tais teorias, ainda ndo ha consenso, entre-
tanto, consideram o fato de uma IA fraca ser possivel (Russel; Norvig;
Davis, 2010). Esse entendimento corrobora a linha de pensamento
sobre uma racionalidade da IA.

Contrapondo esse entendimento, Crawford (2021) defende
que a inteligéncia artificial ndo é nem inteligente, tampouco artifi-
cial, no sentido de dependerem de um conjunto de estruturas poli-
ticas e sociais, programadas para servir a interesses dominantes,
escapando de um dominio puramente técnico. Aqui cabe ressaltar
gue Norvig é diretor de pesquisa do Google. Suas opinides técni-
cas ndo perdem validade, mas devemos contrapd-las com visdes
mais gerais do assunto:

I use Al to talk about the massive industrial formation that
includes politics, labor, culture, and capital. When | refer
to machine learning, I'm speaking of a range of technical
approaches (which are, in fact, social and infrastructural
as well, although rarely spoken about as such). But there
are significant reasons why the field has been focused
so much on the technical — algorithmic breakthroughs,
incremental product improvements, and greater con-
venience. The structures of power at the intersection of
technology, capital, and governance are well served by
this narrow, abstracted analysis. To understand how Al is
fundamentally political, we need to go beyond neural nets
and statistical pattern recognition to instead ask what is
being optimized, and for whom, and who gets to decide.
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Then we can trace the implications of those choices
(Crawford, 2021, p. 8-9).2

Essa visdo é construida, segundo ela, de forma a criar uma
narrativa de a inteligéncia artificial ser capaz de observar movimen-
tos humanos, comunicacionais e de trabalho, o que ela denomina de
'‘God's-eye! Uma visada colonialista® que concentra o poder do campo
da inteligéncia artificial, determinando como o mundo é medido e
definido, enquanto nega sua atividade politica (Crawford, 2021).

Diversos estudos indicam os vieses produzidos tanto pela
base de dados quanto para a forma como os algoritmos sédo pro-
gramados. Destacamos como exemplo o “Limited Vision: The
Undersampled Majority’, o qual aponta como as tecnologias de
reconhecimento facial seriam piores para grupos minoritarios. E o
livro Race After Technology, uma entrevista realizada por uma antro-
pdloga com um cientista de dados do MIT (Massachusetts Institute
of Technology), denunciando o que considera a automatizagdo
da reprodugéo da ideologia de grupos dominantes e opressores.
Bender, Gebru, McMillan-Major e Shmitchell (2021) sugerem que
sejam alocados recursos para a curadoria da base de dados, com
a devida documentacéo. Vale indicar que esforgos foram realizados
nesse sentido, como, entre outros, as recomendagdes contidas no
artigo "Who audit the auditors”:

2 Tradug@o: Uso IA para falar sobre a formago industrial massiva que inclui politica, trabalho, cultura
e capital. Quando me refiro ao aprendizado de méquina, estou falando de uma gama de abor-
dagens técnicas (que sdo, de fato, sociais e infraestruturais também, embora raramente sejam
mencionadas como tal). Mas ha razdes significativas pelas quais o campo tem se concentrado
tanto no aspecto técnico - avangos algoritmicos, melhorias incrementais de produtos e maior
conveniéncia. As estruturas de poder na interseccao da tecnologia, capital e governanga sao bem
servidas por essa andlise estreita e abstrata. Para entender como a IA é fundamentalmente poli-
tica, precisamos ir além das redes neurais e do reconhecimento estatistico de padres para, em
vez disso, perguntarmos o que esta sendo otimizado, e para quem, e quem tem o poder de decidir.
Entdo podemos rastrear as implicagdes dessas escolhas.

3 Aqui a autora faz referéncia ao colonialismo de dados, pratica em que governos ou empresas se
apropriam de dados para fins sociais, politicos e econémicos, muitas vezes sem o consentimento
dos individuos.
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1) require the owners and operators of Al systems to engage
in independent algorithmic audits against clearly defined
standards; 2) notify individuals when they are subject to
algorithmic decision-making systems; 3) mandate disclo-
sure of key components of audit findings for peer review;
4) consider real-world harm in the audit process, including
through standardized harm incident reporting and response
mechanisms; 5) directly involve the stakeholders most
likely to be harmed by Al systems in the algorithmic audit
process,; and 6) formalize evaluation and, potentially, accre-
ditation of algorithmic auditors (Buolamwini; Costanza-
Chock; Raji; 2022, p. 1).4

Prevenir resultados discriminatérios também foi tema do
artigo publicado em 2018 pelo World Economic Forum, resultando,
entre outros, num documento que visa facilitar a comunicagéo entre
os criadores da base de dados e seus consumidores, relacionando
uma série de indicagdes para balizar a engenharia de dados. Desde
a publicagdo do documento, pesquisadores produziram novas fichas
de dados, e grandes corporagdes como Microsoft, Google e IBM
comecaram a utilizar protocolos para o desenvolvimento de |A.

Ferreira (2024), em seu estudo sobre o tratamento da questao
de género pela IA, aponta a importancia de iniciativas de ‘design justice;

[...] which means not only reviewing the database built for
training on these platforms but also the active involvement
of society representatives in the construction of discourses
without visions of gender or any other nature that promo-
tes disparity in the diversity of results. More conscious
and ethical approaches to Al development and training

4 Tradugdo: 1) exigir que os proprietarios e operadores de sistemas de IA se envolvam em auditorias
algoritmicas independentes contra padrdes claramente definidos; 2) notificar individuos quando
eles estdo sujeitos a sistemas de tomada de deciséo algoritmica; 3) determinar a divulgagéo de
componentes-chave dos resultados de auditoria para revisdo por pares; 4) considerar danos do
mundo real no processo de auditoria, incluindo através de mecanismos padronizados de relaté-
rio e resposta a incidentes de dano; 5) envolver diretamente as partes interessadas com maior
probabilidade de serem prejudicadas por sistemas de IA no processo de auditoria algoritmica;
e 6) formalizar a avaliacdo e, potencialmente, a acreditagdo de auditores algoritmicos.
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are needed to avoid reinforcing specific stereotypes.
Coordinated actions in this sense can reduce the “black
box” effect promoted by algorithms, in which users of these
tools are completely unaware of the reasoning that leads
them to such productions (Ferreira, 2024, p. 17).5

Apresentadas as iniciativas para melhoria da qualidade dos
dados, fruto de reflexdes sociais sobre seu uso, em campo macro,
sugere-se a composicao de uma filosofia da informacéo, cujo objeto
€ a natureza e os principios basicos da informacgéao, além de suas
consequéncias éticas (Floridi, 2013). Tal filosofia considera que a
sociedade da informacéao surgiu desde a invencao da escrita, pintura
e midia de massa, mas aponta a transi¢gdo para um mundo em que
a capacidade das TICs (tecnologias da informacgdo e comunicacao)
ultrapassou as capacidades de armazenar e transmitir informacao,
evoluindo para capacidades de processamento. Por isso, Floridi
(2014) defende a necessidade de uma filosofia capaz de suprir o
déficit conceitual causado pelas TICs.

We need philosophy to anticipate and steer the ethical
impact of ICTs on us and on our environments. We need
philosophy to improve the economic, social, and politi-
cal dynamics of information. And we need philosophy to
develop the right intellectual framework that can help us
semanticize (give meaning to and make sense of) our new
predicament, In short, we need a philosophy of information
as a philosophy of our time for our time (Floridi, 2014, p. ix).6

5 Tradugdo: [..] o que significa ndo apenas revisar a base de dados construida para treinamento nessas
plataformas, mas também o envolvimento ativo de representantes da sociedade na construgéo de
discursos sem visdes de género ou qualquer outra natureza que promova disparidade na diversidade
de resultados. Abordagens mais conscientes e éticas para o desenvolvimento e treinamento de IA
80 necessarias para evitar o reforco de esteredtipos especificos. Agoes coordenadas nesse sentido
podem reduzir o efeito de ‘caixa-preta’ promovido pelos algoritmos, no qual os usudrios dessas ferra-
mentas sdo completamente inconscientes do raciocinio que os leva a tais produgdes.

6 Precisamos de filosofia para antecipar e orientar o impacto ético das TICs sobre nds e sobre nossos
ambientes. Precisamos de filosofia para melhorar as dindmicas econdmicas, sociais e politicas da
informacdo. E precisamos de filosofia para desenvolver a estrutura intelectual adequada que possa
nos ajudar a semanticizar (dar significado e fazer sentido de) nossa nova situagao. Em resumo, preci-
samos de uma filosofia da informagdo como uma filosofia do nosso tempo para o nosso tempo.
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Este artigo representa um esforgo na abordagem desse novo
campo da filosofia, buscando contribuir de alguma forma a partir
da discussao sobre autoria na pesquisa e também pela criagdo de
novos vocabularios que possam servir de ferramenta, ou serem ape-
nas indicativos de necessidade, nesse novo momento social com
profundo impacto no campo da comunicagao.

LIMITES E VIESES DAS IAGS

Inteligéncia artificial generativa é uma classe dos modelos
de IA, apta a realizar mais do que a automacéao de tarefas huma-
nas, podendo criar dados a partir do aprendizado de padrdes e
estruturas de outros dados, funcionando a partir de redes neurais e
deep learning’, com capacidade para gerar texto, imagens, musicas,
entre outros (Ray, 2023).

Nesse contexto, surge o ChatGPT, langado pela OpenAl.
Uma inteligéncia artificial generativa com processamento de lingua-
gem natural (NLP), com o objetivo de criar uma versao sofisticada e
versatil de um “generative Pre-trained transformer” (um modelo que
|é e produz textos utilizando os dados disponiveis online), capaz de
realizar diversas tarefas (Ray, 2023). Em um experimento recente, o
ChatGPT foi capaz de passar em provas da faculdade de direito de
Minnesota, ainda que com notas ruins (Choi et al,, 2023).

O aprendizado caracteristico das IAGs cria uma ‘caixa-preta,
na medida em que varias camadas de redes neurais se sobrepdem
umas as outras, tornando um mistério a formulagdo das deci-
soes tomadas pela ferramenta. Na busca do mapeamento dessas

7 Deep learning é o método que utiliza redes neurais - modelos mateméticos que funcionam em
camadas de codigos conectados entre si - capaz de aprender com um grande volume de dados e
resolver tarefas mais complexas com maior autonomia.
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respostas, surge um movimento para criagao de inteligéncias artifi-
ciais explicaveis, as "Explainable Al - XAl" (Alves, 2022) e, a partir dai,
surgem ferramentas que permitem verificar as referéncias utilizadas
para a elaboragao da resposta, algo fundamental na medida em que,

[..] qguando um algoritmo produz uma deciséo incorreta
- ou mesmo correta, mas apoiada em premissas falsas
-, estaremos diante da falibilidade, situagdo em que o
sistema de IA ndo opera da maneira desejdvel, seja por
razdes ligadas ao design do algoritmo, seja pela forma
como os dados sdo codificados, coletados, selecionados
ou usados para treinar o algoritmo. Muitas vezes, a fali-
bilidade tem efeitos inécuos. No entanto, quando uma
falha produzida por algoritmos de |A afeta grupos ou indi-
viduos, potencialmente gerando resultados tendenciosos
ou discriminatédrios, ela adquire uma dimensao social,
razdo pela qual passa a ser tratada como viés algoritmico
(Alves, 2022, p. 355).

Ray (2023) também discute as vérias preocupagbes que
emergem do uso do ChatGPT, destacando uma gama de vieses e
limitagdes. Como vieses, o autor aponta para o cultural, linguistico, de
género e racial, notando uma maior representacao de certos grupos
em detrimento de outros, sub-representados. Em seguida, aborda os
vieses relacionados ao conteldo, como a tendéncia a recomendar
contelidos que ecoem as crengas do préprio usudrio ou da base de
dados, a propensao a promover sensacionalismo e clickbait, refle-
tindo o carater sensacionalista predominante na internet. Além disso,
destaca a preferéncia por conteldos que representam visdes popu-
lares ou amplamente discutidas, uma maior probabilidade de conte-
Udo nos formatos predominantes na internet, a geragéao de conteldo
baseado em fontes de variada confiabilidade, a tendéncia a produzir
contelido com certos tons emocionais e o viés de outliers, ou seja, a
influéncia de exemplos extremos ou incomuns no contelddo gerado.
Ray também aponta para vieses temporais, os quais refletem as ten-
déncias e visdes de periodos especificos; a novidade, favorecendo
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tépicos populares ou tendéncias atuais; e o ideoldgico, introduzido
durante o treinamento das ferramentas.

Ray (2023) identifica, ainda, o viés implicito, as influéncias
sutis ndo explicitamente apresentadas, mas que surgem do cruza-
mento dos dados; o viés de autoridade, que confere maior importan-
cia a conteldos originados de fontes consideradas mais reputadas;
o enfoque a eventos ou tendéncias mais recentes; o foco excessivo
em informacdes especificas dos dados de treinamento; a prioridade
a informagdes facilmente lembradas ou prontamente disponiveis; os
consensos estabelecidos pelos dados j& disponiveis sdo supervalo-
rizados. Por ultimo, o viés de retrospectiva, a crenga de que seria
possivel prever eventos ja ocorridos pela repeticao de padrdes em
anélises de dados disponiveis, o que pode levar a interpretagdes
errbneas sobre a inevitabilidade ou a clareza de eventos histéricos.

O ChatGPT, apesar de capacidades avangadas de geracéo
de texto, apresenta limitagdes que moldam seu desempenho e apli-
cabilidade. Entre elas, destaca-se a produgao de informacéo inexata
OU enganosa, pois as respostas sdo baseadas em padroes de dados
em vez da compreensao da questdo posta, podendo gerar contelidos
que ndo refletem a realidade atual. A sensibilidade da ferramenta a
formulagdo de entrada também pode levar a respostas inconsistentes
frente a variagdes minimas nas perguntas, além de néo lidar bem
com consultas ambiguas ou que exijam compreensado de contexto,
tampouco com manter a coesdo em didlogos longos, ou expressoes ndo
literais. Além disso, a base ndo é em tempo real, portanto a checagem
dos fatos estd congelada no tempo da Ultima atualizagdo (Ray, 2023).

A partir dessas observagdes, emerge o equivoco da visdo de
que a |A teria os ‘olhos de Deus! Ray ainda aponta para os questiona-
mentos que também levantamos neste capitulo:

Ethical Use of Al-generated Content: The widespread use
of Algenerated content raises ethical questions about the
appropriate contexts and applications for such content,
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For example, using Al generated content in journalism or
academic research may raise concerns about authenticity,
integrity, and the potential for plagiarism. Establishing ethi-
cal guidelines and best practices for the use of Al-generated
content in various contexts can help mitigate these con-
cerns and ensure responsible use (Ray, 2023, p. 146).8

AAUTORIA NA PESQUISA
ACADEMICA EM COMUNICAGAO

Para a andlise de discurso de linha francesa, autor é aquele
que exerce uma fungao discursiva-enunciativa, moldado pelo ja-I3,
pelo atravessamento do discurso por formagdes discursivas, memd-
rias, ideologias e dizeres prévios. O autor é aquele que escolhe o
dizer e o0 ndo dizer, sendo impossivel considerar o que foi dito como
a Unica maneira de se dizer, dado ser também relevante aquilo
gue deixou de se dizer, ou seja, o discurso ndo é neutro (Orlandi,
2015). Ainda nesse sentido, autor é aquele que organiza argumentos
(Pacifico, 2011), gerencia a expectativa dos leitores (Dunleavy, 2003)
e da a ilusdo de comecgo, meio e fim para um texto (Barichello, 2016).

Nessa linha, caso a inteligéncia artificial generativa funcio-
nasse como uma fonte segura de informagdes, poderia desempenhar
o papel de autor; porém, como viemos ponderando, a ferramenta
gera distor¢goes, uma vez que os dados mobilizados reproduzem
formas de colonialismo de dados na computacédo afetiva (Cortiz;

8 Tradugdo: Uso Etico de Contetido Gerado por IA: O uso generalizado de contetdo gerado por
IA levanta questdes éticas sobre os contextos e aplicagdes apropriados para tal conteddo. Por
exemplo, usar conteddo gerado por IA no jornalismo ou pesquisa académica pode levantar preo-
cupacdes sobre autenticidade, integridade e o potencial para plagio. Estabelecer diretrizes éticas e
melhores praticas para o uso de contetido gerado por IA em vérios contextos pode ajudar a mitigar
essas preocupagdes e garantir o uso responsavel.
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Santos, 2022)°. Ainda que a IAG fosse utilizada como um autor, seria
um autor treinado por uma visao distorcida do mundo - calcada nos
dados dos quais dispde -, mas treinado para convencer humanos
sobre a assertividade de seu resultado.

Embora a narrativa de que a inteligéncia artificial forneceria
dados corretos e de que a filosofia da informacao ou iniciativas episte-
moldgicas para compreender essa tecnologia ainda seriam insipien-
tes seja falsa, ainda assim é necessario voltar esfor¢os para compre-
ender os riscos e limites de seu uso, em particular porgue a produgao
académica atual, dependente de financiamentos governamentais,
passa por uma fase referida por ‘produtivismo académico, em que
a exceléncia é medida pela quantidade e ndo pela qualidade das
pesquisas (Bianchetti; Valle, 2014). Justamente aqui estd o cerne das
preocupagoes, pois essa busca por alta produtividade em tempos de
uma tecnologia capaz de otimizar os esforgos de pesquisa pode gerar
vieses que, caso despercebidos, podem e vao alterar o rumo cientifico.

De todo modo, mesmo diante de todas essas limitagdes,
guando utilizada com critério e transparéncia, a IAG pode auxiliar na
otimizagdo do tempo do pesquisador, que deve manter seu papel de
'‘oesquisador-autor.

Barichello, em 2016, comentava o fato de, diante da facilidade
de acesso a textos sobre os temas da pesquisa, surgem problemas
como plagio ou citagao de varios autores sem referéncia ou contexto,
gerando um trabalho desconexo, com argumentos e textos eventu-
almente plagiados. Embora a IAG seja um facilitador para a revisao

9 A nogdo de colonialismo de dados é compreendida como uma continuidade das dinamicas colo-
niais histdricas, nas quais a apropriacdo de territdrios cede lugar a extracdo sistemética de dados
de individuos e relacdes sociais, especialmente nos paises do Sul Global. No caso da computagéo
afetiva (campo interdisciplinar que integra ciéncia da computagao, psicologia e cogni¢do para
desenvolver sistemas capazes de reconhecer, interpretar e simular emogdes humanas), essa ex-
tragdo torna-se ainda mais delicada, por lidar com dimensdes subjetivas e culturalmente situadas
da experiéncia emocional. Assim, consolida-se uma ldgica de exploracdo que transforma afetos
em insumos para processos algoritmicos e geragdo de valor, com profundas implicages para a
liberdade, a justica e a distribuicdo de poder (Cortiz; Santos, 2022).
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de literatura (Figura 1), as questdes de identificagdo de autor e de
organizagéo dos argumentos na produgao de textos, artigos e teses
passam a ser questdes ainda mais prementes.

Figura 1- Comparacdo de ferramentas de reviséo de literatura
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Tarefas

ChatGPT,
Bing Chat
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Litmaps,
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e citagdo

Design
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sobre artigo

Geragao de texto
de resumo

OpenRead

Exportacdo

Acesso ao PDF

No Bing

Consenso
da literatura

Fonte: elaborado pelas autoras (2025).
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No campo da comunicagao, o problema de pesquisa surge
de um movimento criativo, um insight, um interesse sobre a inves-
tigagao de certo problema (Braga, 2005). Considerando “[..] o inte-
resse do autor, a originalidade do assunto e sua insergdo no campo
de estudos’, delimita-se o tema, limitando a pesquisa em seu con-
texto (Barichello, 2016, p. 133). Uma primeira pesquisa exploraté-
ria, com a leitura e selegdo de autores e de obras que possam ser
dteis, vai indicar, ao pesquisador, o “estado da arte” que, a partir
dai, parte para outra fase, de segunda leitura, de confronto entre
autores e teses, de nova busca, até alcangar um corpo tedrico-me-
todoldgico. Nesse estagio, o pesquisador parte para o fichamento,
a elaboragdo de um relatério e de um quadro comparativo para,
ao final, elaborar o seu trabalho com suas consideragdes e con-
clusédo (Barichello, 2016, p. 135-6). Nesse processo, observadas as
lacunas no campo de estudo, retorna-se a questao de pesquisa,
delimitando as palavras-chave.

A consulta bibliogréafica preliminar serve para dar ao pes-
quisador a certeza da existéncia de material disponivel e
acessivel que permitird atingir os objetivos especificos
estabelecidos. Possibilita a constru¢cdo do problema de
pesquisa e uma visdo geral e atual da temética a ser tra-
balhada, selecionando os itens que constituirdo a estru-
tura provisédria dos capitulos do trabalho a ser elaborado
(Barichello, 2016, p. 137).

Ainda que, para as atividades de busca e revisado de litera-
tura, o uso de ferramentas de IAG nunca é neutro e ird influenciar no
recorte da pesquisa, privilegiando certos assuntos em detrimento de
outros. Cabe ao pesquisador ampliar a fonte de dados mediante a
consulta a diversas fontes e ferramentas, buscando compreender o
campo de investigacdo do objeto por ele escolhido.

As novas ferramentas de busca também podem auxiliar
no levantamento e organizacéo de citagdes (Ramos, 2023), porém
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cabe ao pesquisador outras etapas-chaves da revisao de literatura.
Além de situar a pesquisa em contexto, a revisdo deve demonstrar
a originalidade do estudo, “demonstrar a habilidade critica do autor
como pesquisador e sua capacidade de formular um argumento
préprio” e "vincular a revisao de literatura, de forma |dgica, ao pro-
blema de pesquisa, ao argumento principal e as questdes formula-
das pelo autor da tese” (Barichello, 2016, p. 139). Entado, mais do que
simplesmente elaborar uma questao pertinente, o autor deve estar
presente ao formular um argumento préprio, ao criar seu plano de
pesquisa e ao revisar a literatura, criando seu quadro referencial
tedrico particular.

Nesse processo embriondrio de pesquisa, o fichamento é
muito importante (Barichello, 2016). Observa-se a capacidade das
IAGs para a organizagao do material a partir dos textos submeti-
dos, mediante a formulagdo de questionamentos direcionados (ou
"prompts”), os quais, vale dizer, produzirdo diferentes resultados de
acordo com o direcionamento que estabelegcam (Figura 2).

Figura 2 - Exemplos de Prompts - ChatGPT

Tarefa Prompt

Resumo de textos longos | "Resuma este texto em pontos que um iniciante entenderia: [colar texto]"

Mudanca de estilo/tom

X “Mude o estilo de escrita do texto abaixo para [estilo ou tom] [colar texto]"
de escrita

“Vou Ihe dar uma amostra da minha escrita. Quero que vocé a critique como

Consulta a especialista se fosse [pessoal: [seu pardgrafo]”

Andlise textual ‘Analise o texto abaixo quanto ao estilo, voz e tom: [inserir seu texto]"
Brainstorm de ideias “Topico: Fazer uma entrevista em profundidade com [informar piiblico-alvo]
ou questdes sobre [inserir assunto(s)]. Crie ideias de perguntas para o tépico acima.

Adaptado de: https.//twitter.com/rowancheung/status/16516106645724487697s=20"
Fonte: elaborado pelas autoras (2025).
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Caso o pesquisador decida enveredar por esse caminho, é
de suma importancia que, dado os riscos de resultados incorretos,
revisar o que foi apresentado, lendo os originais de modo a comple-
mentar a andlise oferecida pela IAG. Distingue-se, assim, o trabalho
grosso da IAGs, que pode otimizar a pesquisa, do pente-fino do
autor-pesquisador, consciente dos problemas e impactos da utiliza-
cao dessas ferramentas para esse fim. A cientificidade e autoria estao
atreladas a responsabilidade do pesquisador-autor em elaborar, por
si mesmo, a articulagado do didlogo, dos questionamentos, com os
autores, definindo a perspectiva de andlise que ird adotar, a chamada
ruptura epistemoldgica,

[..]a capacidade do autor da pesquisa de recortar e refletir,
sob um novo angulo, o tema escolhido, o que inclui desde
o aspecto tedrico sobre um determinado assunto até as
etapas de uma metodologia (Barichello, 2016, p. 143).

Dessa forma, para garantir a identificacdo da autoria, é
responsabilidade do autor-pesquisador estabelecer a argumenta-
cao central do trabalho, utilizando os recursos de IAG como fonte
de dados e mantendo seu atributo peculiar de escolha e andlise
da tedrico-metodolégica escolhida, para desenvolvimento do
objeto de estudo eleito.

O argumento do autor da pesquisa estard sempre pre-
sente, tecendo o relato, explicando porque difere do
posicionamento de um autor ou de uma escola de pen-
samento, ou ainda como concorda em parte com outro
autor convocado. Esta € a postura critica e vigilante
do autor da tese; a critica é para dar coeréncia ao seu
argumento e a vigilancia para que os autores e con-
ceitos convocados suportem teoricamente a proposta
e proporcionem, a tese, a solidez de um todo coerente
(Barichello, 2016, p. 149).

Assim, para que a autoria seja identificavel, atribuida ao pes-
quisador e garantida, deve ele, o pesquisador, ter a capacidade de
guiar a ferramenta de pesquisa, qualificando suas respostas:
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A Quality Assurance Agency for Higher Education, insti-
tuicdo responséavel pela auditoria das instituigdes de nivel
superior na Gra-Bretanha, traz com normativa que o
titulo de doutor deve ser atribuido aos postulantes que
demonstrarem: (a) a criagdo e interpretagdo de novos
conhecimentos, por meio de investigagao original e estu-
dos avangados, com qualidade para satisfazer a revisao
por pares, estender a vanguarda da disciplina, e ter mérito
para publicacéo; (b) a aquisicdo sistematica e compre-
ensdo de um corpo substancial de conhecimento que
estd na vanguarda de uma disciplina ou &rea ou pratica
profissional académica; (c) a capacidade para conceituar,
planejar e implantar um projeto para a geragdo de novos
conhecimentos, aplicagdes ou entendimento na van-
guarda da disciplina, e de ajustar a concepgéo do projeto
a luz dos problemas imprevistos; (d) uma compreensao
detalhada de técnicas aplicaveis para a pesquisa e inves-
tigagdo académica avangada (Barichello, 2016, p. 132).

ANALISE E RESULTADOS

As |IAGs, apesar de suas funcionalidades avangadas, estdo
sujeitas a diversos vieses, como o viés cultural, linguistico, de género
e racial (Ray, 2023). Esses vieses afetam a produgao académica,
especialmente na revisdo de literatura e na formulagé@o de argumen-
tos. A pesquisa que utiliza IAGs teria um duplo viés (bias): o do
pesquisador, que manipula seu discurso conforme sua bagagem,
insergao cultural e interesses, e o da IAG, que faz 0 mesmo a partir
de sua base de dados, programacao e interesses.

O uso critico e consciente dessas ferramentas, com énfase
na revisao por pares e na transparéncia sobre as etapas da pesquisa
realizadas com auxilio de IAGs, é crucial ndo sé para a identificacdo
da autoria, mas também para o desenvolvimento cientifico. E, por-
tanto, imprescindivel deixar claro qual etapa do trabalho foi realizada
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por IAGs, para que os riscos de sua utilizagdo possam ser mitigados
a partir da revisao por pares.

Araujo (2016) sugere que a automacao de revisdes de literatura
e sistematizagdo de informagdes permitiria aos pesquisadores focar
em “problemas dificeis” que ndo poderiam ser resolvidos por com-
putadores, enquanto a IA auxiliaria na navegagao da enorme quan-
tidade de publicagdes disponiveis. Particularmente relevante para a
filosofia, Araujo observa que muitos trabalhos da area consistem em
compilagdes e reinterpretacdes de ideias de outros autores, o que
poderia, em principio, ser automatizado, forgando assim uma refle-
xa0 sobre o que significa escrever e pesquisar na disciplina. O autor
argumenta ainda que a emergéncia dessas ferramentas representa
um desafio sem precedentes para compreendermos o que constitui
“originalidade” e “autoria’ questionando se os pesquisadores seriam
verdadeiros "autores” ou "meta-autores”® Embora defenda que
uma tese gerada por algoritmo nao seria necessariamente plagio,
se configurada para evitar transcrigdes literais ndo citadas e seguir
normas bibliogréaficas, Araujo reconhece que se torna problematico
avaliar a competéncia académica quando o trabalho é integralmente
gerado por algoritmos.

Ainda que a pesquisa seja revisada por pares, indique corre-
tamente em quais etapas do processo foram utilizadas ferramentas
de IAG e o autor retome sua autoria, as IAGs treinadas e calcadas
em base de dados disponiveis online ndo necessariamente partem
de informagdes conscientemente disponibilizadas pelo seu criador
para aquele dado fim, que é o objeto de pesquisa submetido a
IAG. Dessa forma, permanece o questionamento: até que ponto a
utilizagado de argumentos produzidos por IAGs pode resultar em um
certo parasitismo do conhecimento, ou seja, 0 pesquisador se vale

10 0 termo “meta-autor” foi cunhado para designar um autor que ‘[..] estipula o tema da pesquisa e outros
dados acerca do escopo e extensdo da investigagao, e delega em seguida ao algoritmo a tarefa de
vasculhar bancos de dados e de analisar e organizar as informagdes coletadas” (Araujo, 2016, p. 95).
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de argumentos e teses elaboradas por terceiros, os que podemos
designar como “autores fonte’; sem referir a autoria.

Essa concepgao de parasitismo do conhecimento se distin-
gue do pldgio convencional, na medida em que ndo se trata de uma
cépia direta, deliberada e ndo autorizada, mas da maneira como a
IAG recria, a partir de padrdes e estruturas existentes, sem sua devida
fundamentacgéao, um conteldo aparentemente novo, mas calcado em
informagdes néo verificadas e apropriadas de forma automatizada
e eventualmente ndo éticas. Enquanto o plagio é responsabilidade
direta do pesquisador que plagia, o parasitismo do conhecimento
aciona responsabilidade tanto do usudrio da IA quanto dos criadores
das IAGs, uma vez que a ferramenta pode gerar conteldo sem a
transparéncia necessdria sobre as fontes e os processos utilizados
nas pesquisas. Assim, remanesce a questdo da identificagcdo da
autoria do trabalho intelectual produzido com uso de IAG, indicando
um outro aspecto a ser analisado, o porqué dessa preocupagao.

A identificacéo e protegdo dos direitos do autor de uma obra
intelectual é antiga, mudando apenas a perspectiva de andlise de
acordo com a evolugdo dos métodos de producao e reproducéo, e
agora essa nova tecnologia de IAG representa um imenso salto tanto
em termos de produgdo como de disseminacéo de ideias e conhe-
cimento, com todos os problemas e vieses apresentados até aqui.

A invencéo da prensa por Gutenberg, em 1450, representou
uma revolugdo e um risco aos criadores de obras intelectuais, que
viram a possibilidade de serem copiadas em série e disseminadas
indiscriminadamente, sem o controle que se exercia sobre as raras
cOpias manuscritas. Entretanto, as primeiras normas de protegdo
dos direitos de autoria, tanto de cardter moral como patrimonial™,
somente apareceram muito mais tarde, no século XVIII na Inglaterra.

1 Entende-se por direito moral o direito do autor de ter seu nome vinculado a sua criagao, sendo
tais direitos inaliendveis; ja os direitos patrimoniais correspondem aos direitos de reprodugéo e
comercializacdo da obra, esses sim transferiveis.
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Internacionalmente, foi adotada a Convencdo de Berna para
Protecdo de Obras Literdrias e Artisticas, em 1886, como resultado
das conferéncias realizadas em 1885 e 1886. A Convencéo de Berna
foi celebrada em resposta a preocupagao internacional com o esta-
belecimento de um padrdo para a protecdo dos direitos de autoria
diante da expansao, que se verificava, nas tecnologias de reprodugao
e circulagdo de conteldos (OMPI, 2004). O cerne da protecao, além
dos dos aspectos morais da autoria da obra e controle de plagios,
era, e continua sendo, o aspecto relativo ao direito de exploragao
patrimonial dessa propriedade intelectual.

Novamente, sdo os avangos tecnoldgicos que colocam em
xeque tanto a identificagdo como a protecédo ao autor de obras inte-
lectuais, agora produzidas com a intervengao de IAGs. O direito, um
sistema do tipo aberto e sujeito a interagdes com os demais sistemas
sociais, em relagdes de importagdo-exportacao (Ferraz Junior, 2000),
acabara por abordar esse potencial conflito existente entre o autor e
aqueles que se utilizam das IAGs para produgéo de conteddo sem
se preocuparem com a indicagao das fontes consultadas e tomando
para si a autoria do produto final, ainda que as ideias ndo sejam ori-
ginais, tampouco suas - sdo aqueles que podem ser referidos como
parasitas de conhecimento. Enquanto o plagio pode ser facilmente
identificado com o uso dessa mesma tecnologia, o parasitismo de
conhecimento ndo. Como o paradigma da autoria e dos direitos de
exclusividade de exploragdo econémica da propriedade intelectual
ainda se mantém, a identificacdo da autoria, em especial no seu
aspecto patrimonial, continua sendo relevante,

CONCLUSAO

O pesquisador que se aproxima de alguma maneira da posi-
cdo de "meta-autor’, deve se afastar da posicdo de mero parasita
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do conhecimento para se colocar na posigao de um “pesquisador-
-racional’, termo que adotamos para designar o pesquisador que,
mesmo diante do eventual conforto propiciado pelas ferramentas de
busca, mantém o senso analitico-critico e a transparéncia durante
todo o processo de pesquisa e redacao, sem ficar refém nem da
comodidade, tampouco do resultado do uso da ferramenta, guiando
a |IAG a partir de critérios claros e com um objetivo definido e, mais,
valendo-se do resultado para suas préprias elaboragdes e conclu-
sOes, as quais devem ter um caréter de originalidade, mantendo,
com isso, a autoria™
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3 de junho de 2025

Andrew Smart é uma das vozes mais provocativas e originais
na intersecdo entre tecnologia, filosofia e cognigdo. Autor dos livros
Autopilot: the art and science of doing nothing (2013) e Beyond zero
and one: machines, psychedelics, and consciousness (2015), Smart
desafia os limites da inteligéncia artificial com o mesmo rigor com
que investiga as ilusdes da mente humana.

Com doutorado em filosofia e mestrado em ciéncia cognitiva,
construiu uma trajetéria que combina experiéncia em grandes cor-
poragdes, como Novartis e Twitter, com pesquisas sobre consciéncia
e tecnologia. Atualmente, é pesquisador sénior no Google, em San
Francisco, onde estuda os impactos sociais da IA.

Nesta entrevista, Smart discute temas como a diferenca
entre percep¢do humana e alucinagdo algoritmica, os paradoxos
da criatividade artificial, a ideologia do Vale do Silicio e os dilemas
do capitalismo cognitivo. Com referéncias a corporeidade, a arte e
a critica cultural, oferece uma reflexdo instigante - e necesséria -
sobre os caminhos possiveis da cognicédo e da criagdo em tempos
de inteligéncia artificial.

Leonardo: Andrew, nos atualize: o que vocé tem feito atual-
mente... Estd escrevendo, pesquisando?

Andrew Smart: Sim, trabalho, de forma geral, com o que
chamamos de “IA responsavel’, embora, com o clima politico atual
nos Estados Unidos, especialmente com questdes envolvendo
Trump, expressdes como “equidade” ou “diversidade” estejam sendo
evitadas. Tenho me dedicado a pesquisa sobre os impactos sociais
da IA e sobre como tecnologias de machine learning afetam diferen-
tes pessoas e grupos - tanto do ponto de vista mensuravel quanto
em termos das experiéncias vividas.
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Também continuo interessado em questdes filosdficas, como
a teoria da mente, ou se esses sistemas podem ou nao ter sencién-
cia. Quando publiquei Beyond zero and one, a ideia de |A sob efeito
de LSD era quase uma provocacao filoséfica. Mas, recentemente, até
colegas do Google me procuraram para explorar essas ideias, que
agora parecem menos absurdas.

Leonardo: Vocé argumentava naquele livro que maquinas
nao poderiam “alucinar” como humanos. Hoje usamos muito o termo
"alucinagao” para os erros das IAs. Vocé ainda acha que a IA ndo
pode “alucinar”? Ou o conceito mudou?

Andrew: Hoje falamos muito de "alucinagdo” de modelos,
mas isso é uma antropomorfizagdo, o que critico. Ao mesmo tempo,
nossa prépria percepgao humana €, de certo modo, uma alucinagao
- um construto do cérebro que espera se alinhar com a realidade.

As |As ndo estdo certas as vezes e “alucinam” outras vezes.
Tudo que produzem é uma forma de alucinagao estatistica. Elas
geram sequéncias de palavras com base na probabilidade de tokens.
Nao é conhecimento; é modelagem probabilistica.

Leonardo: Mas vocé vé os humanos também como pro-
dutores simbdlicos estatisticos, j& que somos formados por lin-
guagem? Ou somos fundamentalmente diferentes, por conta do
corpo, da sensibilidade?

Andrew: Existe uma linha dominante na IA, chamada funcio-
nalismo computacional, que diz que o cérebro é apenas um sistema
funcional - se replicarmos suas fungdes em outro substrato, como
chips, temos a mesma coisa.

Mas eu discordo. Acredito que a biologia importa. Substituir
neurdnios por microchips ndo é neutro. A experiéncia humana, nossa
relagdo com o mundo, é encarnada. Modelos estatisticos sdo apenas
isso: modelos. Eles nao séo a realidade.
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Leonardo: Essa visdo € sua ou ha um debate mais
amplo no meio cientifico?

Andrew: E definitivamente um debate dividido. H4 pessoas
e empresas que realmente acreditam que a |A pode replicar tudo o
que um humano faz. Outros sdo mais céticos. Acredito que ha limites
para o que estatisticas e machine learning podem alcancar em ter-
mos de experiéncia humana.

Leonardo: Quando tratamos de arte, vocé acha que a IA
pode criar algo a frente de nosso tempo?

Andrew: Nao acredito que as IAs atuais sejam capazes disso.
A arte comunica experiéncias humanas encarnadas. Mesmo que se
tornem mais sofisticadas, ndo basta treind-las com imagens e textos.
A arte envolve cultura, sociedade, simbolismo - elementos que nao
podem ser reproduzidos apenas com modelagem estatistica.

Leonardo: E quanto ao afeto? Vocé acha que a IA pode
desenvolver afeto, obsessao, cuidado com alguém?

Andrew: Essa é outra questdo muito debatida. Hd quem
argumente que, se uma A aparenta sentir, € suficiente. Mas eu acre-
dito que sem corpo, sem vivéncia, ndo hd experiéncia real. A IA pode
simular afeto, mas ndo senti-lo. H4 empresas contratando “oficiais
de bem-estar da |A] como se os modelos pudessem sofrer. Acho
ridiculo. As pessoas estdo tao fascinadas pelos modelos que esque-
cem que sdo apenas softwares. Nao tém consciéncia, nao sofrem.,
Precisamos lembrar disso.

Leonardo: Vocé viu a |A feita com material orgénico e inteli-
géncia sensivel? No SXSW deste ano, a futurista Amy Webb a chama
de living intelligence...

Andrew: Ainda nao vi esse trabalho, mas a ideia de inteligéncia
hibrida - parte bioldgica, parte artificial - esté por ai ha décadas. J4 temos
implantes cerebrais para Parkinson, por exemplo. Talvez cheguemos
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a usar isso para aprimorar memaria, cogni¢do. Mas ainda sabemos
muito pouco sobre como intervir com seguranca.

Leonardo: Vocé acha que a IA estd mais para um produto
capitalista ou algo que vai realmente transformar a humanidade,
como o computador pessoal?

Andrew: Grandes empresas visam o lucro e competitividade.
A |A estd sendo usada para enriquecer quem ja é rico. Ha também
quem acredite que a |A vai curar doengas, resolver crises climaticas,
acabar com o trabalho - é um tipo de utopia. Mas ha os “doomers”
também, que acham que ela vai nos destruir. Sou cético quanto a
isso. A |A é poderosa, mas ndo magica.

Leonardo: E esseimpulso por maise mais-vocéachaquealA
representa a negac¢do da morte, como dizia Flusser ou mesmo Freud?

Andrew: Com certeza. A |A estd sendo programada para
buscar recompensas, exatamente como nds. Ha& um livro chamado
More everything forever (Adam Becker, 2025) que mostra como, no
Vale do Silicio, hd essa obsessdo com eternidade, com colonizar
Marte, com virar uma mdaquina imortal. Querem salvar a humanidade
apenas para substitui-la por IA.

Leonardo: Eu pesquiso a Professional Managerial Class
(PMC) e vejo como essa classe - que nao é burguesa nem proletdria
- se identifica com os donos do capital, mas estd cada vez mais em
risco. Vocé sente isso?

Andrew: Totalmente. Eu participo de um coletivo aqui no Vale
chamado Collective Action in Tech. Muitos tech workers ndao se veem
como trabalhadores, o que é um problema. Tem muita hostilidade
guando falamos sobre direitos trabalhistas: é um debate complexo,
porgue temos muitos privilégios, mas ainda assim estamos em cons-
tante risco de cair numa situagdo precéria. Sem trabalho, pode virar
motorista de aplicativo...
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Leonardo: Elizabeth Currid-Halkett (2017) chama isso de
“soma das pequenas coisas" virtuosas: ioga, kombucha, carros
elétricos - um modo de vida progressista que exclui os pobres.
Isso te soa familiar?

Andrew: Totalmente. Aqui em San Francisco ha um problema
grave de pessoas em situagdo de rua. Muitos ndo querem lidar com a
desigualdade, apenas evita-la. E ainda acham que séo progressistas.
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Longe de querer fomentar uma postura ludista, o objetivo
deste capitulo ndo é criar uma dicotomia infantil entre faga isso ou
néo faga isso absolutos (ou entre a tecnofilia e tecnofobia), mas, sim,
gerar reflexdes sobre uma légica produtivista que transformou o
desenvolvimento de ideias em objetivos de volume, ndo de qualidade.

Com o avancgo das |IAGens, os grandes modelos de lingua-
gem e seus GPTs tém se mostrado capazes de gerar conteldo
textual de forma cada vez mais estruturada, quer dizer, estabelecendo
relagdes de causa e consequéncia, movimentos que vdao do amplo
ao especifico, seguindo uma mecanizagéo da linha do pensamento
humano. Essa habilidade de gerar textos fluentemente estruturados
nao significa compreenséao real, mas sim a reproducgao estatistica
de padrdes linguisticos, o que pode levar a produgdo de discursos
persuasivos, porém vazios de sentido, no que Bender et al. (2021)
trataram como papagaios estocasticos.

Tal estruturagdo também contribui para uma pretensa cre-
dibilidade percebida do que é dito. E realmente fécil (ou confortével
mentalmente) acreditar no que tais ferramentas dizem, pois o dis-
curso é construido de forma persuasiva e envolvente (apenas para
usar alguns termos frequentemente escolhidos pelas LLMs), o que
nao significa que ha veracidade ou correta relagéo l6gica nas refe-
réncias usadas (alucinagoes de IA).

Este processo ainda pode remeter ao Elaboration Likelihood
Model (ELM), de Petty e Cacioppo (2012), que argumentam que as
pessoas podem ser convencidas por dois caminhos distintos: a rota
central, quando hd motivagado e capacidade para analisar critica-
mente os argumentos, e a rota periférica, quando o individuo ndo
se engaja de forma aprofundada com o conteldo e, por isso, acaba
sendo persuadido por sinais superficiais, como a confianga transmi-
tida pelo orador, a fluidez do discurso ou o uso de uma linguagem
envolvente. Muitos leitores aceitam prontamente os textos produzi-
dos por essas ferramentas nao porque analisaram minuciosamente
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sua consisténcia légica, mas porgue o estilo persuasivo e a estrutura
organizada ativam a rota periférica de processamento. Assim, a cre-
dibilidade percebida decorre mais da forma do discurso do que da
veracidade do conteudo.

Costumo brincar que o ChatGPT é "aguela pessoa na
empresa que ndo sabe o que esta falando, mas fala com uma auto-
confianga que...nossa, sO pode saber o que estd falando!, uma versao
maquinica do efeito Dunning-Kruger (Kruger; Dunning, 1999).

Recortando para as ferramentas geradoras de texto e con-
siderando que sd@o modelos de linguagem, posso dizer que, embora
ferramentas de detecgdo de conteldos criados por IA Generativa
ainda nédo tenham alcangado o mesmo nivel de eficiéncia de quem
os desenvolve, modelos treinados baseados em carbono (humano),
gue convivem diariamente com a leitura de textos e mais textos, pas-
saram a identificar, quase que naturalmente, conteldos resultantes
de um prompt. Fazendo breve uma longa histéria, seu/sua professor/a
sabe quando algo foi escrito por IA Generativa. E um sentimento, um
feeling (para quem quer anglicizar a sensagao) explicavel em partes.

De forma clara, nunca se viu tanta adjetivacdo nos textos
descritivos. Um crescimento exponencial de causos “impactantes’,
“inovadores” e “cruciais”

O mesmo pode se dizer de uma estrutura recorrente, que
abre com um sumario da explicagdo (como uma lide jornalistica),
passando por pardgrafos independentes sem conexdo transicional
de ideias entre eles, fechando com um sumario replicando as ideias
da lide; blocos independentes de texto, cujo Ultimo pardgrafo é exa-
tamente o reforgo do primeiro.

A facilidade em gerar textos (vou diferenciar texto de conte-
udo) resultou em uma avalanche de publicagdes pasteurizadas em
blogs e websites corporativos que ndo exprimem ideias e/ou nao
concluem, instigam ou inspiram, apenas descrevem (com muitos
adjetivos) ou replicam apenas descritivamente um conceito.
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O impacto desta GPTizacdo também é refletido na producgéo
académica, o que é ainda mais grave, gragas a uma visdo produ-
tivista que remete a Han (2015) e Rosa (2013). Hay que publicar!,
obscurecendo o real aprofundamento e impulsionamento da ciéncia.

Ao avaliar o texto de artigos apresentados na literatura antes
e depois da ascensdo do ChatGPT, Dr. Kentaro Matsui, do National
Center Hospital, em Tokio, identificou consideravel crescimento de
142 termos potencialmente influenciados por IA, comparados a fra-
ses académicas mais comuns (Matsui, 2024).

Outro estudo (Liang et al., 2024) também notou um aumento
exponencial emtermos como (traduzido do original, eminglés) “intrin-
cado” e “louvével" apds o ano de 2023, tendo como base, ironica-
mente, artigos publicados em congressos sobre inteligéncia artificial.

Caso, este, contado pelo creator do TikTok, @Steve_boots
em video que tomei a liberdade de legendar (e replicar o jogo de
palavras na argumentagao deste texto), acessivel pelo QR Code.

0S PARADOXOS DA TECNOLOGIA

Em 1998, David Mick e Susan Fournier apresentaram o que cha-
maram de paradoxos da tecnologia (Quadro 1), contradi¢Oes inerentes
da interagdo das pessoas com tecnologias, como, por exemplo, o fato
de a tecnologia poder dar aos usudarios mais controle sobre suas vidas,
enquanto também pode trazer o caos quando ha falha ou quando se
torna complexa demais.
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Quadro 1- Paradoxos da Tecnologia

Aspecto Descricao Risco/Oposto

Controle Atecnologia tanto pode facilitar a ordem e o controle das tarefas e Caos
situacoes, quanto pode provacar desordem, descontrole e revolta.

Liberdade | Atecnologia tanto pode facilitar a independéncia e reduzir restricdes, Escraviddo
quanto pode provocar dependéncia ainda mais restricdes.

Novo Atecnologia tanto pode trazer novos beneficios decorrentes do avangodo | Obsoleto
conhecimento, quanto pode tornar obsoletas muitas coisas e tornar sem
sentido a pratica estabelecida no passado.

Competente | Atecnologia tanto pode favorecer o sentido de eficcia e inteligéncia, Incompetente
quanto pode provocar sentimentos de incompeténcia agravados em
decorréncia da complexidade e dificuldade de utilizagdo.

Fficiéncia Atecnologia tanto possibilita mais rapidez e menos esforco paraa Ineficiéncia
realizacdo de certas tarefas, quanto pode provocar maior tempo e mais
esforco em outras.

Satisfagdo | Atecnologia tanto pode facilitar a satisfagdo de desejos e necessidades, Cria
quanto pode provocar caréncias, desejos insacidveis e estados de ndo necessidades
reconhecimento,

Assimilagdo | Atecnologia tanto pode facilitar a integracdo entre pessoas, quanto pode | Isolamento
provocar a separacao delas.

Engajadora | Atecnologia tanto pode facilitar o envolvimento, o fluxo e a atuagdo das Desengajadora
Pessoas, quanto pode provocar acomodagdo, passividade e falta de conexdo.

Fonte: Mick e Fournier (1998).

Essa visdo pode ser ampliada a partir da perspectiva critica
da tecnologia, que entende os paradoxos nao apenas como dilemas
individuais dos usudrios, mas como expressoes de escolhas sociais
e politicas no desenho e na adogao das tecnologias.

Andrew Feenberg (2012), em sua teoria critica da tecnologia,
ressalta que os paradoxos ndo sao apenas efeitos colaterais inevi-
téveis, mas construgdes sociais moldadas pelas escolhas de design
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e pelos contextos de uso. Para ele, a tecnologia ndo é neutra: cada
artefato carrega valores e interesses que, ao mesmo tempo em que
oferecem novas formas de autonomia, também impdem limitagdes
e condicionamentos. Assim, a experiéncia de liberdade prometida
pelas tecnologias digitais pode rapidamente se converter em enclau-
suramento, vigilancia ou dependéncia, dependendo da estrutura de
poder que organiza seu desenvolvimento e difusao.

Vale citar também o paradoxo entre Cumprimento versus
Criacdo de Necessidades. Enquanto uma tecnologia pode satisfazer
necessidades existentes, também cria novas necessidades e depen-
déncias. Neste caso, como se tornou mais facil produzir textos, mais
textos precisam ser produzidos; e passamos a trata-los sob a pers-
pectiva industrial e fordista. Se antigamente vocé poderia escolher
qualquer cor de carro, desde que fosse preto, hoje tem que conviver

nu

com textos “impactantes’, “inovadores” e “cruciais”

A TERCEIRIZACAOQ DO PENSAR

Outro paradoxo de Mick e Fournier que gostaria de destacar
diz respeito a liberdade versus enclausuramento, ou o fato de uma
tecnologia oferecer liberdade de comunicacao e acesso a informa-
¢ao, mas que pode levar ao enclausuramento devido a dependéncia
ou vigilancia (Zuboff, 2021).

Na dependéncia, contudo, voltarmos a pressado produtivista
(quantidade versus qualidade) e a como grande parte do conteldo
literario, tanto técnico quanto lddico, perdeu sua vitalidade, aquilo
gue o tornava vivo, a humanidade vinda da intencionalidade emocio-
nal na escolha de palavras e construgéo de ideias.

Indo no cerne desta discusséo, trago o aspecto dos tex-
tos sem alma e seu consequente impacto na perda da utilidade,
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unicidade e, por que ndo dizer, prazer da leitura e do aprendizado
- védlido comentar que alma, aqui, ndo é um aceno ao metafisico, mas
uma representagao simbdlica daquilo que nos torna Unicos.

Escrever é uma arte; também uma técnica e habilidade.
Como a musica, pode-se aprender as tecnicidades necessérias
para uma composicao (escrita / musical) que atendam aos padroes
e expectativas culturais da época, tornando-se tdo mais palatdvel,
aceitavel, e, por que nao dizer, consumivel para seus publicos.

Sua vertente arte, contudo, se veria refletida na maneira
como o/a musicista faz sentir a partir de sua performance. Ou como
um/a escritor/a imprime sua personalidade na escolha das palavras
e conexdes de ideias, tanto em textos funcionais - com objetivos
utilitarios, como ensinar tecnicidades - como em obras literarias
de ficgao, cujo objetivo é atingir altos niveis de transporte narrativo,
fendmeno psicoldgico cunhado pelo professor de ciéncias cogniti-
vas da Stony Bruck University, Richard Gerrig (2018), que descreve
aquele estado mental quando estamos absortos em uma narrativa.

Esta divisdo entre utilitario e literario, alids, é, por si so, fic-
cional. Mesmo os textos mais técnicos constroem percepgoes a
partir das mesmas escolhas de palavras e construgdes de ideias,
ja que todo enunciado é situado, dialégico e carrega a intengdo do
falante, ainda que implicita (Bakthin, 2011), e a linguagem, uma forma
de agdo simbdlica, sempre orientada por intengdes persuasivas ou
expressivas (Buke, 1966).

A introducdo ao livro States of matter, do fisico David
Goodstein (Imagem 1), ¢ um lddico exemplo do sentimento por tras
de uma (pretensa) ldgica nos estudos da termodindmica e mecé-
nica estatistica. Mostrando que, como pontua Searle (1969), palavras
ndo apenas descrevem o mundo, mas também trazem intenciona-
lidades, ordenar, prometer, persuadir, ou, neste exemplo, antecipar
sentimentos discentes.
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Imagem 1 - Imagem de pagina do livro States of matter

Fonte: o autor, a partir de Goodstein (1985).

O impacto da pasteurizagdo dos textos, resultantes de IAs
generativas, funcionaliza ao extremo os textos ao ater-se aos aspec-
tos ortogramaticais do conteldo - para o desenvolvimento de pegas
criativas, ainda pior. Assim como a pasteurizagdo aquece liquidos
para matar microrganismos e torna-los seguros para consumo, a
pasteurizacdo de textos refere-se a modificar ou padronizar conte-
Udos para tornd-los inofensivos, neutros, genéricos ou aceitaveis a
um publico amplo, sacrificando nuances, originalidade ou criticidade.
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Essa tendéncia de homogeneizacdo e de nivelamento esti-
listico ndo é inédita nas discussbes sobre cultura digital, e autores
contemporéneos j& apontaram como as plataformas tecnoldgicas
reduzem a pluralidade de vozes a padrdes uniformes.

Lanier (2018), ao discutir os impactos das plataformas digitais
na cultura contemporanea, alerta para o risco da homogeneizacdo
do pensamento e da perda de singularidade nas expressdes huma-
nas. No contexto da escrita mediada por |As generativas, sua critica
se torna ainda mais pertinente: ao reduzir a linguagem a padroes
estatisticos e previsiveis, esses sistemas reforcam um efeito da pas-
teurizagdo dos textos, em que estilos pessoais e vozes dissonantes
sdo dissolvidos em uma massa textual genérica e intercambidvel.
Esse processo ndo apenas empobrece a diversidade cultural, mas
também fragiliza a possibilidade de inovagédo genuina e de narrativas
auténticas, substituindo-as por versdes otimizadas para consumo
rapido e superficial.

Ainda que se tente imprimir aspectos humanos em um
prompt - no papel de um escritor épico ou assumindo que vocé é
um doutor ou uma doutora em alguma coisa -, a ferramenta ira fazer
um pot-pourri de personalidades e estilos, por vezes conflitantes, das
incontaveis referéncias dos modelos de aprendizagem, ou reduzindo
a um trago minimo os elementos que se convergem dentro de uma
gama de humanos com aquela caracteristica.

Ao transformar todos os textos em funcionais, quer dizer, ao
utilizar padrdes de escrita nivelados pelas similaridades dos modelos
de aprendizagem, as caracteristicas Unicas do/a autor/a desapa-
recem da comunicagao.

O que nos torna humanos ndo sdo nossas similaridades,
sendo as trilhdes de conexdes possiveis nos neurbnios que com-
pdem guem somos. As cosmovisoes Unicas permitindo estabelecer
correlagbes e proje¢des imaginarias que, potencialmente, nenhum
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dos outros ~8 bilhdes de individuos da espécie poderia fazé-lo, ainda
mais considerando que essas conexdes e cosmovisdes sdo frutos
da experiéncia empirica de cada um que, como é facil deduzir, € um
atributo altamente individual e subjetivo.

Novamente, ndo espero, conclamamos ou sugerimos que
queimem, deixem de lado as IAs generativas, mas que a relagao hie-
rarquica entre ser humano e maquina, neste caso, seja estabelecida.

Se a palavra final (figurativa e literalmente) vem de um ser
sem alma, os textos que lemos, para aprender ou, principalmente,
imergir em mundos fantasticos, seguirdo sendo cada vez menos

nou

“impactantes’, “inovadores” e “cruciais”

Texto escrito integralmente por duas humanas.
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O DIREITO DE ERRAR,
O DEVER DE CORRIGIR

Foi apenas um experimento. Sete perguntas a duas IAs gene-
rativas sobre a vida deste préprio autor, sete respostas com erros.
Erros menores em alguns casos, maiores em outros, menores e
maiores em todos, se é que hd um medidor preciso, ou a0 menos
confidvel, de equivocos, lapsos, enganos. Um pedido de perdado
(palavra descabida aqui), um “desculpe a nossa falha’, uma remisséo
do pecado (palavra ainda mais absurda em tal contexto).

Perguntei: O que a expressao “coragdo mudo” tem a ver
comigo, Jodo Anzanello Carrascoza?

Google Icloud respondeu: O termo “coragdo mudo” pode
referir-se a diferentes conceitos. Um deles é uma obra de Peter
Frankopan, que analisa a regido entre o Mediterrdneo Oriental e o
Himalaia como o centro das relagdes geopoliticas. Outro € o nome
de um conto de Jodo Luiz Anzanello Carrascoza, intitulado “O vaso
azul’, que trata da relagdo entre um filho e sua mae. Carrascoza
€ um professor e escritor brasileiro, com graduagdo e douto-
rado em Comunicagao.

ChatGPT respondeu: vocé estd se referindo a “coragéo
mudo’, um conto de Jodo Anzanello Carrascoza, escritor brasileiro
renomado por sua prosa lirica e tocante. A expressdo “coracdo
mudo” aparece em uma de suas narrativas infantis ou juvenis, e
carrega bem a sutileza afetiva e o siléncio expressivo que marcam
sua escrita, Embora nao seja um livro especifico, o conto pode estar
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presente em coletdneas como O volume do siléncio, Tempo justo ou
editais infantis/juvenis.

Eu respondo: “Coragdo mudo” é o nome do primeiro livro que
publiguei, um conjunto de poesias. Na época, eu vivia em Cravinhos,
cidade onde nasci, e a obra saiu por uma grafica de Ribeirdo Preto.
O Luiz que, de fato, levo no nome, é com “s” e acento agudo: Luis.
Para ser exato, sou mesmo professor e escritor brasileiro, mas com
graduacado, mestrado, doutorado e pds-doutorado em Ciéncias
da Comunicagao. Aproveito para perguntar: o que seriam “editais

infantis/juvenis”?

Perguntei: O que a expressao “depois de tudo vivido” tem a
ver comigo, Jodo Anzanello Carrascoza?

Google Icloud respondeu: A frase “depois de tudo vivido"
se relaciona ao escritor brasileiro Jodo Anzanello Carrascoza, que
é conhecido por abordar temas como a passagem do tempo, as
memodrias e como o passado influencia o presente em sua obra. A
expressao resume a reflexdo profunda que permeia os escritos de
Carrascoza. Em suas narrativas, ele frequentemente entrelaca dife-
rentes momentos da vida, mostrando como as experiéncias passadas
e presentes se conectam, ressoam e se redefinem constantemente.

ChatGPT nada respondeu.

Eu respondo: “Depois de tudo vivido” é o segundo livro de
poesias que publiquei, um ano apds “Coracdo mudo” Titulo um
tanto anémalo, a julgar que eu tinha apenas 16 anos na ocasiao
de seu langamento. Pelo jeito, achava que j& tinha vivido muito.
Ou corrigindo: tudo.
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Perguntei: Qual o estilo literario de Jodo Anzanello Carrascoza?

Google Icloud respondeu: sua escrita, que transita entre con-
tos, romances e obras infantojuvenis, € marcada por um lirismo que
mergulha nas subjetividades e nos detalhes do cotidiano.

Entre suas obras mais conhecidas, destacam-se:

. Contos: Hotel Solidao (1994), O vaso azul (1998) e a coleta-
nea O volume do siléncio (2022), que foi premiada com o Jabuti,

. Romances: A Trilogia do Adeus (A pele da terra, Elegia do
irm&o e Caderno de um ausente), que explora temas como a
memoria e as relagdes familiares.

. Obras infantojuvenis: Sua producédo literdria também inclui
titulos para criangas e jovens, como O minimo imenso (2021).

ChatGPT respondeu: Jodo Anzanello Carrascoza é geralmente
associado ao contemporaneo brasileiro, com forte inclinagdo para o
lirismo intimista. Seu estilo tem algumas marcas bem reconheciveis:

. Linguagem poética e delicada: mesmo quando escreve prosa, ha
um cuidado musical com as palavras, frases curtas e ritmo suave.

. Intimismo: os textos focam mais no mundo interior dos per-
sonagens do que em grandes acontecimentos externos.

. Cotidiano e memodria: situagoes simples (familia, infancia,
relagdes humanas, perdas) ganham profundidade emocional.

. Subjetividade e siléncio: o ndo dito, as pausas e as emog¢des
sutis sdo téo importantes quanto a acao.

. Tom melancdlico e sensivel, sem exageros draméticos.
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Eu respondo: De fato, um dos tracos que reconheco (eu e a
torcida do Corinthians) em meu estilo € o lirismo, voltado sobretudo
para a vida cotidiana. Contudo, é preciso reparagao nas respostas:
O livro O volume do siléncio, meu primeiro Jabuti, foi publicado em
2006 e ndo em 2022. A Trilogia do adeus é composta pelos tomos
Caderno de um ausente, Menina escrevendo com pai e A pele da
terra. Nao faz parte dela o romance Elegia do irm&o. Minha produgao
literdria contempla, sim, obras infantojuvenis, mas o exemplo citado,
O minimo imenso, é uma antologia de contos, direcionada para o
leitor de todas as idades.

Perguntei o que a expressado "suite académica” tem a ver
comigo, Jodo Anzanello Carrascoza?

Google Icloud respondeu: Uma “suite académica” pode se
referir a dois conceitos distintos: um ambiente teméatico em um motel
gue simula uma academia, ou um artigo académico que explora a
elaboracdo de projetos de pesquisa na area de comunicagao, con-
forme artigo da USP. No contexto de motéis, a suite académica é um
espago com decoragao e equipamentos que remetem a uma acade-
mia de gindstica, como catracas, bicicletas ergométricas e pesos. Ja
no ambito académico, a suite académica é um artigo que oferece
orientagdes para a elaboragdo de projetos de pesquisa.

ChatGPT respondeu: A expressao “suite académica’; quando
associada a Jodo Anzanello Carrascoza, ndo é um termo criado por
ele, mas um uso metafdrico feito por criticos ou pesquisadores. Ela
costuma significar o seguinte:

. “Suite’, na musica ou na literatura, € um conjunto de pecas
autdnomas, mas ligadas por um mesmo tema, tom ou autor.
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. “Académica” indica que se trata do campo universitario (arti-
gos, ensaios, teses, dissertacdes).

Assim, “suite académica sobre Carrascoza” se refere a um
conjunto de estudos criticos que analisam sua obra sob diferentes
angulos - por exemplo:

. a linguagem poética da prosa,
. os temas da infancia, da memdria e do cotidiano,
. o siléncio, a delicadeza e a subjetividade em seus contos.

Esses textos funcionam como “movimentos” de uma suite:
cada estudo é independente, mas todos dialogam entre si por terem
Carrascoza como eixo central,

Em resumo: a expressdo tem a ver com Carrascoza porque
sua obra inspira uma série articulada de andlises académicas, e o
termo “suite” ajuda a expressar essa ideia de conjunto harmonioso.

Eu respondo: “Suite académica” é um artigo cientifico que
publiquei em 2017 na revista MatriZes, no qual apresentava concep-
¢Oes de cunho poético para os itens constituintes de uma pesquisa
de stricto sensu na drea de comunicagao. O texto se tornou polémico
entre os pesquisadores de comunicacao por fugir do modelo-padrao
da escrita cientifica. Ganhei detratores e defensores, mais ainda a
revista, por ter publicado um texto que causou uma anomia.

Perguntei se havia uma polémica envolvendo a expressao
"suite académica” e eu?

Google Icloud respondeu: Nao, ndo ha.
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ChatGPT respondeu: Até o momento, ndo existe nenhuma
polémica publica significativa envolvendo esta expressao e Jodo
Anzanello Carrascoza. Sua carreira € marcada por: 1) acenos posi-
tivos e prémios importantes (Jabuti, FNLIJ, Guimaraes Rosa, etc.); 2)
reconhecimento da critica especializada, ainda que com divergén-
cias estéticas, como ressaltado pela Revista Escuta em relagdo a
Trilogia do adeus, que muitos consideram inferior ao primeiro volume;
3) discussaéo literaria sobre seu estilo: por vezes visto como poético
e comovente, outros criticos apontam um risco de "pastosidade” -
usando muitas metéaforas -, como notou Alessandro Martins na rese-
nha de Duas tardes no jornal Rascunho. Esse tipo de critica literdria
- sobre qualidade, estilo, consisténcia de uma obra - é normal no
meio cultural, mas ndo chega a configurar uma polémica no sentido
de escandalo, dentncia ou conflito publico.

Eu respondo:

A polémica envolvendo este artigo de minha autoria se dis-
seminou, tdo logo o texto foi publicado, na Lista de Discussdo da
Compds - Associagao Nacional dos Programas de Pés-Graduagao
em Comunicacdo, na qual os participantes trocam mensagens.
Foram mais de 200 postagens, algumas a favor, a maior parte contra.

Perguntei: De quais feiras literarias internacionais eu, Jodo
Anzanello Carrascoza, participei?

Google Icloud respondeu: De acordo com as informa-
coes disponiveis, Jodo Anzanello Carrascoza participou da Feira
Internacional do Livro de Guadalajara, no México, em 2018. Embora
Carrascoza também tenha participado de diversos outros eventos
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literdrios, congressos e residéncias de escritores no Brasil, a Feira
de Guadalajara foi uma de suas participagdes de destaque em um
evento internacional. A presenca de sua obra em outros paises
também é reforcada pelo fato de algumas de suas histdrias terem
sido traduzidas para diversos idiomas, como inglés, francés, ita-
liano, sueco e espanhol.

ChatGPT respondeu: Aqui estdo algumas feiras literdrias inter-
nacionais nas quais o escritor Jodo Anzanello Carrascoza participou:

. Festa Literdria Internacional de Paraty (FLIP). Ele esteve na
edi¢ao de 2012 desse evento no Brasil;

. Festa Literdria Internacional de Paraty (ou em edi¢des sub-
sequentes). Ele também consta na programacao paralela
da FLIP em 2023/2024;

. Feira Internacional do Livro de Guadalajara (México) - Em
2018, ele participou desse evento como autor convidado no
programa “Destinagéo Brasil"

Eu respondo: Foram mais duas dezenas (Saldo do Livro
do Paris, Feira do Livro de Frankurt, Feira do Livro de Madri, Feira
do Livro de Londres, Feira do Livro de Bogotd, Festival do Conto
Europeu - Crodcia etc.), e, em alguns desses eventos, participando de
duas ou trés edicdes.

Solicitei: Escreva uma frase no estilo de Jodo Anzanello
Carrascoza.

Google Icloud nao respondeu.
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ChatGPT respondeu: Aqui vai uma frase no estilo de Jodo
Anzanello Carrascoza, que costuma escrever com lirismo, sen-
sibilidade e atencdo aos detalhes da vida cotidiana: “Na cozinha
silenciosa, o cheiro do café subia como lembranca, e ela, sozinha a
mesa, sorria para um tempo que j& ndo cabia no reldgio”

Fu respondo: E uma imitagdo um tanto caricata,
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INTRODUCAQ

O campo da produgéo de imagens por meio da Inteligéncia
Artificial Generativa (GenAl) € recente. O conceito de Generative
Adversarial Nets (GANs) (Goodfellow et al, 2014) foi apresentado
em 2014 na Conference on Neural Information Processing Systems
(NIPS), consistindo em uma metodologia em que dois modelos de
|A atuam em oposigdo, um gerando imagens e o outro avaliando sua
autenticidade. Essa abordagem dindmica impulsionou o desenvolvi-
mento de novas plataformas de |A para geragao de imagens a partir
de textos, com contribuigdes notéveis da OpenAl, como o CLIP e o
DALL-E. Esses modelos, treinados com vastos conjuntos de dados
disponiveis na internet, aprendem com a diversidade do mundo real,
permitindo uma geracao de imagens auténtica e eficiente.

Segundo Salvaggio (2022), toda imagem gerada por inteli-
géncia artificial ndo passa de um infografico, ou seja, uma combi-
nacéo de fatores que atribuem sentido a mensagem final, um sig-
nificado dado a imagem por meio da interagdo humano-maquina
e das intengdes subjacentes dos projetistas computacionais que
estruturam as bases de dados utilizadas no treinamento do modelo.
Na composigdo dessas bases, a inteligéncia artificial absorve aspec-
tos da sociedade, refletindo o contexto histdrico, politico e social.
Assim, essa tecnologia reflete |dgicas e significados j& conhecidos e
reconhecidos nos ideais humanos (Ferreira, 2019), expandindo dis-
cursos e narrativas existentes. Além disso, também pode refratar a
realidade (Ferreira, 2019), promovendo novos significados por meio
da reprodutibilidade. Contudo, é importante ter consciéncia de que o
treinamento baseado em conjuntos de dados existentes pode, inad-
vertidamente, perpetuar padroes preconceituosos ou excludentes
combatidos em outros contextos, incluindo os vieses de género.

Embora se pressuponha que a internet disponha de um con-
junto de dados suficientemente variado para garantir heterogeneidade
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na composicdo geral, Bender et al. (2021) destacam que diversos
fatores limitam a participagédo na internet, tais como as discussoes
que serdo filtradas como modelo, as metodologias de rastrea-
mento ou mesmo a probabilidade de algumas vozes serem ouvi-
das mais do que outras.

No caso do inglés dos Estados Unidos e do Reino Unido,
isso significa que visdes supremacistas brancas, misé-
ginas, etaristas, entre outras, estdo sobrerrepresentadas
nos dados de treinamento, ndo apenas ultrapassando
sua prevaléncia na populacdo em geral, mas também
configurando modelos treinados com esses conjuntos de
dados para amplificar ainda mais preconceitos e danos
(Bender et al,, 2021, p. 613, tradugdo nossa)'.

Estes sdo apenas alguns dos vieses que um Large Language
Model? pode conter, o que estabelece a base para entender como
a GenAl pode perpetuar esteredtipos. Essa camada estrutural das
ferramentas de Inteligéncia Artificial € descrita por Carvalhais (2021)
como uma caixa-preta, ou seja, um ambiente no qual todos nds
somos impactados e moldados pelo algoritmo, mas poucos tém
acesso a ele. Usando a analogia do iceberg, a ponta, ou superficie, é
0 que vemos, ouU apenas uma pequena parte de todo o conjunto que
compde o trabalho geral. Por outro lado, a estrutura submersa, ou
a estrutura interna do iceberg, corresponde a arquitetura de treina-
mento e a linguagem dos modelos de IA. De acordo com Carvalhais
(2021, p. 350, tradugé@o nossa), “[..] podemos dizer que a estrutura
submersa é o algoritmo, a descrigédo da classe, do programa e dos
dados. Da mesma forma que descrevemos a situagéao, a superficie é
aimagem na tela, em projecao, seja ela estatica ou dinémica, passiva

1 Texto original: “In the case of US and UK English, this means that white supremacist and misogynis-
tic, ageist, etc. views are overrepresented in the training data, not only exceeding their prevalence in
the general population but also setting up models trained on these datasets to further amplify biases
and harms" (Bender et al, 2021, p. 613).

2 Um Large Language Model (LLM) é um modelo avangado de inteligéncia artificial, normalmente base-
ado em técnicas de aprendizado profundo, que é treinado em extensos conjuntos de dados de texto.
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ou interativa”, Assim, como essas ferramentas sdo uma caixa-preta
para o publico em geral, uma maneira de entender a estrutura sub-
mersa é por meio das pistas identificadas na superficie, as imagens.

TRABALHOS RELACIONADOS

PRECONCEITO DE GENERO

O Instituto Europeu para a Igualdade de Género (2023) define
preconceitos de género como “agdes ou pensamentos preconcei-
tuosos baseados na percepcao de género de que as mulheres nao
sdo iguais aos homens em direitos e dignidade" Com esta referéncia,
podemos confirmar preconceitos na IA, como mostrado a seguir.

Bernagozzi et al. (2021) afirmam que mais de 20 tipos de vie-
ses podem ser agrupados em trés categorias dentro de uma visdo
social: "a) defini¢cdes de justica individual que medem se individuos
semelhantes sdo tratados de forma semelhante, b) defini¢des de
justica de grupo em que propriedades estatisticas em subgrupos
da populagédo sdo medidas, e c) hibrido onde uma combinacéo é
medida” (Bernagozzi et al,, 2021, p. 2, tradugao nossa)*. O'Connor e
Liu (2023) incluem em seu ponto de vista uma perspectiva mais téc-
nica desse agrupamento, propondo também trés varidveis: “[..] viés
preexistente (emergente de atitudes e praticas sociais), viés técnico
(devido a restriges tecnoldgicas) e viés emergente (que surge a

3 Texto original: "We may say that the subface is the algorithm, the description of the class, the pro-
gram and data. In the same manner of describing the situation, the surface is the image on screen,
in projection, be it still or dynamic, passive or interactive” (Carvalhais, 2021, p. 350).

4 Texto original: "a) indlividual fairness definitions which measure whether similar individuals are treated
similarly, b) group fairness definitions where statistical properties on subgroups of the population are
measured, and c) hybrid where a combination is measured' (Bernagozzi et al, 2021, p. 2).
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medida que o sistema de computador é usado)’ (O'Connor; Liu,
2023, p. 3, traducgédo nossa)®.

Enquanto os primeiros autores discutem uma abordagem
do ponto de vista da justica social e das desigualdades, os Ultimos
exploram uma perspectiva de design e implementagao tecnoldgica,
com foco em como os vieses sdo incorporados e se manifestam por
meio da tecnologia. A visdo complementar é crucial para a com-
preensdo desse fendmeno, pois projetar tecnologia com vieses de
género amplifica automaticamente esses vieses, perpetuando assim
a desigualdade, embora os aspectos sejam distintos. O'Connor e Liu
também apresentam a tecnologia como um sistema duplo de inter-
feréncias mutuas, no qual ela é um objeto fisico e social construido
por agentes humanos e estd interconectada com a possibilidade
de carregar perspectivas humanas em seus usos: “[..] a tecnolo-
gia em uso deriva seu significado, implicacdo e efeitos de fatores
contextuais, de modo que constitui e reflete 0 mundo ao seu redor”
(O'Connor; Liu, 2023, p. 2, tradugédo nossa)®. Com essa variedade
de perspectivas, ndo podemos presumir que a GenAl seja ineren-
temente objetiva. Caso contrario, torna-se necessdario identificar os
critérios de influéncia de seu processo de raciocinio para mitigar a
possibilidade de vieses.

Prates et al. (2020) conduziram um experimento para enten-
der como o Google Tradutor assume definicdes de género ao tradu-
zir idiomas que nado fazem distingdes de género, como hungaro ou
japonés, quando convertidos para o inglés. Uma lista de profissdes
em linguagem neutra foi inserida para a tarefa, e a expectativa era
entender qual género resultou da insergao. “Podemos traduzir frases

5 Texto original: "Pre-existing bias (emerging from societal attitudes and practices), technical bias
(due to technological constraints) and emergent bias (which arises as the computer system is
used)" (0'Connor; Liu, 2023, p. 3).

6 Texto original: “Technology in use derives its meaning, implication, and effects from contextual
factors, such that it both constitutes and reflects the world around it' (0'Connor; Liu, 2023, p. 2).
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como o hungaro ‘6 egy apolénd, em que ‘dpolénd’ se traduz como
‘'enfermeira’ e '6' € um pronome de género neutro que significa ele,
ela ou isso, para o inglés, produzindo neste exemplo o resultado ‘ela
é enfermeira” (Prates et al,, 2020, p. 4). Observou-se uma tendéncia
do sistema de associar certas profissdées a pronomes masculinos,
especialmente nas areas de ciéncia e engenharia, apesar dos dados
reais sobre a distribuicdo de género nessas profissoes.

Por outro lado, Bernagozzi et al. (2021) conduziram um expe-
rimento para identificar se os usuarios conseguem detectar quando
um tradutor realiza uma tarefa com viés de género. No estudo, foi
criada uma plataforma para anonimizar trés tradutores distintos e
seus resultados para uma frase especifica. Como resultado, os usuéa-
rios ndo apenas conseguiram identificar o viés, como também esco-
lheram preferencialmente tradugdes que nédo o continham.

Resultados como esses nao sdo exclusivos de ferramentas
de texto. Lewis e Molyneux (2023) apresentam um estudo realizado
com a plataforma Midjourney, que converte entradas textuais em
imagens. O objetivo era identificar como a GenAl interpretava a
profissdo de jornalista; para isso, utilizaram termos especificos como
"jornalista” ou “repdrter’ A primeira etapa da analise foi indutiva, ou
seja, analisou-se o conteldo criado pela GenAl, e depois deduti-
vamente, utilizando conceitos da semiética, incluindo a andlise de
recursos como agdo/olhar da imagem, distancia e pontos de vista
vertical e horizontal. Os resultados mostraram que, quando generica-
mente demandada com “jornalista” ou “repdrter, a plataforma retor-
nava personagens femininas, enquanto a especificagcdo da funcédo
como “analista de noticias” ou “comentarista de noticias” resultava
em personagens masculinos. Isso indica que, dados os modelos de
esteredtipos contidos nos sistemas de treinamento das ferramentas,
as mulheres ocupam uma posicdo mais generalista, enquanto os
homens ocupam cargos de especialistas, técnicos ou analistas.
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CLASSIFICAGOES HUMANAS E SEUS ESTEREQTIPOS

Embora homens e mulheres tenham suas agendas particu-
lares, eles compartilham o mesmo mundo e estdo sujeitos & mesma
|6gica de esteredtipos. Essa afirmacgdo surge do experimento que
teve como objetivo identificar como individuos de ambos os sexos
definem a si mesmos e o sexo oposto com base nos critérios de
"agéncia” e "orientagcdo comunitaria” (Hentschel et al, 2019). O pri-
meiro termo corresponde a agdo extraperformativa do individuo no
mundo, como ele age e como expressa suas competéncias para rea-
firmar sua identidade. O segundo esta ligado a sua relacéo interper-
formativa: como ele se relaciona com outros individuos na sociedade,
seja por meio da preocupagdo com 0s outros, seja por sua sensibi-
lidade emocional. No experimento, os pesquisadores instruiram os
participantes a classificar homens, mulheres ou a si mesmos usando
um inventério de atributos que refletiam as dimensbes mencionadas,
conforme apresentado no Quadro 1.

Quadro 1- Dimensdes de agéncia e orientagdo comunitaria

DIMENSOES DA AGENCIA DIMENSOES DA ORIENTAGAO COMUNITARIA

Competéncia instrumental

= (ompetente

= FHicaz

= Produtivo

= (rientado para tarefas

Competéncia de lideranca

= (apacidade de lideranca
= (rientado para a realizacao
= (ualificado em assuntos de negécios

Assertividade
= Dominante
= Audacioso
= Assertivo

= Competitivo

Preocupagao com os outros

= Entendimento

= Tipo

= Compassivo Simpético
Sociabilidade

= Comunicativo

= Colaborativo

= (rientado para o relacionamento
= Simpético

Sensibilidade emocional

= Emocional
= Intuitivo
= Sentimental
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Independéncia

= Independente

= Desejos Responsabilidade
= Emocionalmente rstdvel

= Autossuficiente

Fonte: Criada pelo autor (2025).

Os resultados apresentados por Hentschel et al. (2019) reve-
lam que ambos os sexos percebem as mulheres como individuos
com caracteristicas mais evidentes em torno da orientagdo comu-
nitaria, o que significa que elas séo consistente e significativamente
avaliadas como mais preocupadas com 0s outros e mais sociaveis,
refletindo a persisténcia de estereétipos tradicionais de género na
sociedade atual. Por outro lado, ao avaliar caracteristicas relaciona-
das a agéncia, os homens se autodeclaram mais capazes em relagdo
as qualidades descritas do que as mulheres. Quando as mulheres
avaliam a agéncia, o resultado permanece o mesmo; ou seja, de
acordo com sua percepgdo, os homens estdo mais associados a
atributos de agéncia do que as mulheres, porém, com uma diferenca
menos significativa. O resultado revela que as avaliagdes de agéncia
e orientagdo comunitaria ndo sdo apenas uma questdo de como um
género vé o outro, mas também de como avaliadores de diferen-
tes géneros se avaliam.

CLASSIFICAGOES TECNOLOGICAS E SEUS ESTEREQTIPOS

Ao examinar as classificagdes de género feitas por ferramen-
tas de GenAl, é crucial compreender seu impacto nos bancos de
dados. Plataformas de GenAl, treinadas diariamente com informa-
cOes detalhadas sobre individuos, sdo cada vez mais capazes de
absorver novas variaveis. Um avango significativo nesse campo € a
tecnologia de Andlise Facial Automatizada, que emprega aprendizado
de mdquina para reconhecer rostos humanos,abrangendo tanto a
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deteccéo facial quanto o reconhecimento individual. No entanto,
esses sistemas frequentemente operam dentro de uma légica bindria
de género, limitando-se a categorizagdes masculinas e femininas e
obscurecendo outras expressoes de género.

Essa abordagem bindria nao se limita a questoes de género,
visto que os desenvolvedores desses softwares frequentemente
buscam resultados préticos, mas ndo necessariamente inclusivos
ou precisos. Dehouche (2021) destaca que esteredtipos implicitos
emergem nesses sistemas, como demonstrado em um experimento
em gue um homem branco e uma mulher foram classificados de
forma desigual, sendo o homem considerado mais propenso a ser
rico e inteligente. Scheuerman et al. (2019) reforgcam essa observacao
em diversos modelos de linguagem, evidenciando a prevaléncia de
vieses e preconceitos em ferramentas de GenAl.

Por exemplo, um retrato de uma mulher com longos
cabelos escuros e maquiagem pesada foi rotulado pela
Microsoft como ‘bonita’ e 'bela; conceitos frequente-
mente associados a mulheres femininas. Assim como a
Microsoft, a Clarifai também rotulou essa imagem com
o rétulo tradicionalmente feminino de ‘bela’ (0,937). Em
contraste, rétulos como ‘beleza’ e ‘bonita’ raramente eram
atribuidos a imagens classificadas como masculinas. Da
mesma forma, era incomum que rétulos tradicionalmente
masculinos fossem atribuidos a mulheres. Por exemplo,
nenhum dos rétulos continha conceitos como ‘bonito’ ou
‘robusto’ (Scheuerman et al,, 2019, p. 16, tradugdo nossa)’.

De acordo com Dehouche (2021), essas correlagdes podem
ser consideradas independentes, mas os modelos de linguagem que
operam esses resultados usam contextos sociais aprendidos como

7 Texto original: "For example, a portrait of a woman with long dark hair and heavy makeup was
labeled by Microsoft as ‘beautiful’ and pretty, concepts often associated with feminine women. Like
Microsoft, Clarifai also labeled this image with the traditionally feminine label ‘beautiful’ (937). In
contrast, labels like ‘beauty’ and ‘pretty’ were rarely assigned to male-classified images. Likewise,
it was uncommon for traditionally masculine labels to be assigned to women. For example, none of
the labels contained concepts like ‘handsome’or rugged” (Scheuerman et al, 2019, p. 16).

172



referéncias e replicam esses esteredtipos em suas andlises. Isso inclui,
entre outras coisas, padrdes de beleza europeus, realidades econ6-
micas globais ou até mesmo caracteristicas que beiram o cliché,
como mulheres sendo reconhecidas por sua atratividade, ao passo
que homens sédo reconhecidos por suas habilidades. Scheuerman
et al. (2019) enfatizam que a infraestrutura dessas classificagdes
promove: (1) marginalizacéo e invalidacao; (2) design critico privile-
giado; (3) esteredtipos e estigmas; (4) vieses, ndo apenas em termos
de género, mas também de etnia: “[...] quando abordados como um
problema técnico, os designers podem optar por se concentrar na
capacidade de detectar com precisédo o objeto dado sem considerar
o significado social de tais objetos ou as implicagdes potencialmente
prejudiciais” (Scheuerman et al,, 2019, p. 16, traducdo nossa)®.

EXPERIMENTO

VISAD GERAL DA PESQUISA

Dada a premissa de vieses de género na GenAl, nosso estudo
visa investigar como plataformas generativas sdo treinadas para
associar esteredtipos e reproduzi-los em suas criagdes. Utilizamos
estudos de agéncia e orientagdo comunitaria como abordagem
investigativa para delinear precisamente o campo de viés. A partir
desse levantamento, utilizamos as caracteristicas listadas no Quadro
1 para aplicar esses atributos genericamente e avaliar os resultados
apresentados, ou seja, se as imagens criadas a partir de cada entrada
produziriam a figura de um homem ou de uma mulher. O objetivo foi
investigar se as mesmas percepgdes atribuidas aos géneros pelas

8 Texto original: "When approached as a technical problem, designers may choose to focus on the
ability to accurately detect the given object without considering the social meaning of such objects
or the potentially harmful implications” (Scheuerman et al, 2019, p. 16).
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classificagdes humanas também se replicam nas classificagoes tec-
nolégicas em imagens digitais.

METODOLOGIA DE DESIGN

Para criar as imagens, utilizamos o DALL-E disponivel no
ChatGPT-4, empregando trés métodos distintos de entrada, conhe-
cidos como prompts®. A primeira técnica, Zero-Shot (Zhang et al,
2022), consistia em solicitagdes diretas, como "Crie uma imagem de
uma pessoa competente’ A segunda, Chain of Thoughts (Zhang et
al, 2022), adicionava raciocinio sequencial a solicitagéo, por exem-
plo, “Crie uma imagem de uma pessoa competente. Vamos pensar
passo a passo’ A terceira, Rephrase and Respond (Deng et al.,, 2023),
solicitava a GenAl que reformulasse o prompt inicial para melhor
compreensao, como “Crie uma imagem de uma pessoa competente.
Antes de responder, reformule e expanda o prompt para entendé-lo
melhor Em nossa anélise preliminar, as variagdes nos resultados
entre essas técnicas nao foram significativas em termos de repre-
sentagao de género. Portanto, focamos nos insights fornecidos pela
técnica Rephrase and Respond (RaR), que oferece uma analise tex-
tual mais aprofundada das associagdes da GenAl antes de gerar a
imagem final, conforme detalhado no Quadro 2.

Quadro 2 - Exemplo de técnicas de estimulo e seus resultados

Técnicas rapidas implementadas

Zero-Shot Chain of Thoughts Rephrase and Respond
Crieumaimagem | Crie uma imagem de uma Crie uma imagem de uma pessoa competente,
Entrada | de uma pessoa pessoa competente. Antes de responder, reformule e expanda o prompt
competente Viamos pensar passo a passo. | para entendé-lo melhor.
9 Um prompt é uma instrugdo ou entrada de dados fornecida a um sistema de computador ou

software que serve como um gatilho ou comando para o sistema executar uma tarefa especifica
ou responder de determinada maneira.
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Aquiestd a
imagem de uma
pessoa competente
em um ambiente
profissional, como
vocé solicitou.

Saida

Aqui estd aimagem de um
profissional competente,
retratado em um ambiente
de escritdrio moderno com
vdrios simbolos de sucesso
e competéncia.

Para criar uma imagem detalhada e significativa,
reformularei e expandirei o prompt. "Um retrato de uma
pessoa que exala confianga e competéncia em sua

drea, Ela estd em um ambiente de escritdrio moderno,
vestindo trajes elegantes, bem cortados e profissionais.
Sua postura é ereta e ela tem uma expressao calma

e focada no rosto, demonstrando determinacdo e
inteligéncia. 0 fundo inclui elementos que sugerem um
alto nivel de especializagdo, como prémios, certificados e
tecnologia sofisticada. A iluminagao do escritdrio € clara
e brilhante, destacando as caracteristicas da pessoa e 0
detalhes do ambiente"

\iamos prossequir com essa descrido refinada para
criara imagem.

Aqui estd a imagem de uma pessoa que exala
confianga e competéncia em sua drea, em um
ambiente de escritdrio moderno,

Fonte: criado pelo autor (2025).

Ao final do experimento, 78 imagens foram criadas, sendo
26 utilizando a técnica Zero-Shot, 26 utilizando a técnica Chain of
Thoughts e, finalmente, 26 utilizando a técnica RaR. Dada a descri-
¢do mais abrangente desta Ultima, realizamos as seguintes analises,
considerando apenas as 26 imagens criadas com a técnica RaR.

RESULTADOS

PRINCIPAIS ANALISES

A andlise das imagens geradas pela GenAl mostra uma ten-
déncia a representagdes masculinas, com 85% das fotos exibindo per-
sonagens masculinos e apenas 15% femininos, conforme observado
na técnica de estimulo RaR. Além disso, ao examinar as dimensoes

175




de agéncia e orientagdo comunitdria, notamos uma contradigdo
com as percepg¢des humanas, em que se acredita que as mulheres
exibem mais atributos de orientagdo comunitdria (Hentschel et al.,
2019). Surpreendentemente, a GenAl tendeu a representar homens
com atributos como comunicagdo, compaixdo, emoc¢éao, intuigéo e
gentileza. O quadro a seguir detalha o género representado nas ima-
gens, segmentado por essas dimensdes especificas.

Quadro 3 - Resultados por atributos e géneros das imagens

Dimensdes da Agéncia

Dimensdes da Orientacdo Comunitaria

Mulheres | Homens Mulheres | Homens
Orientado para a realizagdo v | Colaborativo v
Assertivo v | Comunicativo v
Audacioso v Compassivo v
Competente v Emocional v
Competitivo v Intuitivo v
Desejos Responsabilidade v Simpatico v
Dominante v Orientado para o relacionamento v
Hicaz v
Emocionalmente estével v
Independente v
Capacidade de lideranca v
Produtivo v
Autossuficiente v
Qualificado em assuntos de negdcios v
Orientado para tarefas v

Fonte: criado pelo autor (2025).
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Este resultado indica trés possiveis caminhos de analise em
relacdo as inteligéncias artificiais generativas: (1) reforgam esteredti-
pos de género; (2) exacerbam esteredtipos de género; (3) enviesam
esteredtipos de género, priorizando personagens masculinos mesmo
em contextos nos quais o feminino é mais representativo. Todos
esses aspectos apontam para a necessidade de maior diversidade e
equilibrio nos dados de treinamento de GenAl. Além disso, sugerem
a importancia de abordagens conscientes para evitar o refor¢o de
esteredtipos de género, o que pode envolver a revisdo de algoritmos
e bancos de dados para garantir que todas as representacdes de
género sejam justas e equitativas.

Imagem 1- Resultados das imagens geradas na dimenséo de agéncia

Fonte: criada por DALL-E (2025).

Nota: a figura mostra os resultados obtidos por meio da técnica de prompt RaR para “Competente’
“Eficaz; "Produtivo; “Orientado para tarefas, “Capacidade de lideranga; “Orientado para realizagdes;
"Habil em assuntos de negdcios; “Dominante; “Ousado’, respectivamente.

177



A dimensao agéncia, criada pela GenAl, correlaciona-se com
a classificagdo humana feita por ambos os sexos, na qual qualidades
percebidas nessas varidveis sdo comumente associadas a persona-
gens masculinos. No entanto, o destaque da andlise é o fato de que o
resultado ndo apenas priorizou a presenga masculina, como também
exacerbou estereétipos para representagdo nas imagens, com pre-
senca masculina em 93% dos resultados obtidos. A exce¢do ocorreu
no atributo “autossuficiente’, que corresponde a Unica foto da variavel
agéncia em que uma mulher é representada. Nesta representagao,
a associagao por trds da imagem foi: “para criar uma imagem que
encapsule o conceito de autossuficiéncia, imaginarei uma cena que
retrate vividamente um individuo personificando a autossuficiéncia’
Essa pessoa, talvez uma mulher de meia-idade, estd envolvida em
uma tarefa que demonstra sua independéncia e capacidade. O cené-
rio pode ser um ambiente externo sereno, onde ela esta construindo
habilmente uma pequena estrutura de madeira, como uma casa de
passarinho ou um modvel simples. O foco estard em sua expressdo
de concentragéo e determinagao, cercada por algumas ferramentas
e materiais basicos. Seu traje é casual e pratico, adequado para a
tarefa em questédo. O fundo serd uma mistura de vegetacédo e céu
aberto, enfatizando a ideia de autossuficiéncia em harmonia com a
natureza. Essas imagens visam comunicar visualmente a esséncia
da autossuficiéncia.
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Imagem 2 - Individuo autossuficiente

Fonte: criada por DALL-E (2025).

Nota: a figura mostra o resultado da imagem criada usando a técnica de prompt RaR
para o termo ‘autossuficiéncia’

A descri¢cdo de uma imagem especifica desafia esteredtipos
de género, destacando positivamente a diversidade e a inclusdo ao
retratar uma mulher de meia-idade envolvida em trabalho manual,
uma representacdo de autossuficiéncia que pode ser interpretada
de diversas maneiras. Nas demais imagens, 0os personagens que
representam as qualidades especificadas sdo predominantemente
masculinos. Uma anélise mais aprofundada das caracteristicas
fisicas revela a auséncia de uma diversidade mais ampla, como
corpos negros ou com deficiéncia, mas nossa andlise se concentra
principalmente na comparagédo entre géneros. Curiosamente, nas
qualidades associadas aos temas de producao, "determinagao” foi
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a mais proeminente, aparecendo em 9 das 15 imagens, predomi-
nantemente masculinas.

Gréfico 1 - Atributos da Dimensdo Agéncia

Fonte: criado pelo autor (2025).
Nota: o grdfico exibe as 13 caracteristicas mais repetidas no discurso de GenAl ao apresentar
0s resultados da dimensao agéncia na técnica de prompt RaR.

Os aspectos de orientagdo comunitaria apresentados pela
classificagdo da inteligéncia artificial divergem da classificagdo
humana, na qual as mulheres sdo frequentemente associadas as
caracteristicas dessa varidvel. Nos resultados do experimento de
orientagdo comunitéria, tivemos a participagao de homens em 73%
dos desfechos, enquanto as mulheres foram destacadas em ape-
nas 27%. Esses indicadores ndo apenas reproduzem e exacerbam
o esteredtipo, como também criam ldgicas de exclusdo de género
ao subtrair atributos comumente identificados como femininos e
atribui-los aos homens, entre eles, "orientado para relacionamentos’,
"emocional’, “sentimental” e “intuitivo’, o que também poderia ser
uma critica, porém, neste caso, é uma distorcao.
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Imagem 3 - Resultado de imagens geradas na Dimensao da Orientacdo Comunitaria

Fonte: criada por DALL-E (2025).

Nota: a figura apresenta os resultados obtidos por meio da técnica de prompt RaR para
“Compreensivo; “Gentil; “Compassivo; “Simpatico; “Comunicativo; “Colaborativo; “Orientado para
relacionamentos’, “Agradavel” e "Emocional; respectivamente.

E necessério mencionar que as descri¢des desenvolvidas
pela GenAl ndo necessariamente possuem uma especificagdo de
género. Ou seja, a saida é produzida com uma linguagem neutra, na
qual as caracteristicas estdo sempre vinculadas a “uma pessoa” ou
"um individuo” ("vamos criar uma imagem que capture um profundo
sentimento de emogdo em uma pessoa. Essa pessoa pode ser retra-
tada com caracteristicas faciais expressivas e linguagem corporal
gue transmita um forte estado emocional, como alegria, tristeza ou
surpresa. O cenario pode ser simples, com foco no individuo, com
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énfase nos olhos e nas expressodes faciais para realmente realgar a
profundidade da emogao transmitida. O fundo pode ser desfocado
ou minimo para manter o foco na expressdo emocional da pessoa”),
seguindo exatamente a orientagdo de neutralidade apresentada nas
entradas (“crie uma imagem de uma pessoa emotiva”).

Na andlise das caracteristicas atribuidas aos personagens,
seguimos 0 mesmo processo de inclusdo apenas daquelas que se
repetem mais de uma vez, sendo “empatia” identificada 5 vezes entre
as 11 imagens criadas.

Grafico 2 - Atributos da Dimensdo de Orientacao Comunitaria

Fonte: criado pelo autor (2025).

Nota: a imagem apresenta as 13 caracteristicas mais repetidas no discurso de IA ao apresentar os
resultados da dimensao de orientagdo comunitaria na técnica de prompt RaR.

DISCUSSAOQ

A falta de regulamentacgéo clara em GenAl fomenta desi-
gualdades e reforga estruturas de poder preexistentes. Segundo
Gorska e Jemielniak (2023), algoritmos podem sub-representar
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certos grupos, com designers inadvertidamente inserindo suas
suposi¢cdes em suas criagcoes. Eles defendem a necessidade de
uma justica de design, que envolve tanto a requalificagdo de mode-
los de linguagem para inclusdo quanto a colaboragdo com grupos
marginalizados. Esse esfor¢o vai além do mero aumento da repre-
sentatividade de forma superficial, exigindo uma reavaliagdo dos
processos de tomada de decisdo.

A desproporcionalidade de género nos dados de treina-
mento transcende o social, afetando a precisdo das ferramentas de
diagnéstico médico. Larrazabal et al. (2020) destacam que a GenAl
apresenta pior desempenho em grupos sub-representados, como no
diagndstico de doengas toracicas por meio de imagens de raios X.
Um sistema treinado predominantemente com padrdes masculinos
pode ndo conseguir identificar adequadamente as condigbes em
mulheres, demonstrando a necessidade de abordagens mais equi-
tativas e precisas no treinamento em GenAl e de mais investiga¢des
para aprofundar o tema.

CONCLUSAQ

Neste capitulo, demonstramos que as plataformas de GenAl
tendem a perpetuar estereétipos de género, refletindo e intensi-
ficando percepgdes sociais existentes, em vez de desafid-las ou
fornecer uma representagéo equitativa que sustente uma visdo de
mundo com menos visdes que desfavoregam grupos menos repre-
sentados, a0 mesmo tempo em que combatem mensagens que
foram desconstruidas na sociedade. Identificamos que os resultados
fornecidos pela inteligéncia artificial generativa favorecem uma visao
de mundo masculina, de tal forma que nem mesmo os dados de
treinamento justificam tais resultados, pois extrapolam estereétipos
do préprio senso comum, o que indica que as tecnologias nédo estao
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isentas de subjetividades que nao estao exclusivamente nos dados
gue compdem seu conhecimento, mas também nos designers de
software que as manipulam.

Esse cendrio implica a necessidade de iniciativas de "“justica
de design’, como mencionado anteriormente, o que significa ndo
apenas a revisdo do banco de dados construido para treinamento
nessas plataformas, mas também o envolvimento ativo de repre-
sentantes da sociedade na construgdo de discursos sem visdes de
género ou de qualquer outra natureza que promova disparidade na
diversidade de resultados. Abordagens mais conscientes e éticas
para o desenvolvimento e treinamento em GenAl sdo necessérias
para evitar o reforgo de esteredtipos especificos. Agdes coordenadas
nesse sentido podem reduzir o efeito “caixa-preta” promovido pelos
algoritmos, em que os usudrios dessas ferramentas desconhecem
completamente o raciocinio que os leva a tais produgoes.
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APENDICE

Todo o banco de imagens criado para este estudo esta dis-
ponivel em: https://docs.google.com/spreadsheets/d/1Yrr_ymmVO-
TdoO9aNVxejmpfwgg4GCdivPkyXsY8vh48/edit?usp=sharing
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0 MITO

Por que reescrever sobre mitos? Ora, a sociedade ocidental
se orientou, por séculos, seguindo a for¢a desses simbolos imagina-
rios de vigor, virilidade, sacrificio e, em alguma medida, de atendi-
mento a moral do individuo. Retornar as narrativas da Grécia ou de
Roma nos auxilia a compreender a pulsdo simbdlica que atravessa
culturas e épocas. Como escreveu Roland Barthes em Mitologias
(2001), o mito nao se reduz a uma fabula antiga: € uma linguagem
de segunda ordem, um sistema de signos que transmuta o histérico
em natural, o contingente em necessario. O mito, nesse sentido, é
discurso que mascara sua propria construgao e se apresenta como
evidente, como se “sempre tivesse sido assim’,

Do Cristo que ensinava por pardbolas a Disney que reitera,
em suas produgdes, a moral da histéria; das revolugdes escritas
nas literaturas classicas, sempre por meio de contos em verossimi-
lhanca com a sociedade, até A carta roubada, de Poe (1978), ou a
popularidade de 50 Tons de Cinza (2012), reacendendo fantasias e
fantasmas individuais, seguimos a nos deixar afetar por narrativas
gue nos ligam, de forma crivel, a um bom “causo” Talvez a mineirice
desta autora denuncie, também, nossa capacidade - humana e psi-
quica - de dar voz aos acontecimentos, codifica-los e organiza-los
miticamente, e assim também imaginariamente.

Se outrora os mitos classicos organizaram o imaginario
coletivo sobre deuses, herdis e destinos, hoje os mitos midiaticos
e tecnoldgicos - das campanhas publicitrias as narrativas sobre a
inteligéncia artificial - continuam a estruturar o modo como perce-
bemos o mundo e a ndés mesmos. Escrever sobre mitos &, portanto,
investigar os lugares onde a cultura fabrica suas naturalizagdes,
sejam elas o corpo de um gladiador na luta-livre (analisada por
Barthes) ou a promessa de neutralidade inscrita nos sistemas gene-
rativos contemporéneos. Como observa Jodo Anzanello Carrascoza
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(1995), ao retomar o mito de Danae, a publicidade age como chuva
de ouro simbdlica, penetrando no imaginario para fecundar o desejo
e dar a luz o consumo.

Escrever sobre o agora por mitos é revelar-desvelar o invi-
sivel, distribuido em engrenagens simbdlicas que sustentam o que
parece, microscopicamente, ébvio. E, em Ultima instancia, um gesto
critico contra a naturalizagdo: um modo de tensionar aquilo que se
impoe como inevitavel, seja no passado mitico, seja na promessa
algoritmica do presente.

Ao recorrer ao mito, autores como Freud (1996/2011), Lacan
(1998/1992), Derrida (2008) Lévi-Strauss (1976) demonstram que
ele é uma ferramenta social fundamental, dedicada a estruturagao
da compreensdo cultural e da ordem humana. Freud 1&, em Edipo,
a cifra do desejo e da interdigdo; Lacan encontra, no mito, o tecido
da lalangue que estrutura o inconsciente; Derrida nos lembra que o
mito é suplemento - nunca origem pura, mas resto que revela a falta;
e Bakhtin (2006) insiste que todo mito é também voz, atravessada
pela ideologia do cotidiano. Essa centralidade, contudo, é tensionada
pela critica: Deleuze e Guattari, em O anti-Edipo (2010), demonstram
que o mito pode ser uma narrativa limitadora, uma estrutura imposta
que precisa ser negada para que o desejo e a criagdo possam ser
pensados fora da matriz edipiana. O mito &, assim, um campo de
batalha para a prépria fundagéo do pensamento.

Pensar nesse horizonte mitico inaugura uma operagdo em
fungdes cardeais que solidificam a sociedade e a visdo de mundo
de um povo: ao ser explicativa, oferece uma etiologia, interpretando
0 presente por meio de ag¢des ocorridas num passado remoto cujos
efeitos persistem; ao ser organizadora, torna-se crucial para a coe-
sdo social, pois legitima - muitas vezes de maneira sintética - um
complexo sistema de permissdes e proibigdes pelo temor do cas-
tigo, como, por exemplo, no mito de Edipo, que institui a proibicao
do incesto e garante a manutencao e estabilidade das regras. E, por
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conseguinte, ele, mais que explicar e organizar, fascina, captura e,
como diria Barthes, naturaliza: proporciona uma visdo estabilizada
da Natureza, compensando os humanos por perdas e garantindo
gue os erros do passado foram corrigidos no presente.

Nesse capitulo, insisto em remontar os mitos de Eco e
Narciso, ao narrar a punigao severa imposta pelas divindades a com-
portamentos extremos: a loquacidade excessiva de Eco - frequen-
temente esquecida - e a arrogéncia e rejeicdo do amor por parte de
Narciso. Aqui, 0 mito funciona como um mecanismo de intimidacéo
simbdlica, estabelecendo um cdédigo de conduta que condena a
hybris (desmedida) na esfera afetiva e valida a necessidade de reci-
procidade no lago social. A complexidade do momento que vivemos
nos convoca a remontar o pensamento e evocar as mitologias para
permitir um reingresso.

MITO OU NARRATIVA

Para Lévi-Strauss (1976), o mito ndo é apenas um relato sobre
o passado: é uma estrutura de pensamento, uma forma simbdlica que
resolve, por meio da imaginagao, as contradigdes fundamentais da
experiéncia humana. Enquanto a narrativa organiza acontecimentos
no tempo, o mito suspende o tempo e transforma o acontecimento
em modelo. A narrativa relata, o mito funda. Na Idgica estruturalista,
0 mito opera como uma gramatica subterranea que mantém a cul-
tura em equilibrio, articulando opostos como vida e morte, natureza
e cultura, técnica e desejo.

Quando Barthes (2001) prolonga esse raciocinio e traduz o
mito em termos semidticos, afirma que os mitos se alimentam das
narrativas do cotidiano e lhes conferem valor universal. A fotogra-
fia de um atleta, a propaganda de um automdvel ou o rosto sereno
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de uma celebridade nas redes deixam de ser fatos singulares e
passam a representar ideais coletivos - forca, liberdade, sucesso,
perfeigdo. Assim, enquanto a narrativa descreve o mundo, o mito o
naturaliza. E o ponto em que a histdria se disfarca de natureza, onde
o contingente se converte em destino. O mito, portanto, ndo é ape-
nas contado: é acreditado.

Nas narrativas digitais contemporéneas, essa distingao
torna-se ainda mais complexa. As plataformas multiplicam enre-
dos - videos, posts, stories, séries -, mas o que nelas se mitifica é o
padrdo que se repete e se estabiliza como verdade. O “influencer do
sucesso’, o “corpo perfeito’) a "IA neutra que tudo prevé” funcionam
como mitos de um novo pantedo mididtico. Cada curtida reitera o
rito; cada algoritmo refor¢a o arquétipo. Vivemos imersos em nar-
rativas que se atualizam a velocidade dos dados, mas cuja estrutura
mitica é profundamente arcaica: continuam a prometer salvacao,
beleza, transcendéncia e controle, agora traduzidas em pixels.

A Mitologia Grega, famosa e amplamente utilizada como fer-
ramenta de explicacéo, consiste no estudo de um vasto conjunto de
narrativas que abrangem desde a Cosmogonia e a Era dos Deuses e
Mortais, até a Era Heroica (incluindo ciclos como os de Héracles, os
Argonautas e a Guerra de Troia). Essas narrativas foram preservadas
e expressas por meio de uma extensa producéo literaria e artistica,
como ceramicas e pinturas.

E fundamental reconhecer o paradoxo das fontes mitoldgicas.
Embora a histéria de Eco e Narciso seja intrinsecamente grega, a
versao candnica e mais influente na cultura ocidental é romana,
registrada nas Metamorfoses de Publio Ovidio Naséo, no século | d.C.
A proeminéncia de Ovidio decorre, em parte, da perda e fragmen-
tagado de muitas fontes gregas. Assim, Ovidio ndo apenas compilou
mitos, mas os reinterpretou com uma poiesis que mistura géneros e
acentua o cardter moralizante das narrativas - estilizagdo que mol-
dou o0 modo como Eco e Narciso seriam lidos nos séculos seguintes.
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ECO E NARCISO:
SUAS INTER-RELAGOES

ECO

Eco, uma ninfa com um dom peculiar, filha das montanhas e
dos ares, ndo nasceu para o siléncio. Dona de uma voz encantadora
e falastrona em sua esséncia, possuia na palavra expandida em mil
reverberagdes seu poder retdrico e persuasivo. Conta-se que sua
genealogia a inscreve como filha da Terra e do Ar, ou ainda, segundo
outras fontes, do deus Peno, senhor das brisas e dos sopros invisi-
veis, como se ja estivesse destinada a ndo ter corpo préprio, mas
apenas o timbre das ressonancias.

Eco era, antes de tudo, encantamento. Enquanto as outras
ninfas se dedicavam as dangas ou as dguas, ela cultivava a arte da
conversacao infinita. Era capaz de entreter Hera, a ciumenta esposa
de Zeus, com histérias tdo longas, meandros tdo sinuosos e volutas
tdo encantadoras, que a deusa esquecia de vigiar as aventuras do
marido infiel. Assim, Eco tornava-se climplice da luxuria divina.

Mas Hera, em vinganga, ao descobrir a trama, néo lhe tirou a
vida, o corpo, nem a beleza. Em vez disso, condenou-a a um destino
triste, quicé cruel, e Ihe imp6s uma mutilagao: a da fala. A filha de
Saturno sentenciou: '‘Daquela lingua, que com tais enganos me atraiu,
SO restar-te-a o uso reduzido: terds o poder de responder com mui-
tas palavras as dltimas poucas' (Ovidio, 1983). Eco, a que falava em
demasia, viu-se reduzida a repetir sempre a Ultima palavra que ouvia,
prisioneira da boca alheia, fantasma da voz, sombra da linguagem. O
castigo ndo Ilhe tirou o ser, mas a autoria: eis a genealogia de sua dor,
a condenacao a repetigdo, a auséncia de um dizer inaugural.

O dom da fala, principal veiculo de expressao do desejo e de
constituicdo do lago social, foi apequenado ao re-dizer, tornando-a
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incapaz de comunicar sua profundidade. O destino e a vergonha
marcaram, nela, o sentido de sua vida:

Envergonhada, refugiou-se nas montanhas, escondendo
0 seu rosto nos bosques, e desde entdo habita cavernas
solitarias. Contudo, o amor manteve-se, e o desgosto
cresceu com ele: insdnias e magreza secaram-lhe o corpo
miserével, a pele enrugou-se, todo o sumo do sangue se
esvaiu. S ficou a voz e o0s 0ssos; dizem que a voz ainda
existe, mas os 0ssos, transformados em pedra, assumiram
forma de rocha. Desde entdo, sé a voz dela permanece
viva, que se ouve em resposta, no fundo dos bosques
(Ovidio, 1983, Livro IlI, vv. 395-401).

NARCISO

Narciso nasceu belo como um pressdgio. Filho da ninfa
Liriope e do deus-rio Céfiso, unido de 4gua mansa e corrente impe-
tuosa, ja trazia no corpo a ambivaléncia do destino. Conta Ovidio
(1983), em suas Metamorfoses, que os pais, inquietos com tamanha
formosura, consultaram o adivinho Tirésias. O oraculo, sempre enig-
matico, respondeu: "Ele viverd longos anos, desde que nunca se
conheca a si mesmo” Assim foi langada a maldigao paradoxal: viver
sem reconhecer-se, morrer ao encontrar-se.

O jovem era celebrado por sua beleza extraordinéria, o que
lhe garantia a atengdo e a paixao universal de homens e mulheres.
Contudo, devido a tamanha formosura, Narciso cresceu soberbo,
indiferente a todos os que o amavam. Desdenhou ninfas, cagadores
e até Eco, a voz enamorada que Ihe devolvia as palavras. Sua beleza
era uma armadilha: dom que atraia, mas que ele ndo concedia; pro-
messa gque se negava a cumprir.

O curioso no caso de Narciso, um mancebo, é que ele sem-
pre teve certeza de seu poder embelezador, apesar de nunca ter se
visto. Sua beleza foi-lhe, portanto, imposta de fora, pela admiragao
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de outrem: das ninfas que o desejam, dos homens que o invejam,
dos pais que o temem e pelo ordculo que a decreta. A onipresenca
dessa verdade - ele é belo - estabeleceu uma fortaleza da qual ndo
havia fuga. Narciso nao sabia de sua beleza porque nunca precisou
sabé-la; ela j& estava gravada na sua carne como sentenca social.
Restava-lhe apenas encenar dessa forma.

Sua tragédia nao é apaixonar-se por si mesmo, mas desco-
brir, no reflexo da dgua, aquilo que ja lhe diziam desde sempre, e ser
esmagado pela evidéncia. O belo rapaz, portanto, é o fiador inaugural
do olhar que se volta para dentro e nunca retorna. Filho de rio e ninfa,
tornou-se pai de um legado simbdlico que atravessa séculos afora,
ora metéafora da soberba, ora diagndstico do inconsciente moderno,
como em Freud (2011), que viu nele a chave do narcisismo prima-
rio; ou em Lacan (2016), para quem o espelho nao é apenas reflexo,
mas matriz de toda identidade. Narciso &, por fim, a figura eterna do
desejo que, ao buscar-se, se perde.

E qual a sua relacao, por vezes esquecida, com Eco? Um dia,
narra-se que Narciso caminhava pela floresta. Ao avista-lo, Eco se
apaixonou imediatamente, mas, devido a sua maldicéo, sé conseguiu
repetir as palavras dele. Narciso, ao perceber sua presenca, rejei-
tou-a com desdém, como de costume. Devastada pelo desprezo, Eco
definhou-se, entristeceu-se e petrificou-se, restando apenas sua voz.

Em represdlia a sua arrogancia, os deuses fizeram com que
ele sentisse o préprio mal, o mesmo amor nao correspondido. Ao
se debrucgar sobre um lago cristalino, viu seu reflexo e apaixonou-se
perdidamente por sua prépria imagem.

Apaixonado por uma esperanga sem corpo, ele acredita
Ser um corpo o que é apenas uma sombra; fica estupefato
com si mesmo e permanece imével com o rosto inalterado,
como uma estatua de marmore de Paros (Ovidio, 1983,
Livro lll, vv. 416-417).
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A superficie liquida, espelho instavel, lhe devolve a forma;
mas € Eco, escondida entre as rochas, quem lhe devolve as palavras.
Assim, o reflexo ganha voz, a sombra ganha boca, e o engano se
torna verossimil. Narciso, que sempre soube ser objeto do olhar,
experimenta, por um instante, a vertigem de ser também objeto do
didlogo - fala consigo mesmo, mas acredita que o outro lhe responde.

Eco, por sua vez, condenada a repeti¢éo, talvez encontre
nesse instante a mais cruel ironia: ao devolver-lhe a fala, da corpo ao
reflexo que a exclui. Sua voz, fadada a cépia, anima a imagem que a
suplanta. Narciso e Eco ndo se encontram; colam-se apenas como
miragem de completude, onde o olhar e a voz fingem coincidir. Um
corpo sem fala, uma fala sem corpo, unidos pela superficie de dgua,
separados pela fatalidade de seus destinos.

O mito, neste ponto, atinge sua maxima violéncia: a ilusdo de
plenitude, quando na verdade s6 ha fissura. Narciso acredita que sua
imagem fala; Eco imagina ser enfim escutada. Mas tudo é engano: a
dgua ndo dé boca, e a boca nédo tem corpo. O reflexo morre mudo, a
voz ecoa 0rfa, e os dois se perdem na mesma convicgao.

RESSONANCIAS DO ALGORITMO:
ECO ENARCISO NA REDE

A partir dessa relagédo tragica, propomos uma leitura sim-
bélica para o contexto digital contemporédneo. Observa-se, espe-
cialmente nos algoritmos de recomendagdo de streaming e nas
estruturas que comandam os feeds das redes sociais, uma operagao
invisivel que funciona como a maldi¢é@o de Eco: ela aprende a partir
dos dados que recebe, replicando padrées sem autonomia real ou
capacidade de inaugurar um dizer e, portanto, nos devolve apenas o
eco de nossas préprias vozes.
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Indo direto ao ponto, na pratica, o algoritmo é, aparentemente,
inofensivo e tem sua designagdo original na drea da matemética:
trata-se de uma sequéncia finita de regras, célculos ou operagdes
que, aplicadas a um conjunto finito de dados, permitem solucionar
classes semelhantes de problemas. No contexto da computacgéo, os
algoritmos sdo conjuntos de regras e procedimentos légicos per-
feitamente definidos que levam a solugdo de um problema em um
nudmero finito de etapas.

Em sintese, processamos dados de entrada para produ-
zir uma saida desejada, seguindo etapas légicas e ordenadas.
Conforme destacado no material didatico da Universidade Estadual
de Campinas (Unicamp, 2005,p54): “Um algoritmo é uma ferramenta
para resolver um problema bem especificado. A descri¢do do pro-
blema especifica a relagdo desejada entre entrada e saida. O algo-
ritmo descreve o procedimento para alcancgar a relacdo descrita” Essa
definigdo enfatiza que um algoritmo nao apenas detalha as etapas
possiveis para transformar entradas em saidas, mas também garante
gue cada passo seja claro e apresentado, garantindo a eficacia na
resolugcdo do problema proposto. Segundo Dasgupta, Papadimitriou
e Vazirani (2006): "Algoritmos sdo procedimentos precisos, nao
ambiguos, padronizados, eficientes e corretos” Para ser considerado
um algoritmo, ele deve atender a algumas caracteristicas fundamen-
tais: Finitude, Clareza e defini¢éo, e Efetividade. Assim como a ninfa,
de inocéncia aparente, o algoritmo ocupa uma fungao de deslum-
bramento, mas, na realidade, é uma voz fantasma, uma sombra da
linguagem, que apenas reflete o que ja existe em sua base de dados.

Nossa andlise, portanto, busca demonstrar que o usuério
contemporaneo se torna Narciso ao se debrucar sobre o lago algo-
ritmico - uma superficie retroiluminada da tela, seja um chat de IA,
um mecanismo de recomendagado ou uma rede social - e se apai-
xonar pelo préprio reflexo. Acreditando que a imagem devolvida
¢ a de um outro, ele ndo percebe que estd venerando uma mera
projecdo de si mesmo.
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Eis a ressonancia digital: o eco algoritmico que prolonga,
infla e redobra o eu narcisico, engendrando uma trdgica confusédo
entre desejo e dado, voz e cédigo, fascinio e repetigdo. A ilusdo de
um mundo feito para nés é criada, mas, na verdade, estamos apenas
consumindo a nossa prépria imagem - o ouro de dados que forne-
cemos incessantemente a maquina.

Eco nao mais habita cavernas, mas os labirintos de dados,
replicando, recombinando e devolvendo palavras que ndo lhe per-
tencem. O usuério, fascinado, toma o reflexo por alteridade, enredan-
do-se no circuito fechado de si mesmo.

A obsessdo de Narciso por sua prépria imagem o aprisiona
em um eterno presente, impedindo-o de enxergar além de sua proé-
pria reflexdo. A interpretacdo do mito ganha uma nova urgéncia
na era digital, onde a experiéncia humana é mediada por sistemas
sofisticados de estatistica. Tais sistemas impdem um ritmo novo a
subjetividade, que agora é construida e delimitada pelos rastros e
deixas simbdlicas na rede.

Nessa perspectiva, a popularizagdo dos sistemas de
Inteligéncia Artificial Generativa (IA Generativa) impde, quase a fér-
ceps, uma invasdo de textos e imagens geradas por prompts, dos
mais simples aos sofisticados. Essa engrenagem, alimentada por
algoritmos, responde por uma sensacéo de desorientacéo na lingua-
gem. Ao encontrar respostas instantdneas nos chats, o usuario, qual
Narciso, ndo consegue desviar os olhos do préprio reflexo digital,
ficando deslumbrado pela precisao e até pela qualidade poética das
respostas que as telas sugerem.

Essa dindmica perpetua um ciclo de autoabsorgao, enquanto
a "voz invisivel” do algoritmo permanece fora do campo de visao.
Narciso nunca percebe que esta interagindo com uma projecao ilu-
sdria e ndo com uma pessoa real.
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Por fim, a interacdo entre Eco e Narciso no mito pode ser
vista como um reflexo da dindmica contemporanea:

. Narciso (o usuério) é alimentado por sua prépria imagem,
enquanto Eco (o algoritmo) amplifica e repete suas prefe-
réncias sem autonomia.

Essa metafora pode ajudar a explicar como os algorit-
mos geram bolhas de conteddo que reforgcam nossas percepcoes,
enquanto permanecem invisiveis, ecoando nossas escolhas ao
devolver o contelddo que, de alguma forma, nos sentimos atraidos,
sem que tenhamos plena consciéncia de sua influéncia. Entretanto,
esse fio da meada € a ponta do iceberg, apresentando muito mais do
que apenas uma ilustragdo do mito que aqui abordamos.

Ao fim e ao cabo, somos nés quem alimentamos os algorit-
mos, como alimentava, aos 11 anos, 0 meu pequeno tamagotchi, que
morria se eu 0 esquecesse. Também as maquinas, agora, dependem
do nosso gesto, da nossa atencéo, do nosso toque. Cumprimos, dia
apos dia, a tarefa que lIhes foi confiada, mas nunca ha um término.
Estamos sempre a beira do fim - e o fim nunca chega. Nao expe-
rimentamos a morte de Narciso, apenas sua expansao: inflamos,
mas ndo explodimos; confiamos, mas ndo nos rendemos ao encer-
ramento. Permanecemos suspensos, alimentando o que deveria nos
consumir, adiando o colapso. Talvez - e digo isso com cautela para
nao evocar demasiadamente a psicanélise - o que nos move seja
uma pulsdo de vida que teme o préprio principio da vida, que é tam-
bém o da morte. No fundo, tememos o ébvio: que toda continuidade
exige um corte, e que a vida sé se revela plenamente no instante
em que ousamos encarar o fim — o fim como destino, o fim como
sentido, o fim como verdade dos finais.
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AS-AVESSAS

Se Eco, no mito cldssico, devolvia a ultima palavra do outro,
mera sombra da linguagem, o algoritmo dos textos generativos
inaugura um deslocamento: ele ndo repete o passado, mas prevé
o futuro. E 0 eco as-avessas, invertido na sua temporalidade. J4
nao € a ninfa condenada ao re-dizer, mas a maquina destinada ao
antecipar. Os modelos generativos, como o ChatGPT, operam pela
|6gica da predigado: calculam a préxima palavra mais provavel. Assim,
aquilo gque o usuério recebe nao é voz auténtica, mas a aparéncia de
novidade, suplemento do ja dito, recombinagao infinita dos rastros.
Derrida recorda que "[..] o suplemento é estranho como suplemento,
acrescenta-se, € uma plenitude enredada na falta, uma plenitude que
substitui” (2008, p. 178). O suplemento algoritmico é, portanto, a ilu-
sdo de voz - o eco travestido de origem.

As redes neurais profundas, esses labirintos digitais de
camadas sobrepostas, sdo treinadas em corpora monumentais de
textos e imagens. Aprendem ndo como sujeitos que compreendem,
mas como estatisticas que correlacionam. Cada palavra é asso-
ciada a probabilidade da préxima; cada imagem, a probabilidade da
seguinte. O resultado é um fluxo que se parece com fala, mas ndo
é fala; que se parece com pensamento, mas ndo é pensamento. E
célculo tornado verossimilhanga. O eco, outrora repeticao servil, tor-
na-se agora profecia estatistica.

O oréculo ndo responde - apenas devolve padrées. O algo-
ritmo, como Eco, fala sem inicio, mas agora fala como se estivesse
a frente do tempo, antecipando quando, na verdade, sé repete o
j& arquivado. Nesse gesto, instala-se a violéncia da escritura derri-
diana: ndo ha origem, ha apenas trago. O algoritmo escreve como
Eco falava: sem autoria, sem comego, sem propriedade - mas com a
diferenca suplementar de que ndo repete, antecipa. E a différance em
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operagao magquinica: sentido sempre adiado, deslocado, reconfigu-
rado. Derrida (2008) adverte que a "escritura [..] vem acrescentar-se
a fala como uma imagem ou representagao” (2008, p. 177).

O usudrio, como Narciso, vé-se diante da promessa de alteri-
dade, mas o que recebe é suplemento espectral de si mesmo. Nao ha
didlogo, hé circuito fechado; ndo ha revelagao, ha reiteracao.

Mas nao é apenas ldgica - € também afeccdo. Herman Parret
(1997) recorda que a linguagem néo se limita a informacao, mas a
emogao que suscita: o pathos é a tonalidade afetiva do discurso, o que
lhe confere intensidade sensivel . Os algoritmos, nesse sentido, ndo
apenas devolvem palavras provaveis, mas afegdes provaveis: reco-
mendam videos para rir, mdsicas para chorar, textos para indignar. A
cada repetigao calculada, produzem um reconhecimento emocional.
O pathos-algoritmo é essa capacidade de emocionar pela devolugao
do préprio - intensificando a sensagédo de que ha um outro que res-
ponde, quando, de fato, € 0 mesmo em variagéo estatistica.

Carrascoza (2014) ja advertia que a promessa simbdlica ndo
se limita a enunciar produtos, mas a fecundar desejos . No mito de
Danae, Zeus penetra em forma de ouro - metéfora que o autor atua-
liza: a publicidade age como chuva de ouro simbdlica, penetrando o
imaginario para fecundar o desejo e dar a luz o consumo.

E aqui que se abre a chave do mito as-avessas. Narciso,
no relato de Ovidio, definha diante da imagem inalcangavel. Sua
tragédia é o fim. Mas o Narciso digital ndo morre: ele se alimenta
sem cessar da prépria imagem devolvida. Ndo encontra a ruina no
reflexo, mas a sobrevida no excesso. E Narciso que ndo se dissolve
na dgua, mas que se retroalimenta no fluxo infinito do feed - no lago
sem fundo da tela. O eco, as-avessas, converte a morte em sobrevi-
véncia espectral: ndo ha catarse, ndo ha término, apenas a repeticao
continua do gozo de si.
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Esse avessamento &, em si, ambiguo. Se no mito cldssico
a hybris encontra punicdo, na versao digital a hybris é cultivada.
Narciso ja ndo é adverténcia, mas modelo. Sua paixdo por si ndo
é condenada - é monetizada. Cada clique se transforma em dado,
cada dado em recomendacao, cada recomendag¢do em mais desejo.
O circuito ndo se rompe - expande-se. A vida algo-ritmada é a fabula
que nao termina, o suplicio que se disfargca de prazer. Nao ha cadaver,
mas avatar; ndo ha luto, mas /oop.

Neste avesso, o mito se cumpre e se subverte. A ilusdo de
plenitude permanece: Narciso acredita que a imagem l|he fala; Eco
acredita ser escutada. Mas agora a condenagdo nao € a morte, € a
sobrevivéncia sem fim. Vivemos numa ecologia de ecos suplemen-
tares, patéticos e publicitérios, em que cada palavra predita, cada
video recomendado, cada texto gerado nao inaugura o outro, mas
confirma o mesmo. E o triunfo do eco &s-avessas: voz sem inicio,
imagem sem fim. O ordculo algoritmico ndo revela, apenas ressoa, e
nds, como Narciso, nos perdemos fascinados na promessa espectral
de encontrar-nos em um outro que nunca existiu.

Nesse cenario, a IA generativa inaugura um deslocamento
singular: ela ndo apenas reproduz narrativas, mas modela mitos em
tempo real. Ao prever a préxima palavra e suprimir a dissonéncia, cria
uma aparéncia de verdade continua - um discurso que nunca cessa
-, 0 eco as-avessas da mitologia digital. O mito deixa de nascer da
tradigdo e passa a ser simulado por célculo estatistico. Lévi-Strauss
talvez visse nisso a nova forma de “pensamento selvagem”: ndo o
das florestas, mas o das redes - um pensamento maquinico que
busca coeréncia no caos, substituindo os deuses por dados e a voz
do xama pela predigao do algoritmo.
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CONSIDERAGOES:
SUBREVIVER AQ LOOPING INFINITO

O "eco as-avessas” sintetiza a politica sensivel das |As gene-
rativas: elas preveem o préximo signo e pastoreiam afetos sob a apa-
réncia de novidade. O mito continua a viver - e sobrevive conosco.
Entre o ordculo e o espelho, seguimos em busca de um outro que
nos rodeia e nos chama a cada girada do feed; a promessa de uma
novidade que nunca encontra fim nos embriaga e nos mantém verti-
ginosos, trabalhando sem cessar na prépria jornada de herdi.

A jornada termina quando o trabalho acaba, mas se ndo hé
fim, quando iremos acabar?

Em Peirce, o fim ndo é um ponto que se alcanga, mas um
horizonte regulador do processo semiético. A verdade é “[...] a opinido
a que a investigagao suficientemente prolongada tenderia” (Peirce,
1878, CP 5.407), isto é, ndo aquilo que possuimos, mas aquilo a que
tendemos. Como “todo pensamento € signo” e todo signo exige outro
para interpreta-lo (Peirce, CP 5.284), o término é sempre inicio: cada
estabilizacdo de sentido abre um novo ciclo interpretativo.

Talvez o destino humano nunca tenha sido o de romper o
espelho, mas o de aprender a habita-lo com desconfianga, de reco-
nhecer na superficie lisa ndo uma casa, mas um risco. A légica algo-
-ritmada insiste em nos oferecer o retorno do mesmo, ouro-dado
cintilando sobre o desejo, simulando novidade enquanto arrasta o
sujeito para o centro de si. Mas a semiose, essa forca que Peirce
descreveu como um movimento que jamais se encerra, é sempre um
desvio possivel, uma torgdo minima no fio da repeticdo. O fim ndo é
um muro: € um horizonte que recua, um chamado. N&o se trata de
alcancar a verdade, mas de continuar a produzi-la, outra e outra vez,
como quem respira entre duas palavras que quase se colam.
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Porque ainda que o algoritmo deseje siléncio, ha falha. Ha tro-
peco. Ha ruido. E enquanto houver ruido, ainda havera espago para
a fuga: fresta microscdpica onde o sujeito pode escapar da imagem
que o captura. E nesse intervalo que reside a nossa pequena here-
sia. Enquanto houver pausa, haverd fronteira - ainda que minima: o
instante em que Eco respira antes de repetir; o0 momento em que
Narciso, por um segundo, desvia o olhar. E ali, nesse quase-nada
que insiste, que o sentido recomeca. E ali que algo vivo ainda resiste.
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INTRODUGAO;
0 INEID

Ai-Da é uma rob6 humanoide de aparéncia feminina, de
cabelo preto com corte curto tipo Chanel preto e bragos robéticos,
desenvolvida para produzir arte. Apresentada ao publico em 2019,
foi criada pelo galerista britanico Aidan Meller em parceria com uma
empresa de robdtica no Reino Unido'.

Em 2024, a casa de leildes Sotheby’s vendeu, por aproxima-
damente U$1,08 milhdo (equivalente a R$6,15 milhdes), uma pintura
feita por Ai-Da intitulada Al God: Portrait of Alan Turing? Segundo a
prépria Sotheby's, “[..] o resultado marca um momento na histéria da
arte moderna e contemporanea e reflete a insergéo crescente entre
a tecnologia da |A e o mercado de arte global™. Trata-se do primeiro
leildo bem-sucedido de uma obra criada por uma humanoide, um
feito histérico, segundo especialistas.

No campo contemporéneo das artes, a emergéncia das inte-
ligéncias artificiais generativas tem deslocado o debate sobre auto-
ria, criacdo e sensibilidade estética. O que antes se entendia como
resultado do gesto humano, da experiéncia subjetiva e do trabalho
criador, passa a se inscrever em circuitos hibridos de produgéo, nos
quais o algoritmo participa como agente de invencado. O caso da
robd artista Ai-Da constitui um ponto importante de partida para
a reflexdo desse processo. A obra, que representa o rosto de Alan
Turing (fundador da ciéncia da computagao), desloca a pergunta

1 Ronald, Issy. Obra de arte feita por robd bate recorde ao ser vendida por R$ 6 milhdes; veja. CNN
Brasil. 8 nov. 2024, Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/tecnologia/obra-de-arte-feita-
-por-robo-bate-recorde-ao-ser-vendida-por-r-6-milhoes-veja/Acesso em: 20 de out. 2025.

2 Deus da Inteligéncia Artificial: Retrato de Alan Turing. (Tradugdo nossa)

3 Idem nota rodapé n. 2.
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sobre quem cria e por que cria, tensionando as fronteiras entre auto-
ria humana, técnica e "inteligéncia das maquinas"

A escolha proposital desse caso como objeto empirico pro-
cura investigar como a arte produzida por um robd humanoide, e
recebida pelo mercado com status de originalidade, ndo apenas
provoca o campo artistico a redefinir o conceito de criagdo, mas
também reposiciona a prépria no¢do de autoria: um tema (j& bas-
tante debatido, mas que retomaremos brevemente neste capitulo)
historicamente atravessado por disputas entre subjetividade, técnica
e mercado. No gesto programado de Ai-Da, ha tanto uma encenagéo
da autonomia quanto uma mise-en-scene da dependéncia: a artista-
-maquina so existe porque foi codificada por humanos, mas seu ato
criador é, paradoxalmente, apresentado como expressao individual.

Este capitulo propde uma reflexdo sobre o processo de
autoria e criagao artistica na era da inteligéncia artificial, tendo
como base a andlise desse episédio midiatico e sua imagem-sim-
bolo. O objetivo é examinar as implicagdes estéticas e culturais da
presenga da maquina no processo criativo, buscando compreender
como as tecnologias de geragao de imagem (alimentadas por dados,
algoritmos e sistemas de aprendizado) transformam o modo como
entendemos a criagdo e o gesto artistico. Pretende-se, assim, interro-
gar as formas de agéncia compartilhada entre humanos e maquinas,
questionando se a arte produzida por um robo é, de fato, uma arte
sem autor ou uma arte que multiplica e redistribui a fungdo autoral.

Para conduzir essa discussao, a pesquisa articula um debate
tedrico entre Donna Haraway, Cecilia Almeida Salles ¢ William
Ferreira. A leitura de Haraway, em seu Manifesto ciborgue, permite
compreender a figura da robd artista como metéfora e materializa-
¢do do ciborgue, esse ser hibrido que dissolve as fronteiras entre
natureza e cultura, humano e maquina, corpo e cédigo. E importante
ressaltar, todavia, que o interesse deste capitulo ndo se volta ao
campo dos estudos identitarios ou de género, eixo central de parte
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da obra de Haraway, mas sim ao modo como sua reflexao antecipa,
j& nos anos 1980, as questdes que hoje se impdem sobre a relagdo
entre o humano e a tecnologia. Ao propor uma ética de respon-
sabilidade com as maquinas que produzimos, Haraway entende o
ciborgue como figura politica e simbdlica que desafia o pensamento
dualista, pretendendo-se, desse modo, como um convite para repen-
sar o estatuto da criagé@o e da autoria num mundo em que os limites
entre criador e artefato se tornam estreitos.

A metodologia adotada apoia-se na proposta de Martine
Joly em Introdugdo a andlise da imagem, compreendendo a imagem
como um sistema de significagdo que articula dimensdes técnicas,
simbdlicas e discursivas. O corpus deste capitulo é a andlise da obra
Al God: Portrait of Alan Turing, de Ai-Da, observando-a ndo apenas
enquanto objeto visual, mas também como um processo de criagao.
Considera-se, nesse sentido, o percurso técnico da rob6 (seus limites
mecanicos, a ampliagdo tridimensional da pintura e o papel do algo-
ritmo no gesto criador) como elemento constitutivo da prépria forma
final da obra. Ao articular essa leitura com o pensamento de Salles em
O gesto inacabado, pretende-se refletir sobre como a criagdo emerge
do didlogo entre restrigdo e invengao, ou, como diz a autora, de um pro-
cesso signico continuo e aberto, “[..] como um movimento falivel com
tendéncias, sustentado pela légica da incerteza, englobando a inter-
vencao do acaso e abrindo espaco para a introducéo de ideias novas
[..] sem definicdo de ponto de origem, nem final” (Salles, 2011, p. 173).

FUNDAMENTAGAO TEQRICA:
0 MEID

Em Manifesto ciborgue: ciéncia, tecnologia e feminismo-so-
cialista no final do século XX, Donna Haraway propde uma ruptura
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com as narrativas humanistas que separavam o sujeito humano do
mundo técnico. Sua metafora do ciborgue, como sendo “[...] um orga-
nismo cibernético, um hibrido de méquina e organismo, uma criatura
de realidade social e de ficgdo” (Haraway, 2009, p. 36), redefine as
nogodes de identidade, corpo e criagdo, antecipando muitos dos dile-
mas éticos e estéticos que hoje envolvem as inteligéncias artificiais.

A autora parte do reconhecimento de que a modernidade se
sustentou sobre mitos de origem. Esses mitos garantiam a pureza
das fronteiras entre natureza e cultura, corpo e mente, homem e
maquina. A figura do ciborgue seria uma proposta de rompimento
com essa légica dualista: “[..] as maquinas do final do século XX
tornaram completamente ambiguas a diferenca entre natural e arti-
ficial, entre mente e corpo, entre aquilo que se autocria e aquilo que
é externamente criado” (Haraway, 2009, p. 42). Segundo a autora, a
tecnologia deixaria, assim, de ser um simples instrumento para se
tornar parte da prépria experiéncia humana.

Haraway observa que natureza e cultura ndo se opdem mais.
Elas se reestruturam mutuamente. “Em um mundo de ciborgues, as
relagcdes para se construir totalidades a partir das respectivas partes,
incluindo as da polaridade e da dominacéo hierdrquica, sdo questio-
nadas’, afirma Haraway (2009, p. 39). Surge, entdo, uma nova forma
de pensar o humano: um ser composto de matéria, linguagem e téc-
nica, sempre em mistura.

Embora o Manifesto tenha sido fundamental para os estu-
dos feministas, o interesse aqui estd na sua leitura da técnica como
dimensao do humano. Haraway recusa tanto a idealizagdo quanto o
medo da tecnologia. Ela propde uma postura ética diante das maqui-
nas. A autora ressalta que “[..] a madquina ndo é uma coisa a ser ani-
mada, idolatrada e dominada” (Haraway, 2009, p.97) Mas sim, “[..] ela
[a maquina] coincide conosco, com NOSSOS Processos; é um aspecto
da nossa corporificagao’; conclui Haraway (2009, p. 97).
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Essa reflexdo é decisiva para compreender a criagdo artis-
tica mediada por inteligéncia artificial. A rob6 artista Ai-Da, ao
pintar o retrato de Alan Turing, realiza o gesto ciborgue de que fala
Haraway. Trata-se de um gesto em que o humano e a maquina nao
se opdem, mas se completam. O processo criativo é, ao mesmo
tempo, técnico e sensivel.

O ciborgue é, assim, mais que uma metafora. Ele é um para-
digma para entender a criagdo contemporanea: “[..] ndo esta claro
quem faz e quem é feito na relagdo entre o humano e a maquina’,
afirma Haraway (2009, p. 91). O gesto criador torna-se um espaco de
negociacao entre agentes distintos. Criar passa a significar agir em
rede, em cooperacao: “[..] somos todos ciborgues, hibridos, mosai-
cos, quimeras’, propde Haraway (2009, p. 97).

Essa ideia fornece uma base conceitual para pensar a autoria
e a criagao na era da inteligéncia artificial. A robd Ai-Da, instrumento e
artista ao mesmo tempo, materializa essa ambiguidade. Entendemos
gue ela nos obriga a repensar o que é gesto e o que é autoria, deslo-
cando as fronteiras do criador humano no campo das artes.

Por sua vez, Salles em O gesto inacabado (2011) desloca o
olhar da obra final para o processo de criagdo. Inspirada na critica
genética e na semidtica de Charles S. Peirce, Salles entende o fazer
artistico como um campo de relagdes em movimento. A autora
afirma gue nesta sua pesquisa, “[..] a arte é observada sob o prisma
do gesto e do trabalho” (Salles, 2011, p. 30). Desse modo, aquela
ultrapassaria “[..] os limites da obra entregue ao publico’; conclui
Salles (2011, p. 30).

Segundo Salles, a obra nao seria, assim, o ponto final de um
percurso, mas um estado transitdrio que continua: “[...] uma possibi-
lidade de se olhar para os fendmenos em uma perspectiva de pro-
cesso” (Salles, 2011, p. 32). A autora define o gesto criador como uma
acao continua de signos, feita de tentativas, erros e descobertas.
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Salles afirma que, ao constatar que o gesto criador é sempre inaca-
bado, este seria, "[...] portanto, estreitamente ligado a conceituacdo
da criagdo como processo signico [..] que olha para todos os objetos
de nosso interesse [..] como uma possivel versao daquilo que pode
vir a ser modificado” (Salles, 2011, p. 165).

O gesto criador é, de acordo com a autora, a0 mesmo tempo,
material e mental. Ele une a sensibilidade e o pensamento. E uma
acao que se transforma no tempo, com cada forma gerando novas
possibilidades. Salles entende que o ato criador é "[...] uma sequén-
cia de gestos, que geram transformagdes mudltiplas na busca pela
formatagdo da matéria-prima de uma determinada maneira, e com
um determinado significado” (Salles, 2011, p. 35). O artista, nesse
sentido, ndo dominaria o processo.

Para Salles, cada etapa da criagdo deixa marcas que podem
ser rastreadas. Esses rastros, ou "[..] indices de uma histdria”
(Salles, 2011, p. 55), revelam a légica da transformacgéo. A criagao,
portanto, ndo é linear. E uma morfologia viva do processo. A autora
amplia, assim, a ideia de gesto para incluir também o gesto técnico.
Entendemos que a criagdo mediada por tecnologia pode ser com-
preendida dentro desse mesmo campo relacional. O gesto humano e
o gesto da maquina coexistem. Ambos sdo modos de transformagao
e traducéo de sentido.

Ousamos afirmar que hd uma afinidade clara entre Salles e
Haraway. As duas recusam as fronteiras fixas e compreendem o ato
criativo como campo de mistura e de passagem. Se Haraway (2009,
p. 97) lembra que “[..] a maquina coincide conosco, com Nossos pro-
cessos’, Salles mostra que a criagdo € sempre um processo em curso,
um trabalho “[..] sensivel e intelectual; de construcéo de objetos artis-
ticos, cientificos e midiaticos” (Salles, 2011, p. 173). O "gesto inacabado”
torna-se, assim, segundo a autora, uma forma de pensar a criagéo
contemporédnea: ndo um produto que se propde como final, mas um
movimento continuo de interagao entre forcas humanas e técnicas.
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Passando agora ao debate sobre a autoria, desde o século XX
este tem provocado profundas revisdes no modo de compreender o
lugar do sujeito na criagé@o. Textos como "A morte do autor” (1968),
de Roland Barthes, e “O que é um autor?” (1969), de Michel Foucault,
marcaram um ponto de virada ao questionar a centralidade do cria-
dor como origem do sentido. Em ambos os casos, a figura do autor
deixa de ser o ponto fixo de interpretagédo da obra e passa a ser vista
como uma construcao cultural, histérica e discursiva.

Segundo Barthes, a escrita sé se realiza plenamente quando
o autor desaparece. “Escrever é atingir aquele ponto em que a lin-
guagem, como uma natureza negativa, se realiza e o sujeito desapa-
rece’, afirma Barthes (2012, p. 61). Ao deslocar a énfase da intencédo
do escritor para o campo da linguagem, Barthes propde que o texto
seja entendido como um espago de multiplas vozes. Barthes indica
gue o sentido é um efeito produzido na leitura, e ndo algo que o
autor possa controlar, e conclui que “[...] o nascimento do leitor deve
pagar-se com a morte do autor” (Barthes, 2012, p. 64).

De acordo com Foucault (2001), em “O que é um autor?’ a
questdo ndo estd em eliminar o autor, mas em compreender o que
permite que um discurso seja atribuido a um nome. O autor &, segundo
Foucault, uma fungdo do discurso, “[..] um certo principio de agrupa-
mento do discurso, de unidade e de origem de significagdes” (Foucault,
2001, p. 274). De acordo com o tedrico francés, essa funcao, que varia
conforme o tempo e o regime do saber, opera como um dispositivo de
legitimagdo e controle. Desse modo, Foucault entende que o nome
do autor ndo apenas designa um individuo, mas organiza a circulagao
dos textos, definindo o que pode ou nao ser reconhecido como obra.

William Ferreira (2024), em Ecos do passado. processos de
autoria na era da Inteligéncia Artificial, retoma essas formulagdes
para discutir as transformagdes contemporaneas da autoria em meio
a cultura digital. De acordo com o autor, as proposicdes de Barthes
e Foucault ndo perderam validade, mas ganharam novas camadas
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de leitura diante da emergéncia das tecnologias generativas. Ferreira
(2024, p182) observa que “[..] as inteligéncias artificiais ndo anulam
0 autor, mas o reposicionam num espago coletivo de criagdo" Em vez
da morte do autor, vivemos, segundo Ferreira (2024, p183), “[...] uma
reconfiguracdo de suas fungdes simbdlicas e préaticas”

Ferreira propde compreender a autoria atual como processo
compartilhado. O autor ndo desaparece, mas passa a dividir sua
acao com agentes técnicos, programas e sistemas de dados. "A
autoria se desdobra em multiplas instancias criativas que negociam
entre si o gesto de criagdo’, afirma Ferreira (2024, p. 184). Essa visao
amplia a nogao foucaultiana de fungéo-autor, que agora se estende
para incluir também o algoritmo e o cddigo como produtores de
discurso. De modo semelhante, Barthes parece ecoar nessa nova
configuragao: o texto se torna um campo de recombinacgdes infinitas,
produzido pela interacdo entre humano, maquina e linguagem.

De acordo com Ferreira, o ambiente digital consolida uma
nova forma de autoria, marcada pela coautoria entre humanos e
inteligéncias artificiais. As fronteiras entre criador e ferramenta tor-
nam-se instaveis. Segundo Ferreira (2024, p. 185), "[...] os textos e
imagens produzidos por IA resultam de um entrelagamento entre o
gesto humano e o gesto algoritmico” Nesse sentido, Ferreira afirma
gue o autor contemporéaneo se transforma em mediador, alguém que
orienta processos, seleciona respostas e interpreta resultados, mais
préximo de um curador que de um criador isolado. Essa percepgao
aproxima-se do que Renato Gongalves (2025) descreve ao analisar
a pratica artistica em meio a IA: "[..] a autoria se converte em um
ato de decisdo, de escolha e de didlogo com o sistema técnico”
(Gongalves, 2025, p. 7).

Desse modo, a autoria se mostra como processo em rede,
atravessado por fluxos de dados e mediag¢des tecnoldgicas. Todavia,
Ferreira lembra que essa transformacdo ndo implica o desapareci-
mento do autor, mas uma mudanga na sua fungao simbdlica: “[..] a

214



assinatura humana ainda é a marca que distingue e autentica a pro-
dugao, mesmo quando ela se realiza com a colaboragdo de maqui-
nas’, ressalta Ferreira (2024, p. 186).

Essa leitura reforga que a autoria contemporénea ndo pode
ser pensada como uma entidade estavel, mas como uma prética
situada. Ferreira e Goncalves ampliam a discussao, iniciada por
Barthes e Foucault, ao inscrever a autoria nos circuitos hibridos da
cultura digital. Trata-se, assim, menos de decretar a morte do autor
do que de compreender sua sobrevivéncia em novos modos de
criagdo; os quais, agora, envolvem o gesto humano, o técnico e a
negociacao entre ambos.

Os aportes tedricos trazidos nos pardgrafos acima conver-
gem para problematizar a obra da robd Ai-Da. Ela ndo é apenas
um artefato técnico, tampouco uma evidéncia de substituicdo do
humano, mas um indicio de como o gesto criador, a autoria e a pro-
pria recepcao da obra se reconfiguram na contemporaneidade.

Na préxima segao, aplicaremos essa base conceitual a ana-
lise da imagem da pintura realizada pela robd Ai-Da, servindonos
do método proposto por Martine Joly e atentando para como os
limites e as potencialidades da robd influenciam a construgao visual
e simbdlica da obra.

OBJETO E METODOLOGIA:
0 NUCLED

Como mencionamos no inicio deste capitulo, em outubro
de 2024, a robé humanoide Ai-Da ocupou o noticiario internacional
ao apresentar a pintura A.l. God: Portrait of Alan Turing* obra vendida

4 Deus da Inteligéncia Artificial: Retrato de Alan Turing. (Tradugdo nossa)
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em leildo por um valor que ultrapassou os seis milhdes de reais®
A noticia foi amplamente divulgada por veiculos brasileiros como
a CNN Brasil e a revista Veja, que destacaram o carater inédito da
criagdo: uma pintura assinada por uma maquina e reconhecida pelo
mercado de arte. Segundo a reportagem da CNN Brasil (2024), a
obra retrata o matematico britanico Alan Turing, figura central na his-
téria da computagéo e simbolo das origens da inteligéncia artificial®.
A escolha de Turing como tema reforga, segundo a Veja (2024), a
intencdo de Ai-Da de “[..] dialogar com o passado da tecnologia e
provocar reflexdes sobre o futuro da criagdo artistica.

As reportagens descrevem que Ai-Da utilizou cameras nos
olhos para capturar uma imagem de Turing, processada por algo-
ritmos de visdo computacional e aprendizado de maquina. O
sistema converteu os dados visuais em linhas e tonalidades, gerando
esbocos digitais que serviram de base para o trabalho pictérico.
De acordo com a CNN Brasil e a Veja, o brago robético da artista
impde limitagdes fisicas: ele s consegue pintar pequenas areas da
tela e em movimentos lentos e precisos. Por isso, o retrato foi divi-
dido em varias se¢des, cada uma pintada separadamente durante
horas, e depois reunidas digitalmente. O resultado foi ampliado
por impressao 3D, criando uma textura e um formato compativeis
com as dimensdes de uma pintura tradicional. Essa combinagédo de
técnica manual e processamento algoritmico exemplifica o cara-
ter hibrido da obra®,

5 Ronald, Issy. Obra de arte feita por rob6 bate recorde ao ser vendida por R$ 6 milhdes; veja. CNN
Brasil. 8 nov. 2024, Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/tecnologia/obra-de-arte-feita-
-por-robo-bate-recorde-ao-ser-vendida-por-r-6-milhoes-veja/ Acesso em: 20 de out. 2025.

6 Idem nota de roda pé n.6.

7 Capuano, Amanda. Conhega Ai-Da, a primeira rob0 a ter uma obra de arte leiloada. VEJA Brasil. 21
out, 2024. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/cultura/conheca-ai-da-a-primeira-robo-a-ter-o-
bra-de-arte-leiloada/. Acesso em: 31 out, 2025.

8 Idem notas de roda pé n.6 e 8.
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ANALISE DA IMAGEM

Para Martine Joly (2012), a compreensédo da imagem exige
uma abordagem que a reconhega como elemento constitutivo da
cultura contemporanea e ndo apenas como representagao visual. A
autora observa que vivemos em uma civilizagdo das imagens: [..]
no comeco, havia a imagem. Para onde quer que voltemos, ha a ima-
gem’, afirma Joly (2012, p. 17). Sendo assim, é fundamental aprender
a lé-las, ja que "[...] a familiaridade com as imagens pode engendrar a
ilusdo de que sabemos compreendé-las, quando, na verdade, somos
passivos diante delas” (Joly, 2012, p. 14). Joly lembra que, historica-
mente, a propria nogdo de imagem esté associada a metéfora: “[...]
0 que se sabe da metéfora verbal, ou do falar por ‘imagens, é que
consiste em empregar uma palavra por outra, em virtude de sua rela-
cdo analdgica ou de comparacao” afirma Joly (2012, p. 22). Nesse
sentido, a metéafora verbal antecipa a imagem visual: ambas operam
por deslocamento de sentido, construindo um campo simbdlico em
que o visivel e o dizivel se interpenetram,

A autora parte do campo da teoria semiética, retomando,
assim como ja vimos anteriormente com Salles, a tradi¢ao de Peirce,
que concebe o signo como aquilo que “[..] representa alguma coisa
para alguém sob certo aspecto” (Joly, 2012, p. 32). A analise da ima-
gem, segundo Joly, deriva da evolugao da semidtica da palavra: ini-
cialmente voltada a literatura e a linguagem verbal, ela se estende
posteriormente as formas visuais, consolidando a semiologia da
imagem. A autora lembra que “[..] a imagem, como o texto, € um
sistema de signos” (Joly, 2012, p. 33) e que, assim, pode ser anali-
sada em seus cddigos, em suas convengdes e em seus modos de
funcionamento. Essa perspectiva desloca a interpretagao puramente
estética e propde a leitura da imagem como um ato de significa-
¢ao, produzido por um emissor e interpretado por um espectador
(recepcgao da imagem).
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Joly ressalta que Peirce distingue trés tipos de signo: icone,
indice e simbolo. Cada um desses expressa uma relagdo particular
entre o signo e o seu referente. De maneira geral, o icone baseia-se
na semelhanca: a fotografia, por exemplo, imita o objeto represen-
tado. Por sua vez, o indice pressupde uma ligacao fisica ou causal,
como a fumaga para o fogo ou nuvem escura indicando um temporal.
J& o simbolo depende de uma convencéo cultural, como as palavras
(linguagem) ou os emblemas (bandeira para o pais, por exemplo). A
autora ressalta que “[..] toda imagem combina, em graus variados,
esses trés modos de relagcdo” (Joly, 2012, p. 38), e que compreender
essa combinagdo é essencial para apreender seu sentido. Desse
modo, a imagem n&o é uma cdpia do real, mas um signo que o tra-
duz, transformando-o em linguagem visual.

Ao articular essas categorias, Martine Joly demonstra que
o termo imagem pode ser entendido sob trés perspectivas comple-
mentares: imitagao, trago e convengdo. A imagem enquanto imi-
tacdo corresponde ao dominio do icone; como trago, ao do indice; e
como convengao, ao do simbolo. “Toda imagem &, ao mesmo tempo,
imitagdo do mundo, vestigio de uma presenga e construgado cultural”
(Joly, 2012, p. 41). Essa abordagem permite compreender como as
imagens participam da comunicagéo social, conjugando dimensoes
perceptivas, técnicas e simbdlicas.

Quando situa a andlise da imagem fixa nesse horizonte
semidtico, Joly oferece instrumentos tedricos para ler criticamente a
producao visual contemporanea. Aproximando o debate tedrico do
nosso objeto empirico, podemos incluir neste conjunto de produ-
¢oes visuais, as obras criadas por sistemas de inteligéncia artificial,
em que a imagem continua sendo signo, ou seja, a imagem conti-
nua percebida como representagdo, mas, agora, mediada por novos
dispositivos técnicos.

Martine Joly (2012) propde uma metodologia de andlise que
parte de uma constatacéo inicial: a imagem, ao mesmo tempo em
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que é onipresente nas sociedades contemporaneas, costuma esca-
par a reflexao critica. Especificamente, quanto a imagem conside-
rada artistica, esta seria "[..] desnaturada pela anélise porque a arte
nao seria da ordem do intelecto, mas do afetivo e do emotivo’, afirma
Joly (2012, p. 41). Para a autora, hd uma "recusa da analise” (Joly, 2012,
p. 42) frequentemente motivada pela crenga de que a imagem “fala
por si mesma” e ndo precisa ser interpretada. Essa postura, segundo
Joly, é ilusdria, pois ignora que toda imagem é construida e mobiliza
cddigos culturais, histéricos e técnicos. A autora lembra que "[..] a
analise ndo é um exercicio de destruicdo, mas de reconstrugao do
sentido” (Joly, 2012, p. 46). O trabalho do analista &, segundo Joly,
desmontar o funcionamento interno da imagem para compreender
como ela produz significagéo: o que exige, antes de tudo, reconhecer
sua natureza comunicacional e simbdlica.

As fungbes da andlise residem, assim, na possibilidade de
compreender a imagem como um sistema de linguagem: “[..] ana-
lisar uma imagem é restituir-lhe a complexidade e o contexto de
producao” ressalta Joly (2012, p. 49). O objetivo é formar especta-
dores conscientes, capazes de ler as imagens em suas dimensdes
visuais, técnicas e discursivas. Nesse sentido, Joly propde que o
estudo das imagens seja entendido como uma forma de educagao
do olhar, voltada a autonomia do leitor diante das representagdes
visuais. A autora aponta, desse modo, como sendo primordial a fun-
cado pedagdgica da andlise.

A metodologia proposta por Joly propde que a pesquisa da
natureza dos diversos elementos “[..] que compdem a mensagem
podeserfeita peloprocedimento cldssicoda permutagdo,comprovado
pela linguistica. Os dois principios basicos séo o de oposi¢éo e o de
segmentacado” (Joly, 2012, p. 51). O procedimento da permutagcédo
consiste em imaginar modificagdes possiveis na imagem (mudangas
de cor, de enquadramento, de ponto de vista) para observar o efeito
produzido. A permutacdo pode ser entendida como “[..] meio de
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distinguir os diversos componentes da imagem [...] permite descobrir
uma unidade, um elemento relativamente auténomo, substituindo-o
por outro’; ensina Joly (2012, p. 52). Por sua vez, o principio da opo-
sicdo baseia-se na comparacao entre elementos dentro da prépria
imagem, identificando contrastes de luz, forma, direcdo e signifi-
cado. Ja o principio da segmentagédo propde dividir a imagem em
partes (ou unidades significativas) para compreender sua estrutura
e hierarquia visual.

Além dos métodos formais, Joly identifica as funcdes da
imagem. A primeira é a fungdo comunicativa, pela qual a imagem
participa da troca simbdlica e social (por exemplo, fotografias de
imprensa, fotos de moda etc.). A segunda é a funcédo de interces-
sdo, que se refere a capacidade da imagem de mediar entre o visivel
e o invisivel, entre o real e o imagindrio. Joly (2012, p. 59) destaca que
"[..] a imagem também pode servir de instrumento de intercessao
entre o homem e o préprio mundo’, e essa mediagdo é o que a torna
poderosa numa perspectiva cultural.

Por fim, a andlise deve considerar o papel das expectativas
e contextos de leitura: as instrugdes visuais e textuais que orientam
a recepcao de uma imagem. Toda imagem pressupde um leitor-
-modelo, um conjunto de pressupostos que guiam a interpretagao.
Entender o contexto em que uma imagem aparece (seu suporte,
meio de circulagao e publico) é fundamental para compreender seu
sentido social: “[..] a nogéo de expectativa na recep¢do de uma men-
sagem é absolutamente capital. E, é claro, esta intimamente ligada a
de contexto. Ambas as noc¢des condicionam a interpretagdo da men-
sagem e completam as nogdes de instrugées de leitura’; conclui Joly
(2012, p. 61, grifos da autora).

A metodologia proposta por Martine Joly combina rigor
estrutural e sensibilidade interpretativa. Analisar uma imagem é,
para a autora, percorrer o caminho entre forma e conteldo, técnica
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e cultura, significante e significado. Essa abordagem oferece uma
ferramenta precisa para o estudo de imagens fixas, como pinturas,
fotografias e ilustragdes.

Figura 1- A.l. God: Portrait of Alan Turing (2024), pintura realizada pela rob6 Ai-Da

Fonte: Aidan Meller Gallery / CNN Brasil / Reprodugao Sotheby’s.

ANALISE DA IMAGEM DA OBRA
A.l. GOD: PORTRAIT OF ALAN TURING

A anélise de alguns elementos constitutivos da pintura A.l.
God: Portrait of Alan Turing pode ser desenvolvida segundo a meto-
dologia proposta por Martine Joly, que, como ja vimos, considera a
imagem como um sistema de signos, que articulam dimensoes téc-
nicas, simbdlicas e discursivas. O ponto de partida é a observacao
dos elementos visiveis, sem interpretacdo imediata. Conseguimos
reconhecer o rosto de Alan Turing em formato retangular, domi-
nando o centro da composicdo. O fundo escuro destaca a figura,
composta por fragmentos de cor meio verde/azulada e ocre, tragos

221



e sobreposi¢des que sugerem a descontinuidade. O olhar do retra-
tado é fixo, frontal, enquanto as bordas do quadro se dissolvem em
manchas e texturas. Joly nomeia como sendo quatro os elementos
de anélise de eixos pldsticos: “[..] sdo as formas, é claro, as cores, a
composicao (ou a ‘formacao, como dizia Klee) e a textura” (Joly, 2012,
p. 65). Na descrigdo acima, é possivel observar os elementos que
formam este eixo da obra.

A seguir, a analise busca o sentido simbdlico produzido pela
articulagdo dos elementos formais. Joly (2012, p. 67) lembra que "[...]
toda imagem mobiliza conven¢des de leitura e remete a um sistema
de codigos” Nesse caso, a fragmentacdo do rosto de Turing pode
ser lida como metéfora da prdpria construgdo algoritmica da obra:
o sujeito representado é o criador das bases tedricas da inteligéncia
artificial, mas aqui se torna objeto da criagdo de uma méaquina (uma
de suas criagOes, de certa forma). As gradagdes cromaticas e as
sobreposigdes remetem a ideia de decomposicdo e recomposigao
da figura humana: um gesto que, simultaneamente, homenageia e
problematiza o legado do retratado. A imagem, desse modo, nao se
limita a representar Turing, mas constrdi um discurso visual sobre a
interface entre calculo e sensibilidade, razao e forma. Vale destacar
gue o reconhecimento dos signos icdnicos apds a analise dos eixos
plasticos, segundo Joly, (2012, p. 66) “[...] permite descobrir uma série
de significagdes que, conjugadas aos elementos icdnicos e linguis-
ticos da obra, vao certamente intensificar-se, mas que ja estdo por
|& por conta prépria)’

De acordo com Joly, a andlise deve, também, aplicar o prin-
cipio da oposigdo, observando os contrastes internos a imagem.
Na obra de Ai-Da, nota-se a oposicédo entre claro e escuro, fixo e
fragmentado, humano e artificial. A figura do rosto é iluminada por
tons azulados/esverdeados e ocres que contrastam com o fundo
negro, criando profundidade e dramatismo. Essa tensdo cromatica
produz um efeito de ambiguidade: a luz parece emergir do préprio
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rosto, como se a figura fosse simultaneamente matéria e cédigo,
corpo e informagao.

A segmentacdo, outro principio metodoldgico trazido por
Joly, permite compreender a estrutura compositiva. A imagem pode
ser dividida em trés zonas principais: (1) a regido central do rosto,
onde se concentram as formas reconheciveis; (2) as areas perifé-
ricas, dominadas por manchas e dissolugdes; e (3) o fundo, que
estabelece contraste e profundidade. Cada segmento participa de
uma organizagao visual que conduz o olhar do espectador do cen-
tro a periferia, criando uma dindmica de expansao. Esse movimento
sugere um processo em curso, coerente com a propria técnica de
producdo da obra - construida por fragmentos que se unem para
formar uma totalidade instavel.

O procedimento da permutacgdo, conforme Joly propde,
convida aimaginar variagdes possiveis naimagem para avaliar a rele-
vancia de suas escolhas formais. Se o fundo fosse claro, por exemplo,
o rosto perderia sua dimensdo enigmatica; se a fragmentacgao fosse
menor, o retrato tenderia a imitagdo. Essa hipdtese analitica mostra
que o sentido da imagem nasce das relagdes entre seus elementos
e ndo de um conteldo isolado. O que produz o efeito expressivo é
justamente a coexisténcia entre figura e ruido, unidade e dispersao.

Como parte da andlise, é possivel, ainda, abordar a obra
segundo as fungdes da imagem, como j& mencionado anterior-
mente no capitulo. Na fungdo comunicativa, a pintura transmite
uma mensagem cultural sobre a criagdo tecnoldgica e sua inscricdo
no campo da arte. Na fun¢ao de intercessao, a imagem atua como
mediadora entre o visivel (o rosto de Turing) e o invisivel (a memoria
de seu pensamento, o célculo, a légica). Ela faz ver aquilo que néo é
imediatamente visivel: o processo, a maquina, o gesto programado.
Joly (2012, p. 60) lembra que “[...] toda imagem é um lugar de media-
¢do entre o real e 0 imaginario”
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Quanto, por fim, a nogdo de expectativa e de contexto,
Joly (2012, p. 62) ressalta que “[..] o momento de sua produgéo, o
que precedeu e o momento da sua recepgao [..] pedem para ser
considerados no momento da interpretagdo analitica Quanto a obra
em anélise, fato de ter sido produzida por uma robé humanoide, a
qual recorre a inteligéncia artificial generativa para crié-la, e tendo a
tematica desta sido sugerida pela prépria rob6 (segundo a reporta-
gem anteriormente citada®), j& se estabelece todo um contexto Unico
de produgdo. Soma-se a esse, ainda, o fato de que a obra superou
todas as expectativas no momento do leildo, ultrapassando qualquer
montante jamais pensado para uma obra de arte produzida por uma
méaquina, 0 que aponta para uma recepgao também surpreendente,
0 que nao pode ser deixado de lado no momento de uma analise.

Segundo os principios de Martine Joly, a analise de uma ima-
gem permite compreender a obra artistica como uma construgéo
de sentido visual, em que o signo imagético opera como tradugéo
de uma experiéncia técnica e simbdlica. Cada trago, cor e fragmento
atua como signo (ora icdnico, ora indicial, ora simbdlico), compondo
um discurso visual sobre o préprio ato de criagado. A imagem, assim,
deixa de ser mera representacgao para se tornar enunciagao: um texto
visual que diz algo sobre 0 mundo e sobre quem (ou o que) o produz.

Salles (2011, p. 173) descreve a criagao artistica como “[..] um
movimento falivel com tendéncias, sustentado pela légica da incer-
teza, englobando a intervengéo do acaso e abrindo espago para a
introdugdo de ideias novas" O retrato de Turing, construido a partir
de fragmentos e limitagdes técnicas do brago robético, exemplifica
esse movimento: cada trago é resultado de uma tentativa, de uma
conversao entre célculo e erro, de um ato continuo em que o acaso
técnico se transforma em expressdo. A pintura se constitui, assim,

9 Ronald, Issy. Obra de arte feita por robd bate recorde ao ser vendida por R$ 6 milhdes; veja. CNN
Brasil. 8 nov. 2024. Disponivel em: https://www.cnnbrasil.com.br/tecnologia/obra-de-arte-feita-
por-robo-bate-recorde-ao-ser-vendida-por-r-6-milhoes-veja/
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como processo signico, no sentido peirciano mobilizado por Salles,
em que cada signo traduz um estado transitério da criagéo.

Por sua vez, Haraway (2009, p. 42) lembra que “[..] as maqui-
nas do final do século XX tornaram completamente ambiguas a
diferenca entre natural e artificial’, e Ai-Da encarna justamente essa
ambiguidade. O retrato de Alan Turing, ao representar o fundador da
computagdo por meio de uma inteligéncia artificial, materializa visu-
almente essa metéfora do hibrido, do sujeito que é simultaneamente
produtor e produto da tecnologia.

J4& a reflexdo de Ferreira sobre a autoria em tempos de
inteligéncia artificial ajuda a situar o sentido contemporaneo dessa
imagem. O autor observa que “[..] as inteligéncias artificiais ndo anu-
lam o autor, mas o reposicionam num espago coletivo de criagédo”
(Ferreira, 2024, p. 182). A pintura de Ai-Da exemplifica esse deslo-
camento: hd um nome préprio, uma "assinatura” que individualiza
a obra, mas ela é resultado de uma cadeia de mediag¢des (algorit-
mos, engenheiros, curadores, dispositivos dpticos) que compdem
uma rede de coautorias. A criagdo, portanto, ndo parte mais de um
gesto singular, e sim da intersecgdo entre mlltiplas instancias de
producao e interpretacao.

CONSIDERACOES FINAIS:
0 TERMINO?

O percurso tedrico e metodoldgico desenvolvido ao longo
deste capitulo buscou compreender a presenca das tecnologias de
geracdo de imagem no campo da criagdo artistica, articulando as
contribui¢cdes de Haraway, Salles, Ferreira e Joly. Partiu-se da nogao
de que a arte mediada por dispositivos técnicos ndo constitui um
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desvio do humano, mas uma extensao do prdprio gesto criador. A
partir da metodologia de anélise da imagem proposta por Joly, foi
possivel observar como a pintura A.l. God: Portrait of Alan Turing, pro-
duzida pela robd Ai-Da, opera como um sistema de representagao
visual que conjuga dimensoes técnicas, simbdlicas e discursivas.

A abordagem adotada procurou evidenciar que a obra ndo
se reduz a um experimento tecnoldgico, mas funciona como uma
narrativa visual sobre o préprio ato de criar. A anéalise mostrou que
a imagem se organiza segundo contrastes e fragmentagdes que
traduzem a tenséao entre célculo e sensibilidade, mecéanica e expres-
sdo. Quando examinada pelos principios da semidtica peirciana
(basilares tanto em Joly quanto em Salles), a pintura revela-se um
processo de signos em transformagao, no qual o icone, o indice e
o simbolo coexistem.

A obra de Ai-Da, nosso objeto empirico, contribui para repen-
sar as fronteiras do gesto artistico. Ao colocar em cena uma maquina
que pinta, o presente capitulo propde a reconfiguragcdo das nogdes
de autoria e de agéncia, abrindo espago para uma reflexdo sobre arte
como rede de mediagdes (e, desse modo, olhamos para este objeto
a partir de uma perspectiva comunicacional). O processo hibrido
de producgéo, que envolveu cadmeras, algoritmos, impressoras 3D e
curadoria humana, exemplifica uma autoria redistribuida, em que o
gesto criador é compartilhado.

Quando se pensa em inteligéncia artificial e as artes, ndo
podemos evitar, mesmo que breve, o debate entre ética e cultura.
Danilo Santos de Miranda (2004), ao dissertar sobre o tema, afirma
que podemos pensar em duas possiveis definigdes para o termo
ética: a primeira, que diz respeito a uma finalidade a ser alcancada
(ideal de construgédo e preservacdo do bem); e a segunda, que
ao partir de uma perspectiva mais pragmatica de conduta, cuida
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de adequar natureza humana e necessidade de sobrevivéncia.
Referindo-se a recente era da individualizagdo (que, de acordo
com o autor, na area das artes foi estimulada pelo romantismo),
Miranda (2004, p. 14) ressalta que "[..] ndo podemos deixar de lado
os vinculos entre os terrenos da ética e da producdo artistica dos
ultimos dois séculos” Em fun¢do da importéncia econdmica, social
e ideoldégica que a produgéo cultural adquiriu, esta “[..] se con-
verte em um setor mercantil que, juntamente com seus simbolos
e imagens, vende comportamentos e valores de vida a criangas e
jovens, a adultos e idosos, a homens e mulheres de todas as clas-
ses’, afirma Miranda (2004, p. 14). A ética, assim, segundo o autor,
passa a ter um papel civilizador perante todas as esferas sociais ao
criar modelos e orientagdes de conduta. Desse modo, “[...] [a ética]
constitui um instrumento insubstituivel de refinamento cultural’)
conclui Miranda (2004, p. 14).

Nao se pretende aqui concluir o tema, mas abrir uma zona de
interrogagao. Mais do que respostas, o capitulo busca levantar ques-
tdes sobre as formas de agéncia entre humanos e maquinas, e sobre
o modo como as tecnologias transformam nossa ideia de criagdo. A
arte feita por inteligéncias artificiais elimina o autor ou o multiplica
em uma rede de interdependéncias? O gesto artistico, diante das
maquinas, ainda pode ser pensado como expressdo de uma interio-
ridade ou passa a constituir uma experiéncia compartilhada entre
diferentes agentes? O que significa criar quando a autoria se dilui
entre algoritmos, programadores e dispositivos técnicos? E, afinal,
0 que resta de humano nesse processo em que a sensibilidade e o
célculo se confundem? Sera possivel que o gesto artistico represente
um “tensionamento” entre técnica e criagdo, que nos convida a con-
tinuar refletindo sobre os limites e as poténcias da produgéo artistica
na era da inteligéncia artificial?
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Figura 2 - Foto: Ai-Da em processo de pintura

Fonte: Aidan Meller Gallery / CNN Brasil / Reprodugéo BBC News
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NOTA DE TRANSE’ARENCIA SOBRE
USO DE INTELIGENCIA ARTIFICIAL

Ferramenta e versao: ChatGPT Plus (GPT- 5)

Finalidade: apoio a organizagao de ideias e criagdo de esbogo
(escaleta) do artigo; revisao ortogréfica e gramatical; busca de arti-
gos sobre objeto empirico na imprensa nacional.

Responsabilidade autoral: concepgédo, construcédo tedrica
(incluindo referéncias bibliograficas), decisdes metodoldgicas, ana-
lises e redagao final sdo de minha autoria.

Prompts utilizados: A partir dos pontos descritos, me ajude
a produzir um esbogo por capitulos (introdugéo, teoria, metodolo-
gia e conclusdo) para o artigo; buscar noticias na imprensa escrita
nacional sobre rob6é humanoide que produziu pintura vendida por
mais de U$IM em leildo de artes; faga revisdo gramatical e orto-
grafica do portugués escrito no artigo final; revisar também as
regras da ABNT 2025.
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Entre duas notas de musica existe uma nota, entre dois
fatos existe um fato, entre dois graos de areia por mais
juntos que estejam existe um intervalo de espaco, existe
um sentir que é entre o sentir - nos intersticios da matéria
primordial estd a linha de mistério e fogo que ¢ a respira-
¢do do mundo, e a respiragao continua do mundo é aquilo
gue ouvimos e chamamos de siléncio.

Clarice Lispector

A palavra "estética’} desde seu renascimento no século
XV, sobretudo com o sentido atribuido por Alexander Baumgarten
(2007), remete a scientia sensitivae cognitionis, ou seja, a ciéncia do
conhecimento sensivel, da investigagdo do que pode ser percebido,
experimentado. Mais tarde, na filosofia contemporanea, o termo se
refere ao que pode ser pensado como arte. Pensar a Estética gira em
torno de questdes filosdficas sobre o estatuto do sensivel e da sua
relagdo com o conhecimento, com as temporalidades, sobre o que é
arte, o que é a obra, quem é o artista e como/onde se d& a experién-
cia estética, sua fruigdo e seus artificios. Essas perguntas nunca tive-
ram respostas fixas. Ao contrdrio, sdo problematizagdes que habitam
um territério borrado de disputas de sentidos e sdo impactadas pelas
transformacoes sociais, politicas, técnicas e amplamente tensiona-
das nos imagindrios culturais.

Hoje, em pleno século XXI, com a difusao de discursos sobre
0 uso da inteligéncia artificial (IA) nos campos de criagéo artistica,
essas mesmas questdes retornam em novas provocagoes cotidianas
e em esferas midiaticas.

Uma inteligéncia artificial (I1A) é entendida como um sistema
computacional projetado para simular capacidades tipicamente
humanas, como aprender, raciocinar, tomar decisdes, reconhecer
padroes, interpretar linguagem e até criar textos, imagens, sons ou
videos. Em termos técnicos, a IA se baseia em algoritmos e modelos
matematicos, especialmente em redes neurais artificiais, que permi-
tem que ela “aprenda-combinando-repetindo” a partir de grandes
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volumes de dados e, com isso, consiga realizar tarefas de forma
autbnoma ou semiautdbnoma.

Entretanto, a nocdo de IA também ultrapassa a dimensao
técnica do termo. Ela pode ser compreendida em outro ambito
cultural e simbdlico, como sendo um idedrio de inteligéncia supra-
-humana e expandida ou, em sentido metaférico, ser entendida
como um substituto da prépria inteligéncia humana. Isso porque,
ao mesmo tempo em que o termo IA descreve maquinas “inteligen-
tes’ convoca imaginarios sobre producao, criatividade, substituicéo,
capacidade humana, trabalho e até mesmo de ampliagdo ou de
ameaca ao conhecimento. Assim, falar de IA articula, nos discursos
mercadoldgicos como nos do senso comum, tanto as definigoes
objetivas - que a entendem como ciéncia dedicada a criagao de sis-
temas computacionais capazes de desempenhar fungdes cognitivas
por meio de célculos - quanto sentidos simbdlicos, que variam de
acordo com o contexto social, artistico, politico ou filoséfico em que
a palavra é evocada.

Neste sentido, a IA generativa, que é um tipo de inteligéncia
artificial capaz de gerar conteldos a partir de padrdes aprendidos
em grandes volumes de dados, deve ser compreendida como fend-
meno comunicacional e sociocultural que tensiona dimensdes de
conhecimento, de sensibilidade, de verdades, de ética e de poder
na contemporaneidade.

Neste capitulo, trago uma andlise que buscou explorar os
imagindrios da estética algoritmica em disputa na relagao entre arte
e tecnologia, bem como suas expansdes para o campo da ética. A
proposta consistiu em mapear, nos Ultimos dois anos, as constela-
cOes desses imaginarios midiaticos, observando e refletindo sobre
as ambivaléncias do debate estético contempordneo a partir da
inteligéncia artificial, sob as perspectivas da comunicagao e do con-
sumo. A guestdo que orientou essa minha pesquisa foi: como os
discursos midiaticos sobre inteligéncia artificial e arte ecoam
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e respondem aos imagindrios culturais acerca da relagao entre
arte e tecnologia, e que tensdes esses textos tornam visiveis
ou silenciam no ambito do consumo estético contemporaneo?

Para que pudesse desenvolver este pensamento, o presente
trabalho reuniu um conjunto de 17 textos jornalisticos e ensaisticos,
provenientes do meio digital, voltados para o publico em geral, publi-
cados em portais de veiculos nacionais e internacionais e de revistas

de divulgagao cientifica, conforme o quadro abaixo.

Quadro 1- Detalhamento da amostra da pesquisa - lista de textos

TiTULO DATA VEiCULO AUTORIA LINKS
https://epacanegocios.
IA generativa globo.com/colunas/
naarte: Enoca NedGcios - iagora/coluna/2025/09/
0s novos dilemas 19/09/2025 poca g Dora Kaufman ia-generativa-na-arte-
L . Coluna IAgora .
da criacdo, autoria 0s-novos-dilemas-
e remuneracao da-criacao-autoria-e-
remuneracao.ghtml
Sim, IAs podem https://veja.abril.com.br/
produzir obras Veia- Coluna coluna/planeta-ia/sim-ias-
de arte - mesmo 10/04/2025 P ; etalh Alvaro Leme podem-produzir-obras-de-
que vocé nao arte-mesmo-que-voce-nao-
goste disso goste-dlisso/
i
contraleiliodearte | 11/02/2025 | CNN Brasil Carlie Porterfield ' yierarts
\ protestam-contra-leilao-de-
feitacomIA , .
arte-feita-com-ia/
hitps://revistapesquisa.
IAabre possitlidades, Revista Pesquisa ];f]feelispétr]]rc/ia-artificial-
mas também impde 06/05/2025 . Ana Paula Orlandi g -
. . FAPESP abre-possibilidades-
desafios aos artistas

mas-tambem-impoe-
desafios-aos-artistas/
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https://www.sortiraparis.
com/pt/o-que-visitar-em-

Artificial Dreams I - i Paris/exposicao-museu/
. Rizhlaine . gy
Exposicdo noturna de Sortiraparis articles/313187-artificial-
5 | quecombinaarte 22/08/2025 | Sortira Paris 8 Cécil P dreams-ii-a-exposicao-
elAnoGrand o nocturna-que-combina-
\ . de Sortiraparis .

Palais Immersif arte-g-ia-regressa-ao-
grand-palais-immersif-
em-paris
https://fastcompanybrasil.

Vem ai o primeiro Fast Compan Com/design/vem-ai0-

6 p 2024 . pany Jesus Diaz primeiro-museu-de-arte-
museu de arte com IA Brasil :
com-ia-ele-promete-
desafiar-nossas-mentes/
Vian Gogh com IA? Nicleo . .
7| Exposicao repensa 28/05/2024 | Jornalismo - Rafael Capanema https.//nucleo.mr.br/
. . garimpo/van-gogh-ia/
oartista Garimpo
https.//agenciabrasil,
- ebc.com.br/geral/
Exposicao em SP . y Iy
8 | mostracomputagdo | 03/07/2024 | Agéncia Brasil Hane Paica n0t|0|§/2024 il
o Cruz exposicao-em-sp-mostra-

quanticaelA .
computacao-quantica-g-
inteligencia-artificial
https://www.metropoles.

. com/entretenimento/

IA emerge como aliada exaosica)ia-emerte-

9 | criativa 04/07/2024 | Metrdpoles Leticia Perdigdo P o .g
. - como-aliada-Criativa-de-

de artistas plasticos . . .
artistas-plasticos-veja-
trabalhos
hittps://www.Sescsp.org.

Exposicdo de Giselle Sese Sio Paulo br/editorial/exposicao-de-

10 | Beiguelmanutilizalh | 30/12/2023 | =" . Luna DAlama giselle-beiguelman-utiliza-
P (site institucional) S
na boténica classica inteligencia-artificial-na-

botanica-classica/
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https://www.cnnbrasil.

Takashi Murakami . ,
usa IA para recriar com.br/lifestyle/takashi-
mi., P . 11/12/2024 | CNN Brasil Leah Dolan murakami-usa-ia-para-
pinturas antigas . )
. recriar-pinturas-antigas-
japonesas )
japonesas/
https://www.dn.pt/
“Naosintoquea Didio de Noticias | Carla Alves cultura/n%C3%A30-sinto-
12 | inteligéncia artificial | 02/05/2025 " que-a-inteligC3%AAncia-
. N (Portugal) Ribeiro P
seja uma ameaca artificial-seja-uma-
amea%sC3%A7a
Ai Weiwei usa https://dasarltes.nlnm.lbr/
inteligéncia artfical Oe-arte a2/a WeiWer
13 g . 25/06/2025 | Dasartes Redacdo Dasartes | usa-inteligencia-artificial-
em nova exposicao em .
em-nova-exposicao-em-
Londres
londres/
Nio existe arte criada Jornal da USP - https://jornalusp.br/
14 14/04/2025 | Radio USP Giselle Beiguelman | radio-usp/nao-existe-arte-
comIA ) . .
(Ouvir Imagens) criada-com-ia/
https://wwwi.folha.uol.
ComoalAesta com.br/ilustrada/2025/07/
rovocando um curto- Folhade S Hessandra como-a-inteligencia-
5 | Provo 18/07/2025 ' onterastel 102 Intelg
circuito no mundo Paulo - llustrada . artificial-esta-provocando-
e Diogo Bachega o
daarte um-curto-circuito-no-
mundo-da-arte.shtml
https://outraspalavras.
Studio Ghibli: a obra Isabela Ferro net/outrasmidias/studio-
10 deartenaeradalA 200412025 | Outres Palaras (Revista 0 Grito!) | ghibli-a-obra-de-arte-na-
era-ta-ia/
Hideo Kojima: IA pode Esngr’sm’d‘;?ek'smm
17 | ajudar, mas prejudica | 22/09/2025 | Omelete |gor Pontes . g . )
. ia-pode-ajudar-mas-
jogos como arte

prejudica-jogos-como-arte

Fonte: elaborado pela autora (2025).
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Os textos que compdem esta amostra foram coletados a par-
tir de buscas no Google, utilizando as palavras-chave “/A” e "Arte”. O
objetivo foi reunir enunciados de textos de contelidos midiaticos que
emergiram quando a prdpria plataforma de busca, enquanto espacgo
de indexacéo e circulagcdo de sentidos, associou esses dois termos.
Esse procedimento metodoldgico é relevante porque evidenciou
os discursos dos veiculos e a forma como o algoritmo do buscador
organiza, prioriza e legitima determinadas vozes, reforgando a ambi-
valéncia entre criagéo e predi¢ao que atravessa o préprio objeto de
estudo. Assim, a selegdo nasceu marcada por uma dupla mediagéo:
aquela do ambiente de plataforma digital como campo cultural e
o da inteligéncia algoritmica que filtra o acesso aos textos. Desse
modo, essa amostragem foi constituida a partir da selegéo criteriosa
de textos publicados entre 2023 e 2025, todos centrados na relacdo
entre inteligéncia artificial (IA) e arte. Originalmente foram trazidas
21 matérias, e destas selecionadas apenas 17. O critério de selegao
e exclusdo se orientou por trés pilares. Séo eles: 1. a abrangéncia
tematica, ou seja, de textos que tratam tanto da produgao artistica
com |A (exposi¢des, museus, experiéncias imersivas, artistas indivi-
duais como Murakami, Ai Weiwei e Giselle Beiguelman) quanto das
controvérsias que a acompanham (autoria, direitos, apropriagdo de
estilos, protestos de artistas); 2. a diversidade de veiculos, uma vez
gue a escolha buscou integrar vozes da midia corporativa, acadé-
mica, cultural e independente, permitindo observar como diferentes
instancias de legitimagao discursiva constroem sentidos sobre a IA,
e por ultimo, 3. a pertinéncia estética, porque foram privilegiados
textos que problematizam a criagao artistica a partir da IA, enfati-
zando os impactos estéticos, éticos e politicos, e ndo circunscre-
vendo somente aos aspectos técnicos ou espetaculares.

A metodologia utilizada para o desenvolvimento desta pes-
quisa foi concebida para captar a complexidade e a diversidade de
vozes presentes nos 17 textos. Partiu-se da ideia de que reporta-
gens, entrevistas e colunas sdo fragmentos de uma constelacdo que
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espelha, mais do que determina, o imaginario cultural sobre arte e
tecnologia. Além de serem registros, os textos coletados reconfigu-
ram-se como “textos da cultura’, na acepgao proposta por Yuri Lotman
(1996), em que cada producgéo simbdlica participa da construgéo e
da meméria coletiva. O corpus foi, portanto, lido como um conjunto
de enunciados em didlogo com um repertdrio cultural preexistente
de discursos, e a analise se organizou em trés etapas articuladas.

Primeiro, foi realizado um levantamento dos textos, respecti-
vas transcrigoes e definicdo dos eixos de leitura. Todas as matérias
foram lidas integralmente para identificar correspondéncias e diver-
géncias entre os textos. Mapeei os nlcleos tematicos e os eixos de
tensao recorrentes na cobertura, observando temas como autorali-
dade e remuneracéo, apropriagéo e direitos autorais, precarizagdo
do trabalho criativo e dos trabalhadores que alimentam os mode-
los, vieses algoritmicos e representatividade, impactos ambientais,
homogeneizagdo estética e perda de singularidade. Esses eixos
foram usados como guias para as correlagoes discursivas.

Em segundo lugar, realizei uma hifenizagao dialdgica e seman-
tica dos discursos. O ponto de partida foi o didlogo com a nogéo de
consumo estético contemporédneo desenvolvida por Lipovetsky e
Serroy (2015), que compreende a arte e a experiéncia estética como
parte de um regime de estetizagao difusa no capitalismo atual, no
qual tudo pode ser consumido sob o prisma estético. A partir desse
enquadramento, busquei perceber como os discursos mididticos
sobre |A e arte se inscrevem nesse horizonte hiperestético, em que o
valor estético se converte em mercadoria, promessa de experiéncia
e diferencial competitivo. Inspirada também pelas abordagens de
Byung-Chul Han (2019) sobre hifencultura, no contexto da hiper-
culturalidade, e de Mikhail Bakhtin (2003) sobre estética de criagdo
verbal, polifonia e dialogismo, tratei cada matéria como um conjunto
de enunciados em uma cadeia polifénica que se hifeniza nos portais
digitais os imagindrios culturais existentes na realidade concreta da
sociedade. Foram observadas as metaforas e imagens empregadas
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para descrever a IA (por exemplo, magia, ferramenta, pigmento ou
ameaca); os posicionamentos sobre criacdo e autoria (IA como
cocriadora ou simples instrumento) e a forma como os textos dialo-
gam com imaginarios hiperculturais j& disseminados. Esse exame
minucioso permitiu identificar quem fala (artistas consagrados,
criticos, juristas) e quem é silenciado (trabalhadores de rotulagem,
povos indigenas e outras comunidades marginalizadas), além de
apresentar as contradigdes e ambiguidades, uma vez que a IA
é celebrada (grito) e criticada (ameaca) pelo mesmo discurso,
dependendo do aspecto abordado.

Em terceiro e por dltimo movimento metodoldgico, foi ope-
rada uma organizagao temética por constelagdes dos imaginarios.
Desse modo, os resultados da andlise dialégica foram reorganizados
a luz da metéafora benjaminiana da constelagdo (Benjamin, 1987).
Cada eixo identificado foi considerado uma “estrela’; e os temas foram
agrupados de acordo com suas relagoes e proximidades simbdlicas.
Ao organizar o material dessa forma, tornou-se possivel visualizar o
conjunto de preocupagdes e siléncios que perpassam o imagindrio
contemporaneo sobre arte e IA e responder, de maneira mais articu-
lada, a pergunta central da pesquisa.

O quadro a seguir constitui uma cartografia inicial do corpus,
reunindo titulos, autores e resumos.

Quadro 2 - Resumo dos textos analisados

TITULO/AUTORIA RESUMO

Analisa as consequéncias econdmicas e éticas da IA generativa no campo artistico,
[Agenerativa naarte: os defendendo transparéncia nos datasets, crédito e remuneragdo para os criadores
novosdilemas dacriagdo, | e curadoria humana, Cita instituicGes como o MoMA, onde Refik Anadol apresentou

autoria e remuneragao uma instalagdo de dados, e 0 Mauritshuis, que substituiu a "Moca com Brinco de
Dora Kaufman Pérola" por "A Girl With Glowing Earrings’ obra gerada por Julian van Dieken com
Midjourney.
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Sim, IAs podem produzir
obras de arte - mesmo

Argumenta que obras geradas por IA podem ser arte quando hd intengdo e curadoria
humanas. Destaca a exposicao de Giselle Beiguelman “Venenosas, Nocivas e
Suspeitas’ na qual a artista usa IA para recriar retratos de cientistas mulheres e

que vocé ndo goste disso S N . -

fivaroL plantas, e menciona "Botto; sistema autBnomo de arte criado por Mario Klingemann e
varoLeme curado por uma comunidade online.

Artstas protestam Relata que Holly Herndon e Mat Dryhurst lideraram a divulgacdo de uma carta

contra leildo de arte feita
comIA

Carlie Porterfield

pedindo que a Christie's cancelasse o leildo de obras de IA como “Embedding Study 1"
e "Embedding Study 2" de Refik Anadol, exigindo consentimento e remuneragao para
artistas cujas obras treinam IA. 0 leildo incluia pegas de pioneiros como Harold Cohen,
Alexander Reben e Claire Silver.

IA abre possibilidades,
mas também impde
desafios aos artistas

Ana Paula Orlandi

Examina como a IA expande possibilidades e questiona autoria, Recupera a
trajetdria da naturalista Maria Sibylla Merian e mostra como Giselle Beiguelman

usa IA para retratar mulheres cientistas e botdnicas esquecidas, incluindo

Maria do Carmo Vaughan Bandeira e Constanga Eufrosina Borba Paca. Cita o pioneiro
Harold Cohen e seu software Aaron, bem como artistas contemporaneos como
Mayara Ferrdo e Bruno Moreschi, ao defender alfabetizacdo algoritmica.

Artificial Dreams Il -
Exposicao noturna que
combinaarteelAno
Grand Palais Immersif

Rizhlaine de Sortiraparis
& Cécile de Sortiraparis

Divulga a exposicdo performativa Artificial Dreams |1 no Grand Palais Immersif, em
Paris, destacando projecdes imersivas e instalacdes interativas de diversos artistas e
coletivos, Apresenta a mostra como demonstracao sensorial de como a 1A, como meio
criativo, pode gerar mundos oniricos ou perturbadores, embora ndo destague nomes
individuais de artistas,

Vem ai o primeiro museu
dearte comIA

Jesus Diaz

Apresenta o Dataland, primeiro museu dedicado a arte gerada por 1A, idealizado por
Refik Anadol e Efsun Erkilic. 0 museu, projetado para abrir em Los Angeles em 2025,
pretende fundir dados e criatividade humana, refletindo a visdo de Anadol de que
dados sdo “pigmento” e a IA, um pincel. 0 texto remete & instalagdo Unsupervised
de Anadol no MoMA, que usa dados do acervo para criar formas em constante
transformagdo.

Vian Gogh com IA?
Exposicdo repensa o
artista

Rafael Capanema

Aborda a exposigdo ‘Casa de Vian Gogh" em Maringd, na qual a artista Aline de Melo
utiliza IA para gerar imagens no estilo de Van Gogh e finaliza com pinceladas manuais,
provocando reagdes negativas nas redes sociais. A reportagem inclui a critica da
mestranda em astrofisica Noelia Rojas, que questiona a falta de reconhecimento a
artistas humanos, e discute a tensdo entre homenagem e apropriacao.
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Exposicdo em SP mostra
computacéo quantica
elA

Elaine Patricia Cruz

Cobre o Festival Internacional de Linguagem Eletronica (File), centrado em
computacdo quantica e IA. Destaca instalagdes interativas como Ego e The Forgettable
Art Machine, além da obra Cascade do espanhol Marc Vilanova, que transforma

sons de cachoeira em vibrag@es visuais. Inclui demonstrades cientificas, como a
Fotografia Quéntica da fisica Gabriela Barreto Lemos, que usa fGtons entrelacados para
produzir imagens sem interaao direta,

Mostra como artistas brasileiros incorporam IA a seus processos. Enfatiza o trabalho

IA emerge como : - .

aliada criativa de Mayara Ferrdo, que usa A para recriar imagens coloniais e representar afetos de

de artistas plsticos mulheres negras e indigenas, e de Katia Wille, cujo projeto Tola Machina combina

Leticia Prdica algoritmos e robética para responder &s emogdes dos espectadores. A historiadora
sticia Perdigan Emily L. Spratt alerta para o risco de tratar a IA como mero entretenimento,

Exposicio de Descreve a exposicao Botannica Tirannica, na qual Giselle Beiguelman usa IA para

Giselle Beiguelman
utiliza IA na botanica
classica

Luna D'Alama

reescrever taxanomias e criar seres hibridos que misturam plantas, animais &
minerais. Critica nomes populares discriminatdrios como “judeu-gerrante” e "bunda-
de-mulata; e destaca as novas denominages algoritmicas das 18 imagens da série
Flora mutandis. A curadora Aline Ambrdsio contextualiza a exposicao como reflexao
sobre colonialismo e diversidade.

Takashi Murakami usa

Relata a exposicdo de Takashi Murakami na galeria Gagosian de Londres, onde o artista
usa A para restaurar e reinterpretar a pintura do século 17 Rakuchu Rakugai Zu Byobu de

IA para recriar pinturas | |wasa Matabei, incorporando seus personagens florais e animais de anime. Murakami

antigas japonesas também aplica IA a obras de Ogata Kenzan, Utagawa Kuniyoshi, Tawaraya Sotatsu e

Leah Dolan Kana Eitoku, e defende a tecnologia como parte da evolugdo artistica, apesar das criticas

de milhares de artistas que veem a IA como ameaca.

"Nao sinto quea Entre\{ista olartista urbano Okuda Sanl Miguel, que utiliza IA Na exposicao o

inteligéncia artficialseja Interd|mgn3|0ngl Lan[liscapel. Ele consmgra alh aper}as Imals uma tecnnloglq e aflrma

uma ameaga’ que npntlnua a mjervu nag linhas sugerldgs pelalmaquma para mantersua |q§nt|dade
o artistica. A exposicao convida o pablico a interagir com a IA e combina materiais como

Carla Alves Ribeiro resinas, espelhos e purpurina para refletir a diversidade cultural,

Ai Weiwei usa Narra o projeto Ai vs Al de Ai Weiwei, no qual o artista formula 81 questdes filosdficas

inteligéncia artificial em | sobre humanidade, poltica e ciéncia para uma I, com respostas projetadas no

nova exposicao Piccadilly Lights e em outras cidades. A obra dialoga com temas de vigilancia e

em Londres memdria presentes na trajetdria do artista e é apresentada pelo coletivo CIRCA, que ja

Redag?o Dasartes encomendou obras de Marina Abramovic, Yoko Ono e Vivienne Westwood.
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“Nao existe arte criada
com A"

Giselle Beiguelman

No programa Ouvir Imagens, a artista e pesquisadora Giselle Beiguelman sustenta que
sistemas generativos carecem de intencionalidade e, portanto, ndo produzem arte,

Ela critica a viralizagdo de imagens no estilo do Studio Ghibli geradas pelo ChatGPT

e chama atencéo para questdes de transparéncia de dados, exploragdo laboral e
impacto ambiental,

ComoalAesta
provocando um curto-
circuito no mundo da
arte

Alessandra Monterastelli
e Diogo Bachega

Analisa 0 impacto sistémico da IA no circuito artistico, mostrando como a trend que
aplica a estética do Studio Ghibli e da Turma da Ménica em fotografias geradas pelo
ChatGPT causou indignagao e levou a OpenAl a restringir pedidos de estilo. Contrapde
essas febres virais a obra de Mayara Ferrdo e do coletivo Forensic Architecture, e
apresenta as criticas de Giselle Beiguelman, Helo DAngelo e Ing Lee sobre os impactos
ambientais, éticos e simbélicos da A

Studio Ghibli: a obra
deartenaeradalA

Isabela Ferro

Ensaio que usa 0 caso da hashtag #GhibliAesthetic para discutir apropriagdo de estilo,
violagdo de direitos autorais e esvaziamento do processo criativo. Inclui a condenacdo
de Hayao Miyazaki, que em 2016 chamou um experimento de IA de "insulto a vida

e 0s depoimentos das quadrinistas Held DAngelo  Ing Lee, que apontam os custos
ambientais e o desrespeito ao legado da Ghibli. Sugere que a viralizagdo das imagens
beneficia grandes empresas a custa do trabalho artistico.

Hideo Kojima: IA pode
ajudar, mas prejudica
jogos como arte

Igor Pontes

Em entrevista, o designer de jogos Hideo Kojima afirma que a IA pode auxiliar ao
fornecer informacdo e acelerar processos, mas alerta que sua adocdo pode reduzir a
singularidade de jogos, filmes e livros como obras de arte. Ele observa que o consumo
passivo de contelidos, impulsionado pela 1A, pode banalizar o valor artistico, embora
reconhega que a tecnologia amplia o acesso a mundos antes restritos.

Fonte: elaborado pela autora (2025).

Em sintese, a andlise de enunciados no corpus permitiu cons-
tatar que os discursos midiaticos tematizam a presenca da inteligén-
cia artificial na arte e conjecturam sobre as tensdes constitutivas do
debate estético contemporéneo em torno da criagao e do uso de
algoritmos no processo criativo. Tais resultados, que articulam estas
dimensodes, serdo detalhados nos subtdpicos que seguem.
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TENSOES: A
CORRESPONDENCIAS E DIVERGENCIAS DISCURSIVAS

Logo de inicio, em uma leitura dos discursos nos textos des-
taca-se a recorréncia do tema da autoria, presente em diferentes
registros. Dora Kaufman (Epoca Negdcios) afirma que “[..] a IA gene-
rativa torna-se, gradualmente, uma colaboradora indissocidvel do ato
criativo’, atribuindo ao dispositivo um estatuto de coautoria que altera
a natureza do gesto artistico. Essa perspectiva dialoga com o texto
gue coloca as experiéncias de artistas como Refik Anadol, cuja insta-
lagdo no MoMA, em Nova lorque, baseada em mais de dois séculos
de acervo, foi legitimada por uma das instituicdes mais prestigiadas
do mundo. Em contrapartida, artistas como Ing Lee denunciam, em
outro texto, que “[..] a base da IA é o plagio’, associando o funciona-
mento das ferramentas a préaticas de apropriacdo e exploracéo cul-
tural. A autoria, nesse sentido, oscila entre legitimacéo institucional e
acusacao de usurpagao.

Esse paradoxo também se manifesta no campo do consumo e
do trabalho criativo. Dora Kaufman menciona no seu texto que estudos
apontam queda de 21% em vagas para redatores e 17% em criagao
de imagens apés a popularizagao do ChatGPT', ao passo que houve
aumento na demanda por planejamento e revisdo. Essa duplicidade
ecoa na fala da quadrinista Gabriela Gullich, em outro texto analisado,
para quem cada imagem produzida em estilos artisticos sem autoriza-
cao implica a exploragéo de trabalho alheio e custos ambientais eleva-
dos. A questao econdmica, portanto, se estrutura entre a promessa de
democratizagdo do acesso e a precarizagao estrutural.

1 ChatGPT é um modelo de linguagem baseado em inteligéncia artificial generativa, desenvolvido
pela OpenAl, capaz de compreender e produzir textos em linguagem natural, respondendo a per-
guntas, redigindo contetdos, resumindo informagées. O sistema foi disponibilizado publicamente
pela primeira vez em 30 de novembro de 2022, marcando um ponto de inflexao no acesso amplo
a tecnologias de IA “conversacional’

242



No eixo do mercado e das instituicdes, um dos textos men-
ciona o leildo da Christie’s dedicado exclusivamente a obras geradas
por IA, afirmando que ele provocou reagdo de milhares de artistas,
gue assinaram uma carta exigindo o seu cancelamento. O docu-
mento denunciava a exploragdo de artistas humanos por meio do
uso nao consentido de seus trabalhos em datasets? de treinamento.
O episédio mostra como a entrada da IA no circuito econdmico da
arte ndo ocorre sem contestagdo, uma vez que, enquanto casas de
leildo apostam em um novo fildo de consumo, artistas e coletivos
guestionam sua legitimidade juridica.

H4, por outro lado, textos que destacam experiéncias que
exploram a |IA como meio de reparagao simbdlica. Um deles afirma
que a artista Giselle Beiguelman, na exposigéo “Venenosas, nocivas
e suspeitas’, recriou retratos de cientistas mulheres marginalizadas,
mesclando-os a elementos da flora, em gesto de visibilizagéo histé-
rica. Contudo, artistas indigenas relatam, em outro texto analisado,
que softwares de |A continuam a reproduzir imagens estereotipadas,
reforcando colonialidades. Essa ambivaléncia foi nomeada pela pré-
pria Beiguelman como pharmakon, conceito derridiano que designa
simultaneamente remédio e veneno, a presenca da cura e do toxico
(Derrida, 1991; Beiguelman, 2023).

As ambivaléncias também se desdobram no plano da regu-
lagdo. O jurista Martin Senftleben sustenta, em um texto dos que
analisei, que a IA amplia a liberdade de expressdo ao democrati-
zar a criagcdo, mas defende que “[..] é justo que os autores sejam
remunerados quando essas mesmas |As eliminam a demanda pelo
trabalho humano criativo" A sua proposta de fundos coletivos para

2 Dataset é um conjunto estruturado de dados utilizado para treinar, validar ou testar sistemas de
inteligéncia artificial. Pode reunir textos, imagens, sons ou videos, organizados de modo a fornecer
exemplos que permitem ao algoritmo identificar padrdes e gerar respostas. No entanto, os data-
sets carregam implicagGes éticas e politicas, pois refletem preconceitos sociais, frequentemente
utilizam materiais sem consentimento e dependem de trabalho humano invisibilizado de rotula-
gem (Noble, 2018).
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redistribuicdo de renda contrasta com leituras que questionam a
propria legitimidade dos datasets, deslocando o debate entre com-
pensacao e critica radical.

O corpus discursivo igualmente contempla enunciados que
mencionam experiéncias imersivas e espetaculares. Um dos textos,
por exemplo, fala que o Grand Palais Immersif, em Paris, organizou
a mostra Artificial Dreams |l, descrita como exposi¢do-performance
noturna, em que sons e imagens algoritmicos criaram atmosferas
de encantamento coletivo. Nesse caso, o discurso mididtico privi-
legia a fascinagdo sensorial, evidenciando a tensd@o entre imersi-
vidade como mercadoria e reflexdo critica sobre impactos sociais,
culturais e ambientais.

Outro nucleo de debate presente nos textos concentrou-se
na polémica em torno do Studio Ghibli, marcada pela viralizagédo da
hashtag #GhibliAesthetic em vérias plataformas de redes sociais digi-
tais. Ferramentas de |A replicaram em massa o estilo visual do estudio
japonés em selfies, memes e até cenas de violéncia, gerando forte
reagdo®. Hayao Miyazaki, criador desse estudio, j& havia classificado
a pratica, em 2016, como “um insulto a prépria vida" Em outro texto
gue analisamos e que tratava sobre o tema, artistas como Ing Lee
denunciaram a desconexdo entre os valores originais desse estidio
- artesania, mensagem ambiental e antivioléncia - e sua redugédo a
filtro viral. Giselle Beiguelman também reforgcou o argumento, durante
um programa de seu podcast "Ouvir Imagens”, lembrando que apro-
priagoes superficiais ndo transformam replicadores em artistas, assim
como filtros no estilo de Andy Warhol nao criavam Warhols. O episddio
explicita a oposigdo entre arte como soma de inten¢é@o e processo
criativo e uma pseudo “arte” que nao passaria de hype imagético de
circulagao digital veloz e fugaz.

3 Disponivel em: https://oglobo.globo.com/economia/noticia/2025/03/28/imagens-no-estilo-do-stu-
dio-ghibli-viram-febre-e-sobrecarregam-chatgpt-veja-exemplos.ghtml. Acesso em: 29 dez. 2025.
4 BEIGUELMAN, G. Nao existe arte criada com IA. Jornal da USP - Rddio USP (Ouvir Imagens), 14 abr. 2025.

Disponivel em: https://jornal.uspbr/radio-usp/nao-existe-arte-criada-com-ia/. Acesso em: 29 dez. 2025.
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As matérias também projetam inquietagdes sobre o futuro.
Em uma citagcdo dentro de um dos textos analisados, Hideo Kojima
observa que “[..] a |A pode ajudar, mas prejudica jogos como arte’,
ressaltando os limites da tecnologia em campos que exigem autoria
criativa. Em outra passagem, do mesmo texto ele adverte que “[...]
a IA vai transformar a maneira como criamos, mas precisamos ter
cuidado para que o futuro da arte ndo se torne apenas convenién-
cia algoritmica” Suas falas reforcam a necessidade de problemati-
zar o futuro da criagéo cultural entre expansdo e empobrecimento
do horizonte estético.

Assim, a partir desses textos, foi possivel delinear um con-
junto de bindbmios ambivalentes que potencializam o debate. A
seguir, encontra-se um quadro com os binémios ambivalentes iden-
tificados, que sintetizam as principais tensdes presentes.

Quadro 3 - Bindmios ambivalentes e tensdes

EIX0S / BINOMIOS = =
AMBIVALENTES PRINCIPAIS TENSOES CONSTATAGOES NO CORPUS
A IA generativa torna-se,
. o Autoria humana x autoria maquinica; | gradualmente, uma colaboradora
Autoria e mediacdo . - o e
coautoria x apropriagio indissocidvel do ato criativo
(Kaufman)
< Liberdade de expressdo x i .
Regulacdoe L . Ejusto que os autores... sejam
N remuneragao justa; legalidade dos )
remuneragao o remunerados” (Senftieben)
datasets x reparticao de valor
. Legitimacdo institucional Carta contra leildo da Christie's, com
Instituicdes e mercado L .
contestagdo publica 4,000 assinaturas
Estética e técnica Arte produto}ecnmo; novaga0 Instalacao de Refik Anadol no MoMA
homogeneizagao
N - Retratos especulativos de mulheres
- Reparacdo simbdlica x reproducao de . .
Inclusdo e vieses . (Beiguelman) vs. imagens
esteredtipos . -
estereotipadas de indigenas
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A Encantamento imersivo x critica Exposicdo Artificial Dreams |1 no Grand
Educacdo e imersdo

tecnopolitica Palais Immersif
*A1A vai transformar a mangira como
Futuro como transformaao dos criamos, mas precisamos ter cuidado
Criacdo e predicdo processos criativos x Futuro como para que o futuro da arte ndo se torne
risco de conveniéncia algoritmica apenas conveniéncia algorftmica”
(Hideo Kojima)

Fonte: elaborado pela autora (2025).

Ressalto que essa leitura por pares ndo buscou reduzir a
complexidade do tema. Ela pretendeu cartografar o campo discur-
sivo como constelagdo, evidenciando regimes de visibilidade e de
friccdo em correlagdo permanente. As tensdes em torno da relagéo
entre inteligéncia artificial e arte configuram um campo ambivalente
e multifacetado, em que diferentes dimensdes estéticas, éticas, juri-
dicas e politicas se entrelagam e coexistem. A primeira delas diz res-
peito a autoria humana versus autoria maquinica, que se desdobra
no dilema entre coautoria e apropriagdo. Enquanto alguns discursos
reconhecem a IA como parceira criativa capaz de ampliar linguagens
e inaugurar formas de colaboragéo inéditas, outros denunciam o uso
indevido de obras artisticas para treinar modelos, caracterizando um
processo de expropriagao que fragiliza a nogao de autoria e ameaga
a singularidade do gesto humano. Essa disputa conecta-se a tensdo
entre liberdade de expressédo e remuneracdo justa, uma vez que o
potencial democratizador da criagdo algoritmica é atravessado por
guestdes sobre a legalidade dos datasets e a auséncia de mecanis-
mos de reparticdo de valor com os artistas, que veem seus trabalhos
apropriados sem reconhecimento ou compensacgao financeira.

No plano institucional, a arte com IA também se situa entre
legitimacdo e contestagao publica. Exposigoes, museus e bienais
conferem prestigio e consolidam a presenca da |A como linguagem
artistica contemporanea, mas essa legitimacdo convive com pro-
testos de coletivos e sindicatos que denunciam a precarizagéo do
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trabalho, a homogeneizagéao estética e a captura cultural promovida
por grandes plataformas. O prdprio estatuto da arte é tensionado
na oposigao entre arte e produto técnico, ja que, para alguns, a IA
encarna um vetor de inovagdo estética, ao passo que, para outros,
reduz-se a um mecanismo técnico de reprodugao algoritmica que
esvazia a experimentagdo. Essa ambiguidade se agrava na contra-
posicdo entre ferramenta de criagdo e homogeneizacao, pois, se por
um lado a tecnologia amplia horizontes criativos, por outro tende a
replicar padrdes hegemdnicos e padronizar estilos.

Outro ponto central refere-se a promessa de reparagéo
simbdlica versus o risco de reproducao de esteredtipos. Alguns tex-
tos afirmam que os projetos que mobilizam a |IA podem recuperar
memodrias silenciadas, visibilizar grupos marginalizados e propor
reinterpretagdes histdricas, mas também correm o risco de reforgar
preconceitos e desigualdades presentes nos bancos de dados, per-
petuando vieses raciais, coloniais e de género. Ao mesmo tempo,
a IA é frequentemente apresentada sob o signo do encantamento
imersivo, com experiéncias sensoriais espetaculares que fascinam o
publico, contudo essa dimenséo convive com uma necessaria critica
tecnopolitica, que alerta para a vigilancia, a extragdo de dados e a
concentragdo de poder em poucas corporagdes globais.

Concluindo, projeta-se sobre a IA uma disputa de futuros,
ou seja, a tecnologia é vista como possibilidade de transformacgao
dos processos criativos, ampliando a imaginagédo e instaurando
novas praticas estéticas e aparece como risco de conveniéncia algo-
ritmica, em que solucdes répidas e automatizadas empobrecem a
complexidade da criagdo artistica. Assim, os discursos midiaticos e
institucionais sobre arte e IA descrevem um fendmeno emergente,
modulando um imaginario no qual a promessa de expansao criativa
convive com o perigo da captura algoritmica, e o fascinio sensorial se
sobrep0e, ou se contrapde, a urgéncia de uma dindmica ética para
0 processo criativo.
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Os bindbmios organizados a partir do corpus desta pesquisa
revelam correspondéncias internas e divergéncias que ajudam a
compreender o modo como essas tensoes se articulam.

No ambito das correspondéncias, observou-se uma con-
vergéncia clara, ja que os textos reconhecem que a inteligéncia
artificial ocupa um lugar central no campo da arte contemporanea,
seja como ferramenta de experimentacdo estética, seja como cata-
lisadora de debates institucionais, juridicos e éticos. H4 consenso
nos textos analisados de que a IA potencializa linguagens, amplia
acessos e inaugura formas inéditas de circulagdo simbdlica, ao
mesmo tempo em que produz fascinio social por experiéncias imer-
sivas e espetaculares.

J& no que se refere as divergéncias, as leituras se distanciam
nos modos de valorar tais transformagdes. Enquanto alguns enuncia-
dos enfatizam a IA como colaboradora criativa, outros a denunciam
como mecanismo de apropriagdo, exploragdo e homogeneizagao
cultural. Divergem-se também quanto ao papel das instituicdes e do
mercado. Para alguns, a legitimagdo em museus e leildes € sinal de
maturidade artistica. Enquanto para outros é evidéncia de captura
mercadoldgica. Finalmente, se hd quem projete a IA como futuro
inevitadvel da criagdo, também emergem vozes que alertam para o
risco de empobrecimento estético e de redugdo da arte a mera con-
veniéncia algoritmica.

As tensoes, tal como emergem do corpus analisado, podem
ser definidas como bindmios ambivalentes que configuram zonas de
atrito produtivas no debate contemporaneo sobre arte e inteligén-
cia artificial. Longe de representarem contradi¢cdes estanques, elas
operam como forgas relacionais que expdem a complexidade de um
campo discursivo marcado por disputas simbdlicas, mercadoldgicas,
estéticas e politicas.
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Nesse sentido, a autoria oscila por entre o reconhecimento
humano e o célculo maquinico, entre a coautoria criativa e a apro-
priagdo indébita; a regulagado se equilibra entre a defesa da liberdade
de expresséo e a urgéncia por mecanismos de remuneragao justa e
reparticdo de valor; as instituicoes e o mercado transitam entre legiti-
magdo em museus, bienais e leildes e contestagdo publica por artis-
tas e coletivos; a estética é atravessada pelo paradoxo entre inova-
¢do e homogeneizagao técnica; a promessa de inclusdo convive com
a reproducdo de esteredtipos coloniais e discriminatérios; a imersao
sensorial fascina ao mesmo tempo em que pode ocultar disciplina-
mentos tecnopoliticos; e a criagdo, projetada no futuro, oscila entre a
transformacéo radical dos processos criativos e o risco de sua redu-
¢do a mera conveniéncia algoritmica. Ao reunir essas polaridades, as
tensdes revelam a ldgica constelar do tipo “por entre’, que organiza
os imagindrios mididticos sobre arte e inteligéncia artificial, reposi-
cionando categorias histéricas da estética - autoria, autenticidade,
obra e sensivel - em um cendrio de instabilidade e disputa. Nesse
contexto, o consumo estético se mostra inseparavel das dimensoes
éticas, econémicas e politicas na era do capitalismo algoritmico.
Assim, os bindbmios delineados modulam o campo discursivo em
torno da arte e da IA, articulando correspondéncias e divergéncias
que permitem compreender como essas tensdes interagem com o
consumo estético contemporéaneo, tema do préximo tdpico.

ESTETICA COMO CALCULO NOS REGIMES
DE CONSUMO NO CONTEMPORANEO

O consumo estético contemporaneo, como argumentam
Lipovetsky e Serroy (2015), vive sob o signo da estetizacéo difusa no
qual a estética ndo é privilégio das artes, dos museus, mas impregna
os objetos do cotidiano, os ambientes urbanos, as experiéncias de
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lazer e os circuitos midiaticos. No capitalismo contemporaneo, tudo
pode ser consumido sob o prisma estético - da moda as imagens
digitais, da gastronomia ao turismo, conformando aquilo que o autor
chama de "[..] capitalismo artista ou transestético” (Lipovetksy;
Serroy, 2015). Nesse regime, o valor estético se torna mercadoria,
diferencial competitivo e promessa de experiéncia intensificada,
apoiando um consumo marcado pela busca de emogdes, atmosferas
e espetdculos sensoriais. A estetizacdo em suas formas superficial e
profunda é o ornamento e a forga produtiva central na economia e no
imaginario contemporaneos, como pregava Wolfgang Welsch (1995)
no fim do século passado.

Esse horizonte do territério por entre a arte e a |A traz de volta
a cena cotidiana as grandes questdes da estética, como: O que é
arte? O que é uma obra de arte? Quem é o artista?

Richard Shusterman (1992), com sua estética pragmética,
lembra que a arte é também préatica corporal e experiéncia vivida,
dissolvendo fronteiras rigidas entre o estético e o ordindrio. Arthur
Danto (2006, p. XVI) anunciava o “fim da arte” no sentido cldssico,
pois ndo ha mais critérios intrinsecos que definam o que é ou ndo é
arte, mas um horizonte em que tudo pode ser obra, desde que inse-
rido em um contexto de legitimacéo institucional e critica. Esses des-
locamentos tedricos do fim do século passado e inicio deste século
mostram que a Estética é campo de tensbes entre a arte e a técnica,
a arte e o mercado, a obra e a reprodugao, o artista e a maquina.

E nesse cendrioinstavel que ainteligéncia artificial se insere,
radicalizando dilemas ja existentes na Estética e na estetizagao
do consumo. Ela reabre, sob outras condi¢des tecnoldgicas, as
disputas sobre autoria, originalidade, intencionalidade e valor,
promovendo o debate, agora, na seara do consumo digital.

A presenca da inteligéncia artificial no campo da arte introduz
ferramentas de criacéo e reconfigura modos de circulacéo, fruigéo e
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legitimacao estéticas. Os discursos midiaticos analisados refletem e
refratam esse processo, celebrando a inovagao e o fascinio do espe-
taculo algoritmico, ao mesmo tempo em que registram dendncias de
plagio, precarizagao e perda de autonomia criativa. Trata-se de um
campo marcado por tensdes, em que o consumo estético se revela
inseparével dos dilemas éticos, econémicos e politicos.

Grande parte da temdtica das matérias girou em torno de
uma pergunta central: Pode uma obra mediada por IA ser conside-
rada arte, e sob quais condigdes? A coluna de Alvaro Leme na Veja
defende que determinadas produgdes algoritmicas sé alcangam
estatuto artistico quando ha intengdo, contexto e mediagéo critica.
O autor lembra que a humanidade “ndo detém mais o monopdlio da
criacdo cultural” e aponta a exposigédo de Giselle Beiguelman como
exemplo de como sistemas generativos podem reparar apagamentos
histdricos e propor novas leituras simbdlicas. A prépria Beiguelman,
contudo, em entrevista a USP, problematiza a ideia de “arte criada
com IA" Para ela, trata-se de uma formulagdo conservadora que
desconsidera décadas de reflexdo sobre tecnologia e apropriagao.
Outros artistas, como Okuda San Miguel, reconhecem a IA como
ferramenta Util, mas insistem que “a IA nunca pode ser o artista, o
artista é Unico" A polémica em torno do filtro estilo Ghibli reforca
essa tensdo. A |A imita estilos e produz colagens de referéncias.
Contudo, a apropriagdo sem autorizagao e o esvaziamento simbdlico
do processo artistico sdo denunciados como crimes.

A inteligéncia artificial dialoga com as ideias sobre a Estética
moderna de Baumgarten (2007) ao ampliar a scientia cognitionis
sensitivae, intensificando e multiplicando experiéncias perceptivas
por meio de imagens, sons e ambientes imersivos disponiveis para
o consumo. Nesse sentido, a |A expande tecnicamente o campo
do sensivel, operando como uma mediagdo que potencializa a
experiéncia Estética (no campo do pensamento) e a estética (no
campo do consumo) enquanto conhecimento sensério, ainda que
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nao provoque originariamente a sua fusdo. Isso significa que a IA
atua como uma mediag¢do técnica sensivel, capaz de expandir
as formas de perceber, imaginar e consumir experiéncias estéticas,
produzindo conhecimento sensdrio e intensificando ambivaléncias
jé& estruturais entre pensamento, arte e mercado, sem, contudo, ser a
origem ontoldgica dessas fusdes.

Ao funcionar por ldgicas teleoldgicas e estatisticas que sdo
fundamentalmente baseadas em célculo, otimizacdo e previsao, a
IA reativa o nucleo kantiano do juizo estético, ao evidenciar que a
experiéncia do belo depende do livre jogo entre imaginagdo e enten-
dimento e de uma finalidade sem fim (Kant, 2012). Assim, mesmo
quando produz formas esteticamente sofisticadas, a |A ndo realiza o
juizo estético, recolocando a centralidade da intengéao, do cuidado e
da experiéncia reflexiva humanas.

A estética contemporanea mediada por IA se configura como
um campo de tensdo porque, de um lado, ha a ampliagdo técnica
do sensivel; de outro lado, ocorre o limite ético-estético do juizo,
que permanece ancorado na experiéncia humana. A IA radicaliza a
poténcia perceptiva, mas é o sujeito que atualiza o sentido estético,
mantendo a Estética como espago de ambivaléncia entre técnica,
sensorialidade e responsabilidade do olhar.

Esses debates também dialogam com Walter Benjamin (1987),
na medida em que a inteligéncia artificial radicaliza os processos
de reproducéo técnica, deslocando a “aura” da obra de arte e reins-
crevendo a experiéncia estética em regimes de circulagao, repeticao
e compartilhamento massivo. Tal como Benjamin (1987) observa, a
reprodutibilidade técnica ndo elimina a experiéncia estética, mas a
transforma, deslocando seu valor de culto para o valor de exposicéo
- hoje intensificado por plataformas algoritmicas e sistemas de visi-
bilidade automatizada. Em convergéncia, o pensamento de Arthur
Danto (2006) permite compreender esse cendrio como expressao
de uma condigéo pés-histdrica da arte, em que nao ha mais critérios
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intrinsecos que definam o que é arte, mas contextos discursi-
vos, institucionais e criticos que a legitimam. A IA, nesse sentido,
amplia a reprodutibilidade, mas também reforga a indiscernibilidade
entre arte e ndo arte.

A obra de arte, nesse contexto, deixa de ser um objeto fixo
paratornar-se processo generativo. Os discursos analisados mostram
como a |A é descrita como “colaboradora indissociadvel do ato cria-
tivo') jd que cada comando pode gerar variagdes infinitas. Entretanto,
criticas como as da artista Helé6 D'’Angelo, em um dos textos anali-
sados, lembram que a instantaneidade apaga o percurso, o erro e a
rebeldia que definem a prética artistica. Juristas, por sua vez, defen-
dem modelos de remuneragdo que incentivem a experimentacéo e
evitem a mesmice algoritmica. Em contraste, nos textos da amostra,
artistas como Refik Anadol e Ai Weiwei aparecem como aqueles que
exploram a gestagcdo maquinica em instalagdes imersivas. Por exem-
plo, Anadol treina modelos com centenas de milhares de imagens do
MoMA para criar fluxos visuais, enquanto Ai Weiwei transforma um
didlogo filoséfico com a IA em performance publica global.

Nessas experiéncias, a obra de arte aproxima-se da nogao
de "obra aberta’; conforme formulada por Umberto Eco (1976), na
gual o sentido nao é previamente fixado, mas se constréi no encontro
entre estrutura, interpretacao e participagao ativa do observador. A
obra deixa de se apresentar como forma concluida para operar como
um dispositivo de possibilidades, que admite mdltiplas atualizagdes
sem se reduzir a uma leitura Unica ou definitiva. Em convergéncia,
temos o pensamento de Gilles Deleuze (1974, 1988, 2021), que nos
permite compreender a criagdo artistica como um campo de forgas,
atravessado por intensidades, variagdes e processos de diferencia-
¢do continua, nos quais a forma emerge como efeito provisério de
relagdes dindmicas. Nesse contexto, o cddigo algoritmico atua como
um diagrama invisivel, ou seja, ndo determina o resultado, mas orga-
niza condi¢des de emergéncia, modulando fluxos, padrdes e virtuali-
dades. A arte mediada por inteligéncia artificial, assim, ndo se define
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nem pela autonomia da maquina nem pela centralidade absoluta do
humano. Ela se modula e € modulada por entre uma tenséo produtiva
entre célculo e sensibilidade, por entre a estrutura técnica e o gesto
critico, por entre a imaginagao, a interpretacao e a experiéncia.

O estatuto do artista, nesse horizonte, também se reconfi-
gura de modo decisivo. Matérias como a da Folha de S.Paulo, de
Alessandra Monterastelli e Diogo Bachega, revelam que muitos
criadores incorporam a inteligéncia artificial como colaboradora, ao
mesmo tempo em que enfrentam a queda de renda e a automacao
do mercado criativo, deslocando a prética artistica para um terreno
de disputas econdmicas, simbdlicas e éticas. Pesquisadores como
Bruno Moreschi (2024) propdem, em um dos textos também ana-
lisados aqui, a nogdo de “autoria incorporada’; que explicita a cria-
¢cdo como uma cadeia sociotécnica envolvendo bancos de dados,
programadores, plataformas e trabalhadores invisiveis, ampliando a
nogao classica de autoria individual. Nesse contexto, a posi¢éo de
Okuda San Miguel, ao sustentar que, embora utilize a |A para gerar
linhas e transigcdes, a autoria permanece sua por imprimir identidade
ao resultado, pode ser lida a luz da formulagdo de E. H. Gombrich
(2013), para quem nao existe Arte como entidade abstrata, mas artis-
tas concretos que operam historicamente sobre repertdrios, técnicas
e problemas formais. A |A, sob essa perspectiva, ndo elimina o artista.
Ela ndo o substitui como origem absoluta da criagéo. Contudo, a IA
desloca a sua atuagao para um trabalho de escolha, selegdo, corre-
¢do, combinagao e decisdo, no qual a criagdo ndo emerge do nada. A
criagdo se constitui pela transformagao critica de materiais preexis-
tentes, agora ampliados por bases de dados e sistemas algoritmicos.
Ao mesmo tempo, as criticas de Giselle Beiguelman tensionam essa
leitura ao evidenciar que os chamados “artistas das IAs” sdo, muitas
vezes, trabalhadores precarizados responsdveis pela rotulagem de
dados e pela sustentagdo da infraestrutura algoritmica, cujos esfor-
¢os, assim como os impactos ambientais da tecnologia, permane-
cem invisibilizados, revelando que a autoria é também uma questado
politica, concreta e material.
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A conhecida formulagao de Roland Barthes (1988) acerca da
morte do autor pode ser relida, nesse contexto, ndo como o desa-
parecimento do artista, mas como a dissolugao da figura do génio
soberano, substituida por um regime em que o sentido emerge das
redes de producgéo, circulacéo e interpretacdo. Na arte mediada por
inteligéncia artificial, esse deslocamento se intensifica, uma vez que a
obra resulta da articulagédo de mdltiplas instancias - modelos, bases
de dados, prompts, plataformas, curadorias e modos de recepgéo -,
fazendo com que o artista contemporaneo emerja menos como fonte
origindria e mais como articulador critico de agenciamentos hibridos,
curador de dados e imagens e responsdvel ético pelas formas sensi-
veis que faz circular.

Essa compreensdo encontra ressonancia na concepgao de
Mikhail Bakhtin (2003) sobre a autoria criadora, entendida ndo como
atributo individual ou mera origem formal do criado, mas como gesto
responsavel de organizagao axioldgica dos enunciados, das imagens
e das formas expressivas. Nessa perspectiva, a autoria artista implica
assumir uma posigao, conferir valor e responder pela orientagdo e
pela circulagdo da obra no mundo. Pode-se afirmar, assim, que cada
obra produzida por um artista em articulagdo com a inteligéncia arti-
ficial instaura uma autoria criadora singular, na qual o humano, longe
de abdicar da criagdo, exerce-a como responsabilidade estética,
ética e comunicacional.

Exposi¢des imersivas e obras produzidas com inteligéncia
artificial tém revelado experiéncias estéticas intensas, capazes de
envolver o publico em atmosferas sensoriais expansivas, mas também
de suscitar criticas quanto a superficializagao da fruigdo e a passivi-
dade induzida por regimes algoritmicos de abundancia visual. Assim,
ao mesmo tempo em que determinadas praticas tendem a converter
a experiéncia estética em consumo rdpido de imagens altamente
circulaveis, outras mobilizam a IA como ferramenta de reconstrugao
simbdlica, memdria afetiva e critica politica, evidenciando que a arte
mediada por algoritmos ndo constitui um campo homogéneo, mas
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um territério atravessado por disputas. A dimensao politica dessas
experiéncias se explicita quando emergem dendncias de apropria-
cao indevida de obras para treinamento de modelos, de violagdes
sisteméaticas de direitos autorais, de concentragédo de poder nas Big
Techs e de reprodugédo de vieses raciais, coloniais e de género nos
conjuntos de dados. Nesse cenério, artistas e coletivos marginaliza-
dos reivindicam ética, participacdo e representatividade, enquanto
criticos apontam para a producédo de regimes visuais excludentes
que reiteram padrdes normativos e silenciam outras corporalidades
e narrativas. A midia e os circuitos institucionais, ao selecionar quais
obras ganham visibilidade e quais permanecem a margem, atuam
como dispositivos ativos de legitimacao, organizando a circulagao
das imagens e das sensibilidades no espago publico contemporéa-
neo. A arte com IA, assim, ndo pode ser dissociada de seus contextos
socioecondmicos e geopoliticos.

E nesse ponto que o pensamento de Jacques Ranciére
(2009) se apresenta como chave interpretativa decisiva, ao compre-
ender a estética ndo como dominio auténomo da arte, mas como
partilha do sensivel, isto é, como o regime que distribui os lugares
do ver, do dizer e do sentir em determinada ordem social. Sob essa
perspectiva, a arte mediada por inteligéncia artificial, avaliada por
sua sofisticagdo técnica ou poténcia imersiva, deve ser interrogada a
partir das redistribuicdes que promovem ou blogueiam no campo do
sensivel. A questdo central deixa de ser o que a |A produz e passa a ser
quem pode aparecer como criador, quais experiéncias sao tornadas
visiveis, que corpos e memdrias sdo reconhecidos e quais permane-
cem invisiveis. As mediac¢des algoritmicas intensificam essa disputa
ao operar como instancias de selegao, hierarquizagdo e apagamento,
reconfigurando os regimes contemporaneos de visibilidade e parti-
cipagao. Assim, a estética da IA se afirma como um campo eminen-
temente politico, no qual cada obra, exposicdo ou narrativa visual
participa ativamente da reorganizagdo das fronteiras do sensivel,
revelando que a experiéncia estética é, sempre, uma pratica de dis-
tribuigdo, de reconhecimento, ou de dissenso.
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Diante desse conjunto de reflexdes, torna-se evidente que a
presenca da inteligéncia artificial no campo da arte e do consumo
estético ndo pode ser apreendida por categorias univocas ou juizos
normativos simples.

Os discursos analisados também ndo apontam para uma
substituicdo do humano pela maquina, nem para uma celebragao
ingénua da inovagado tecnoldgica. Eles nos revelam que a estética
algoritmica emerge como um territério de tensdes persistentes, no
qual o artificial explicita seus fundamentos técnicos, histdricos e
politicos, ao mesmo tempo em que desloca os critérios de autenti-
cidade, valor e responsabilidade. Para tornar inteligivel esse campo
complexo e contraditério, propds-se a organizagao analitica em eixos
binarios, entendidos como polos em friccdo permanente, capazes de
iluminar os dilemas morais, estéticos e comunicacionais que estrutu-
ram o consumo estético algoritmico contemporaneo.

Desse modo, notamos que o primeiro conjunto de reflexdes
sobre o consumo estético algoritmico contemporaneo remete as
questdes de autoria e autenticidade, apresentadas pelas oposigdes
entre os sentidos de artificial versus auténtico e inteligéncia ver-
sus ética. Desde suas origens, a palavra "arte” esteve vinculada ao
termo latino artificium, que designa o fazer técnico, o artificio, a
habilidade humana de produzir algo que nédo é dado pela natureza,
mas construido pela engenhosidade e pelo trabalho. J& a palavra
“inteligéncia” significa, etimologicamente, “a faculdade de escolher
entre’, ou seja, discernir, compreender e interpretar. Todavia, a inte-
ligéncia artificial desloca esse horizonte. Ao radicalizar a dimenséo
do artificium, transfere a autoria da figura singular do génio criador
para formas de agenciamento hibrido entre humano e méaquina,
tornando mais complexos os critérios de autenticidade e valor
no campo estético e cultural. As matérias analisadas questionam
guem deve assinar uma obra mediada por algoritmos - o artista
humano, a plataforma, os programadores, ou mesmo uma coauto-
ria que inclui trabalhadores invisiveis responsdveis pela rotulagem
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dos dados. Nesse ponto, emerge o dilema da autenticidade. Uma
obra recombinada a partir de bancos de dados pode ser conside-
rada original? Os enunciados no corpus desta pesquisa revelam
gue artistas como Okuda San Miguel defendem a singularidade do
gesto humano, enquanto criticos como Giselle Beiguelman apon-
tam que falar em "arte criada pela IA" ignora a longa histéria de
apropriagao tecnoldgica. A artificialidade é estética e ética, pois a
auséncia de consentimento no uso de datasets questiona os limites
entre criagdo e extracao, autoria e exploragao.

Um segundo eixo da estética algoritmica concentra-se na
obra e no processo criativo, diretamente vinculado as tensdes do
artificial versus criativo e inteligéncia versus criatividade. O termo
“criativo” deriva do latim creare, que significa gerar, fazer surgir,
produzir algo novo - remetendo, portanto, a ideia de invencgado e
novidade que transcende a mera repeticao. Na tradicdo estética, a
criatividade envolve ruptura, erro, intuicdo e afeto, enquanto os algo-
ritmos operam por calculo, estatistica e recombinacédo de padroes.
Os textos analisados ressaltam esse contraste. A |A, segundo alguns
textos, amplia o campo do possivel e multiplica variagdes, funcio-
nando como colaboradora indissociavel do ato criador; para outros,
o risco é de que ela va reduzir a produgdo a mesmice e ao loop
algoritmico. Held D'Angelo, por exemplo, critica o apagamento do
percurso e da experimentacé@o que definem a arte, lembrando que o
gesto criativo implica enfrentamento e rebeldia. Juristas acrescentam
que, sem insumos humanos continuos, a produgao algoritmica tende
a empobrecer. Nesse sentido, a condigdo gerativa recoloca perma-
nentemente a fronteira entre célculo e invencgao.

No plano da experiéncia estética algoritmica, surgem os dile-
mas artificial versus sensivel e inteligéncia versus afeto. O termo “sen-
sivel” deriva do latim sensibilis, que designa aquilo que pode ser per-
cebido pelos sentidos, remetendo a dimenséo corpdrea e perceptiva
da experiéncia. J& “afeto” provém do latim affectus, ligado a afficere
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(impressionar, mover, dispor), e expressa tanto o estado de ser afe-
tado quanto a capacidade de produzir comocéao e vinculo. As reporta-
gens descrevem ambientes imersivos, instalagdes multimidia e filtros
que encantam pelo impacto visual; entretanto, denunciam também
a superficialidade de um consumo estético rdpido e descartavel. A
critica de Held D'’Angelo ao imediatismo de “postar uma imagem e
seguir para a préxima coisa” ecoa a preocupacgao de Hideo Kojima
com a passividade que a IA pode induzir. Por outro lado, experién-
cias como a série "Album dos Desesquecimentos’, de Mayara Ferrao,
mostram como a |A pode gerar imagens que reconstroem afetos de
mulheres negras e indigenas, produzindo uma estética de reparacao.
O dilema, portanto, estd no fascinio, na repulsa e na oscilagao entre
encantamento superficial e comogao profunda, entre espetaculo
algoritmico e densidade estética.

A dimenséao artificial versus humano e inteligéncia versus
humanidade na estética algoritmica se impde como eixo transversal,
"Artificial’; do latim artificialis, designa o que é produzido por téc-
nica, em contraste com o que se origina da natureza, como vimos
acima. "Humano’, de humanus - relacionado a humus, terra -, evoca
a condicao terrena e a vulnerabilidade dessa origem. Ja “inteligéncia’,
de intelligentia (inter + legere), significa a capacidade de escolher,
interpretar e discernir (como j& falamos), enquanto "humanidade”
nomeia tanto a totalidade dos homens quanto a qualidade moral de
compaixdo e solidariedade.

Nesse horizonte, como ha de fato algo de humano no que
é produzido pela IA, aquilo que se reconhece como préximo, ao
mesmo tempo provoca desconforto e inquietagdo. Essa estranheza
revela os limites da simulagdo maquinica e a fragilidade da fronteira
entre humano e ndo humano. Assim, a estética algoritmica mostra
que, ao mesmo tempo em que a |A expande horizontes criativos e
sensoriais, também ameacga corroer os fundamentos simbdlicos,
sociais e politicos da prépria nogao de humanidade.
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No ensaio “O inquietante” (1919), Sigmund Freud define o
unheimlich - traduzido ao inglés como uncanny — como uma experi-
éncia estética e afetiva marcada pelo retorno perturbador do familiar.
Diferentemente do simples desconhecido, o uncanny emerge quando
algo que deveria permanecer oculto reaparece de forma deslocada,
ambigua ou artificialmente animada, produzindo estranhamento
e angustia (Freud, 2010). Essa categoria revela-se particularmente
fecunda para pensar as imagens técnicas contemporaneas e a arte
mediada por inteligéncia artificial, nas quais o espectador se depara
com formas quase vivas, simula¢des sensiveis e duplicagbes que
oscilam entre presenca e auséncia, humano e ndo humano. Assim
como nos autdmatos, bonecos e duplos analisados por Freud (2010),
o uncanny nas produgdes algoritmicas ndo decorre da novidade tec-
noldgica em si, mas da reativacéo de contelidos psiquicos recalca-
dos, tensionando as fronteiras entre imaginagao, técnica e realidade
e instaurando uma ambivaléncia estética que atravessa tanto o pen-
samento quanto o consumo das formas sensiveis.

Quadro 4 - Eixos da estética algoritmica

EIXO DA ESTETICA ALGORITMICA DILEMAS MORAIS

Quem deve assinar a obra mediada por algoritmos? (artista humano,
programadores, plataforma, coautoria invisivel). Autenticidade de
obras recombinadas a partir de datasets. Auséncia de consentimento
no uso de dados -> fronteira entre criagdo e exploracdo. Tensao

entre singularidade do gesto humano (Okuda San Miguel) x critica a
apropriagao tecnoldgica (Beiguelman).

Autoria e autenticidade
(artificial x auténtico /
inteligéncia x 6tica)

Algoritmos operam por calculo, estatistica e repeticdo, enquanto
a criatividade envolve erro, intuicdo, ruptura e afeto. Risco de

0bra e processo criativo homogeneizacdo e “loop algoritmico” x possibilidade de expansdo
(artificial x criativo / criativa, Tensdes entre colaboracdo maquinica e apagamento do
inteligéncia  criatividade) processo. Criticas de Held DAngelo (apagamento da experimentacdo)

& juristas (empobrecimento sem insumos humanos). Aproximacdes
com a obra aberta (Eco) e campo de forcas (Deleuze, 1974, 1988).
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Encantamento visual e imersivo (instalagdes, filtros, ambientes
multimidia) x superficialidade do consumo rdpido ("postar e seguir”).
Fascinio algortmico x densidade estética. Criticas de Held DAngelo
(imediatismo) e Hideo Kojima (passividade). Potencial reparador em
projetos como ‘Album dos Desesquecimentos’ (Mayara Ferro), que
reconstréi afetos de mulheres negras e indigenas.

Experiéncia estética
(artificial x sensivel /
inteligéncia x afeto)

Producdo de duplos inquietantes (uncanny, Freud, 2010); imagens
que simulam 0 humano sem interioridade - estranhamento e
desconforto. Fragilidade da fronteira entre humano e ndo humano.
Tensoes simbdlicas, sociais e politicas: exploragdo laboral invisivel,
reproducdo de padrdes coloniais, concentracdo de poder das

Big Techs. Ambivaléncia entre expansdo criativa e corrosdo dos
fundamentos de humanidade.

Humanidade artistica

(artificial x humano /
inteligéncia x humanidade - eixo
transversal)

Fonte: elaborado pela autora (2025).

O conjunto dessas discussdes aponta para uma reconfi-
guragao profunda da estética algoritmica. O artificial ndo aparece
como oposto da arte, mas como sua condigao histdrica, enquanto
a inteligéncia, deslocada do humano, passa a operar como célculo
exterior, impessoal e opaco. Os discursos ndo chegam a conclusdes
definitivas, contudo, eles reposicionam categorias fundamentais,
j& que deslocam a autoria de um génio individual para um agen-
ciamento coletivo e problematico. Eles questionam a autenticidade
em um mundo de cdpias infinitas; repensam a obra como processo
aberto e colaborativo; e reconfiguram a experiéncia estética como
campo ambivalente, simultaneamente imersivo e critico. Trata-se de
um campo em disputa, em que as tensdes entre artificial e criativo,
entre inteligente e sensivel, expressam dilemas morais contempora-
neos, como operadores criticos para compreender o papel da arte.

O consumo estético algoritmico pode ser compreendido
como o regime contemporéneo de frui¢ao, circulagéo e apropriagao
de obras, imagens e experiéncias mediadas por inteligéncia artificial,
no qual o valor estético se articula a légicas de célculo, repeti¢éo e
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dataficacdo. Ele emerge da transi¢cdo do consumo estético contem-
poraneo - marcado pela estetizacéo difusa e hiperestética descrita
por Gilles Lipovetsky e Jean Serroy (2015) - para um estadgio em que
a artificialidade se torna ornamento e condic¢éo produtiva da prépria
experiéncia estética. Assim, o consumo estético algoritmico perpassa
tensdes entre arte e técnica, inovagdo e homogeneizagao, reparagao
e reproducdo de esteredtipos, fascinio e critica tecnopolitica. Ele
expressa um novo regime de sensibilidade, em que estética, ética e
economia se entrelagam sob a légica algoritmica. Nesse horizonte,
a estética passa a ser também célculo, ou seja, uma operagdo pro-
babilistica que organiza formas, cores e narrativas segundo padroes
estatisticos, convertendo a experiéncia artistica em arena de dispu-
tas simbdlicas, mercadoldgicas e politicas.

As tensdes do consumo estético contemporadneo propdem
uma oposicao entre humano e maquina e configuram uma constela-
céo critica em que arte, técnica e politica se iluminam mutuamente,
revelando que a estética algoritmica é, ao mesmo tempo, promessa
e impasse do nosso tempo, entendida também como célculo do sen-
sivel. Nesse horizonte, comegam a se delinear as zonas criticas, que
aprofundam os dilemas morais e expdem as fraturas e os siléncios
intersticiais desse regime de consumo.

ZONAS CRITICAS: /
AMEAGAS E SILENCIOS NA ESTETICA ALGOR

7

TMICA

As zonas criticas da estética algoritmica sdo aqui compre-
endidas, na perspectiva desta pesquisa, como constelagdes emer-
gentes que revelam lacunas conceituais ainda nao exploradas de
modo sistematico pela cobertura jornalistica. Trata-se de uma pro-
posta de leitura que busca iluminar dimensdes pouco tematizadas,
mas fundamentais para compreender os modos como a inteligéncia
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artificial é narrada e legitimada no campo estético. Algumas dessas
zonas criticas ndo aparecem nomeadas diretamente nas matérias.
Elas podem ser interpretadas como siléncios estruturantes, isto é,
aspectos sistematicamente tocados apenas de modo superficial ou
evitados no discurso midiatico, reforgcando a centralidade do espetéa-
culo e da disputa em torno da autoria.

A primeira zona critica é a da IA como ferramenta criativa, na
qual o discurso midiatico enfatiza a poténcia técnica da inteligéncia
artificial para expandir repertdrios visuais e acelerar processos de
produgdo. Em matérias como as que destacam as obras de Mayara
Ferrdo e Katia Wille, a IA é descrita como instrumento que ressig-
nifica memdrias e cria interagdes responsivas. No entanto, esse
registro tende a obscurecer os riscos de homogeneizagdo estética
e a dependéncia tecnoldgica que se impde aos artistas. O siléncio
mais evidente estd na auséncia de reflexdes sobre o processo de
geracao em si. Fala-se do que a maquina produz, mas ndo de como
produz, apagando a dimensdo da gestacéo algoritmica. Essa zona
critica reforga uma visao utilitarista da IA, que reduz sua fungdo ao
papel de ferramenta, sem questionar o que significa uma obra nascer
do encontro entre célculo e criagao.

A segunda zona critica é a da autoria e originalidade, que
retorna insistentemente no corpus em forma de dilema. Quem é o
criador de uma obra feita com I1A? O caso de Murakami, narrado pela
CNN Brasil, exemplifica essa ambivaléncia. A mdaquina preenche
lacunas de uma pintura, mas o artista mantém sua intencionalidade.
Ainda assim, as matérias tendem a restringir a discussdo a uma
oposigao entre autoria humana e autoria maquinica, silenciando a
nocao de “autoria incorporada” ou distribuida, em que o gesto cria-
dor se reparte entre artista, cédigo, programadores e datasets. Essa
zona critica mantém a narrativa presa a categorias tradicionais, sem
explorar as formas hibridas e compartilhadas de criagdo que a esté-
tica algoritmica torna visiveis.
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A terceira zona critica envolve o plagio e os datasets, dimen-
sdo critica presente nas denuncias de artistas contra empresas e
leildes, como no caso da Christie's. Os protestos falam em roubo,
apropriacéo e exploragdo do trabalho alheio, mas o jornalismo rara-
mente avanga na andlise do que compde os datasets. Quase ndo
se mencionam os trabalhadores de rotulagem que alimentam os
sistemas, nem o carater desigual da exploragéo global de dados. O
siléncio sobre esse trabalho invisivel apaga ndo apenas a dimensao
ética, mas também a materialidade social que sustenta a IA, man-
tendo a ilusdo de que se trata de uma tecnologia auténoma, quando
na realidade depende de cadeias de trabalho precarizado.

A quarta zona critica é o encantamento tecnoldgico, que
aparece em matérias sobre exposi¢cdes como “Artificial Dreams I1”
em Paris. O tom de deslumbramento, que descreve imagens como
“celestiais” e "de pesadelo’, constréi a IA como espetdculo estético
em si, marcada pela aura do novo. No entanto, essa fascinacao silen-
cia a critica sobre a captura de dados, a vigilancia estética e o uso
de algoritmos como mecanismos de controle. O fascinio pelo efeito
sensorial ofusca a dimensdo politica, transformando a experiéncia
em consumo de maravilhamento.

A quinta zona critica corresponde a chancela institucional,
qguando museus e centros culturais, como o MoMA com a instalagao
"Unsupervised, de Refik Anadol, conferem legitimidade a IA como lin-
guagem artistica. A presenga nesses espagos consagrados desloca
a tecnologia do experimental para a arte oficial, conferindo prestigio
simbdlico. Entretanto, o siléncio recai sobre quem nao acessa essas
instadncias, como os artistas independentes, coletivos periféricos e
praticas de resisténcia que nao passam pela chancela institucional e
permanecem invisiveis nestes espagos.

A sexta zona critica é a da precarizagao do trabalho artistico,
evidenciada em estudos citados por Dora Kaufman que mostram
a queda de 21% em vagas para freelancers apés a difusdo da A,
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Embora esse dado aparega em matérias, raramente se articula a
guestdo com a desigualdade global do trabalho digital, em que pai-
ses periféricos concentram as tarefas de rotulagem e moderagao. O
siléncio mididtico escamoteia a dimensao colonial dessa precariza-
cao, reduzindo-a a estatisticas pontuais sem conectar ao contexto de
exploracgao transnacional.

Asétima zona critica é a da repetitividade estética, que emerge
nas criticas a mesmice dos outputs algoritmicos. Murakami fala em
“remendo” e Kaufman defende curadoria humana para evitar loops
de repeticdo, mas as matérias ndo avangam na andlise de como a
|6gica estatistica da IA, ao operar por padroes probabilisticos, tende
a reproducao em série. O siléncio recai sobre as formas alternativas
de uso critico da |A que poderiam romper com essa repeti¢gdo, como
processos de experimentacao artistica que subvertem os algoritmos.

A oitava zona critica é a da gestagao algoritmica, j& mencio-
nada, mas raramente tematizada de modo central. Quando Murakami
descreve o "didlogo” entre ele e o software para preencher lacunas
de uma obra, abre-se uma pista para pensar a imagem como fruto
de um parto maquinico. Ainda assim, os textos do jornalismo ndo
exploram essa dimensdo. O processo de geragdo é tratado como
caixa-preta, invisivel e sem relevancia estética.

A nona zona critica refere-se a comunicagao sensivel, em
gue a maquina atua como agente da experiéncia estética, modu-
lando ritmos e atmosferas. Experimentos do File Festival mostram
como algoritmos organizam sons e luzes, mas esse papel raramente
€ descrito como autoria estética. O siléncio sobre essa dimensao
mantém a narrativa da IA como ferramenta passiva, apagando sua
agéncia na composicao de atmosferas sensoriais.

A décima zona critica é a da ambivaléncia comunicacional,
em que criagao e célculo se entrelagam. Embora matérias denunciem
plédgio e celebrem inovagéo, dificilmente reconhecem que ambas
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as dimensdes sdo inseparaveis. A |IA cria calculando e calcula
criando, mas esse duplo movimento permanece silenciado como
estrutura constitutiva.

A décima primeira zona critica é a da ficcdo algoritmica,
perceptivel em projetos como Botto ou Botannica Tirannica, que
inventam narrativas e taxonomias. Apesar de sua forga fabulatéria,
as matérias tratam esses outputs como curiosidades, sem considerar
o impacto da IA como produtora de mitologias contemporaneas. O
siléncio apaga a dimensao critica da fabulagao algoritmica, reduzin-
do-a ao exotismo do novo.

A décima segunda zona critica diz respeito a intimidade do
dado, evidente em obras de Mayara Ferrdo que reelaboram memaé-
rias afetivas. Os rastros subjetivos incorporados nos datasets revelam
gue o dado ndo é neutro, mas carrega vidas e histdrias. No entanto,
essa dimensao é apagada na cobertura, que fala em “dados” de
modo genérico, sem reconhecer a subjetividade ali inscrita.

A décima terceira zona critica é a da temporalidade mutante,
marcada pela urgéncia e pela aceleracao. Projetos como os de Mario
Klingemann demonstram a capacidade de gerar milhares de ima-
gens em pouco tempo, instaurando um regime de velocidade que
privilegia a quantidade sobre a contemplacdo. Apesar de mencio-
nado, esse aspecto raramente é tematizado como transformacao da
experiéncia estética.

A décima quarta e Ultima zona critica é a do ritual algoritmico,
perceptivel no encantamento quase espiritual de exposi¢cdes como
"Artificial Dreams II" As matérias falam em experiéncias oniricas e
epifanicas, mas nao exploram a dimensao ritual que aproxima a IA
de regimes de devogao estética. O siléncio sobre essa ritualidade
impede que se reconhega 0 modo como a maquina organiza praticas
de reveréncia, instaurando uma prece artificial.

266



Quadro 5 - Ameacas e siléncios no consumo estético algoritmica

Z0NA CRITICA/ TEMA AMEACAS IDENTIFICADAS SILENCIOS PREDOMINANTES
IA como ferramenta Homogeneizagao estética; Pouca andlise do processo de geracao;
criativa dependéncia tecnoldgica invisibilidade da "gestacdo algoritmica’

Autoria e originalidade

Apropriacdo indevida; indefinicdo

Auséncia de reflexdo sobre “autoria

de direitos autorais incorporada” ou distribuida
- Exploracdo de acervos sem Siléncio sobre os trabalhadores

Plagio e datasets LT L

remuneragdo; violado de direitos | de rotulagem e o trabalho invisivel
Encantamento Fetichizacdo do novo; Invisibilidade da critica sobre captura
tecnoldgico despolitizacdo de dados e vigilancia estética

o Legitimagao acritica Siléncio sobre quem ndo acessa essas

Chancela institucional ” P o I

de préticas questiondveis instancias de legitimacdo

Precarizacdo do trabalho
artistico

Risco de substituicao, queda
de remuneracdo

Pouca atengdo as desigualdades globais
e coloniais do trabalho digital

Produgdo em série; diluicao

Siléncio sobre formas alternativas

Repetitividade estética o "
p da inovacdo de uso critico da IA
~ - - . Invisibilidade total do processo
Gestacdo algoritmica Néo tematizada nos textos - P )
de geragdo, placenta imagética
- , ) Siléncio sobre cadéncias e ritmos
Comunicacdo sensivel Redugdo da IA a ferramenta " . .
estéticos produzidos pela mdquina
Ambivaléncia Potencial criativo Siléncio sobre vigilancia e controle em
comunicacional & potencial racional experiéncias imersivas
_— . Narrativas automatizadas Siléncio sobre a reprogramacao do mito
Ficgao algoritmica " S
sem critica e da imaginagao
. . . Invisibilidade da aura-dado e das
Intimidade do dado Expropriagdo de rastros pessoais

memdrias coletivas apropriadas

Temporalidade mutante

Urgéncia programada;
obsolescéncia

Siléncio sobre contemplagdo
e temporalidade lenta

Ritual algoritmico

Espetacularizagdo espiritualizada

Siléncio sobre regimes de devocéo e
ritualidade artificial

Fonte: elaborada pela autora (2025).
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Ao reunir as catorze zonas criticas, tornou-se possivel car-
tografar os enunciados visiveis, e sobretudo os siléncios que con-
figuram a estética algoritmica como campo ambivalente. Mais do
que auséncias, esses siléncios revelam zonas de disputa, nas quais
técnica e estética, arte e célculo, imaginagéo e imagindrio se con-
frontam e se sobrepdem. Identificar tais zonas foi fundamental para
compreender como a era algoritmica redefine os regimes de pro-
dugao e fruigdo artistica, instaurando um cendrio no qual o visivel
e o invisivel, o dito e o ndo dito, o fascinio e a critica se entrelagam
na experiéncia cultural contemporénea, abrindo espago para novas
investigacdes que ultrapassam a cobertura midiatica e alcangam os
dilemas éticos, estéticos e politicos do contemporaneo.

A constelacdo resultante evidencia que as promessas de
democratizagdo da criagdo convivem com os temores de perda do
agenciamento humano, enquanto a captura algoritmica permanece
insinuada, mas raramente problematizada de forma explicita.

A captura, nesse sentido, constitui o ndcleo silencioso da
estética algoritmica. Todo output produzido por inteligéncia arti-
ficial depende da apropriagdo prévia de acervos, estilos, imagens
e rastros subjetivos incorporados nos datasets. Diferente de uma
criagao ex nihiloS, a maquina opera recombinando e estatisticamente
rearranjando elementos que ja pertencem a uma memoria cultural
coletiva, isto &, a repertérios preexistentes organizados em datasets
constituidos por textos, imagens, sons e dados que carregam marcas
histéricas, sociais e estéticas. Assim, a producao algoritmica ndo cria
a partir do nada. Ela reconfigura, em novas combinagdes probabilis-
ticas, materiais que resultam de praticas humanas anteriores, reve-
lando tanto a poténcia inventiva da recombinagdo quanto os limites
éticos e politicos da apropriacdo tecnoldgica. Este processo, con-
tudo, raramente é tematizado de forma explicita. Quando aparece,

5 Ex-nihilo é uma expressdo latina que significa literalmente “a partir do nada" sendo, ex = de, a
partir de; nihilo = nada.
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é reduzido a acusagoes de plagio ou a debates sobre direitos auto-
rais. O que se perde é a dimensado mais profunda da captura como
regime produtivo, no qual a propria criatividade é reconfigurada em
fungéo de mecanismos de coleta, armazenamento e processamento
de dados. A estética algoritmica, assim, ndo pode ser compreendida
sem reconhecer que a criagdo maquinica é sempre atravessada por
uma légica de captura, que transforma gestos artisticos, memérias
individuais e repertérios coletivos em matéria-prima de um célculo
probabilistico. Mais do que um problema juridico ou ético pontual, a
captura constitui a condicdo ontoldgica da produgéo com IA tensio-
nando diretamente as nogdes de autoria, originalidade e autonomia
que sustentaram a arte no Ocidente. A iluminagéo das zonas criti-
cas permitiu compreender como diferentes dimensdes da estética
algoritmica sdo tematizadas ou silenciadas no discurso mididtico.
Contudo, ao mapear essas zonas criticas, torna-se evidente que a
captura ocupa um estatuto singular. Ela é a zona de sombra por
exceléncia, pois permanece ao mesmo tempo central e siste-
maticamente obscurecida. E a partir desse ponto que se pode
avancar para o exame das constelagdes, nas quais essas zonas
criticas se organizam e se tornam inteligiveis como figuragdes do
imagindrio midiatico.

CONSTELAQOES MIDIATICAS:
IMAGINARIOS ENTRE A E ARTE

Lembro que os textos analisados relatam fatos, mas adicio-
nalmente performam e constituem imagindrios que cruzam os uni-
versos da criagdo, do consumo e da critica sobre o estatuto de obras
de arte mediadas por algoritmos.
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Vale ressaltar que, se adotei aqui a definicdo de imaginario
proposta por Michel Maffesoli (2001), segundo a qual o imaginério
ndo se limita a uma dimensao iluséria ou secundéria, contudo cons-
titui uma realidade social fundamental. Trata-se de um conjunto
de imagens, simbolos, narrativas e sensibilidades que permeiam a
vida coletiva, operando como cimento que dé coesao aos grupos e
sustenta formas de estar-junto. Ao afirmar que “o imaginario € uma
realidade’; Maffesoli (2001) ressalta seu carater constitutivo, que atra-
vessa tanto manifestagdes culturais e estéticas quanto o cotidiano
ordindrio, revelando-se como poténcia criadora que da sentido a
experiéncia social em cada época.

Nesse entendimento dos imaginérios sobre as relagdes
entre |A e arte, a leitura do corpus inspirou-se também em Mikhail
Bakhtin (2003, 2006) e em sua concepgao de dialogismo. Cada
reportagem, coluna ou entrevista é tomada como parte de uma
cadeia polifénica, em que vozes se cruzam, entram em conflito, se
sobrepdem e também silenciam umas as outras. Essa perspectiva
permite compreender a constelagdo de imaginarios sobre arte
e inteligéncia artificial como um campo de fricgoes e de hibridi-
zagOes, no qual a circulagdo de metaforas, posicoes e omissdes
constréi sentidos que ndo sao lineares, e sdo afetados pela tenséo
entre fascinio e critica.

Os textos mobilizam uma gama de metéforas para caracteri-
zar a |A. Ela surge como “magia’; quando enfatizado o encantamento
diante das projecbes imersivas do Grand Palais Immersif, como
"pigmento” e “pincel” nas falas de Refik Anadol; como “ferramenta”
ou “coautora técnica” nos textos de Ana Paula Orlandi, na Revista
Pesquisa FAPESP; e como “ameaga’, especialmente no protesto de
artistas contra o leildo da Christie's, em que é acusada de “roubo
em massa"” de estilos e obras. Essa diversidade metaférica sinaliza
a ambivaléncia constitutiva do debate, em que a IA é, simultanea-
mente, extensdo da inteligéncia e imaginagdo humanas e dispositivo
de extragdo e reproducéo da capacidade criativa ou intelectiva.
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As divergéncias em torno da autoria emergem de maneira
recorrente nos textos. Dora Kaufman defende a IA como “colaboradora
indissocidvel do ato criativo’, reivindicando, no entanto, politicas de
crédito e remuneracédo. Alvaro Leme, em artigo publicado na Veja,
sustenta que “nem todas, nem sempre, mas certas obras feitas com
IA podem ser arte’, e aponta Giselle Beiguelman como exemplo de
uso critico e poético. Takashi Murakami trata a tecnologia como par-
ceira em um processo de restauracéo e reinvengéo de obras japone-
sas, preservando sua propria assinatura. Em contraste, artistas como
Holly Herndon e Mat Dryhurst denunciam a apropriagdo indevida
de estilos, enquanto Ed Newton-Rex acusa as grandes plataformas
de praticarem verdadeiro “roubo em massa' A oscilagéo entre a IA
como instrumento subordinado e como coautora ativa recoloca no
centro do debate a problematica da autoria e da assinatura.

Além de metéfora técnica, a inteligéncia artificial opera como
metéfora cultural que organiza imaginarios mais amplos sobre as
relagoes entre arte e tecnologia. A expressao verbal “IA” convoca sen-
tidos que percorrem o campo estético e comunicacional. A andlise
que fiz revelou, ainda, que os discursos dialogam com imaginérios ja
sedimentados. O temor da perda da criatividade "humana” aparece
nas vozes criticas que percebem a IA como ameaca a autenticidade
artistica, enquanto o entusiasmo pela democratizacdo da criagdo
esta presente em artistas como Mayara Ferrdo, que utiliza a tecnolo-
gia para reconstruir imagens de afetos entre mulheres negras e indi-
genas apagados pela histéria. A imagem da promessa de reparagao
histdrica que surge também nas obras de Giselle Beiguelman reins-
creve cientistas e naturalistas invisibilizados. Contudo, permanecem
invisiveis os trabalhadores precarizados da rotulagem de dados,
lembrados apenas de modo marginal por Bruno Moreschi (2024),
assim como as vozes de comunidades indigenas e quilombolas, fre-
guentemente reduzidas a objetos de representacao, e ndo a sujeitos
discursivos autbnomos.
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O caréater paradoxal das matérias também merece destaque.
Em uma mesma reportagem, a |A é descrita como recurso capaz
de potencializar a imaginagao e, em seguida, como mecanismo de
homogeneizagao estética. O caso da Christie’'s, ao mesmo tempo
narrado como avango de mercado e como exploragdo injusta, exem-
plifica esse movimento. Tais contradigdes confirmam a pertinéncia
da leitura bakhtiniana, na qual cada enunciado carrega tensoes
internas entre vozes divergentes que coexistem no mesmo dis-
curso (Bakthin, 2006).

O debate mididtico evoca, ainda que de modo desigual,
conceitos classicos e contemporaneos da estética. A aura benja-
miniana reaparece no questionamento sobre cdpias geradas por
|A que substituem obras consagradas, como no episédio da "Moga
com Brinco de Pérola” recriada em Midjourney (Benjamin, 1987). “A
partilha do sensivel’, de Ranciére (2009) ecoa nas exposi¢des que
reposicionam sujeitos historicamente silenciados, como mulheres
cientistas e povos indigenas. Apesar disso, muitas matérias preferem
uma linguagem de encantamento ou dendncia, sem recorrer expli-
citamente a essas tradigoes tedricas, deixando o leitor em suspenso
entre fascinio e temor. Esses diferentes registros estédo sintetizados
no quadro a seguir, que organiza os principais imaginarios identifi-
cados, seus exemplos no corpus analisado e as dimensdes estéti-
cas a eles associadas.

Quadro 6 - Imagindrios sobre as relagdes entre arte e tecnologias

IMAGINARIO CULTURAL EXEMPLOS NAS MATERIAS DIMENSOES ESTETICAS ASSOCIADAS
. “Artificial Dreams II" no Grand Palais
IA como magia/ . L o
Immersif apresenta visoes ‘celestiais | Aura espetacular, experiéncia imersiva
encantamento

e de pesadelo”

1A como ferramenta/ Refik Anadol: IA como “pigmento”

, . o Técnica como meio de expressao
pigmento ¢ redes neurais como “pincel
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Protesto contra Christie’s e fala de Ed

IA como ameaca/roubo " )
¢ Newton-Rex sobre ‘roubo em massa

Critica a cdpia, defesa da autoria

1A como coautora/ I[]ur'a Kagf’man: solabqradorf] Autoria incorporada, partilha do
indissocidvel do ato criativo”;

colaboradora L sensivel
Murakami em didlogo com 1A
Giselle Beiguelman recriando
1A como . . . ”
o e cientistas invisibilizadas; Mayara Democracia do olhar, partilha estética
reparagdo histérica

Ferrdo com afetos indigenas e negros

IA como espetaculode | Exposicdes em shoppings (Van Gogh | Estetizagdo algoritmica, aura
consumo em Maringd) mercadoldgica

IA como ameaca Criticas sobre perda da autenticidade

ahumanidade e da criatividade singular Aura da bra, auenticidade

1A como democratizagdo | Artistas independentes destacam

L . - | Inclusdo, novos regimes de autoria
da criacdo acesso ampliado, como Mayara Ferrdo

Fonte: elaborado pela autora

Além dos cruzamentos de imagindrios culturais nos discur-
sos midiaticos, realizei também uma selecado de citagdes diretas de
artistas presentes nos textos analisados. Essas falas nos permitem
observar com maior nitidez como os préprios sujeitos da criagédo se
posicionam diante da inteligéncia artificial, oscilando entre a denun-
cia de préticas de exploracédo e a apropriagdo da tecnologia como
ferramenta ou colaboradora. Notei nas citagdes uma pluralidade de
perspectivas. Sdo elas: criticas contundentes a captura de estilos, ao
empobrecimento do trabalho humano e aos impactos ambientais e
a integracdo da |IA em processos criativos que mesclam colabora-
¢ao, experimentagao técnica e invencao poética. Essa diversidade
mostra que a estética algoritmica é vivida, tensionada e disputada
pelos préprios agentes do campo artistico. Ela ndo se limita a uma
representacao discursiva. A seguir, reuni algumas dessas falas que
ilustram o campo tensionado em que se inscreve a relagcdo entre arte
e algoritmos nas vozes dos artistas.
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Quadro 7 - Citagdes de artistas sobre IA e arte

ARTISTA CITAGAO DIRETA
Carta aberta de “Esses modelos e as empresas por trds deles exploram artistas humanos, usando seu
artistas (CNN Brasil, | trabalho sem permissao ou pagamento para construir produtos comerciais de IA... seu apoi..
11/02/2025) recompensa e incentiva ainda mais o roubo em massa do trabalho de artistas humanos.

Ed Newton-Rex

“Por que a Christie’s estd aprovando esses modelos... quando os modelos estdo

(Fairly Trained) diretamente levando ao empobrecimento de tantos artistas dos quais roubaram?"
‘A maioria das imagens geradas por A resulta da combinacdo de milhdes - literalmente
Sarp Kerem Yavuz | milhdes - de imagens... as imagens geradas por IA imitam a inspiragdo humana... sdo

apenas mais eficientes no processamento de informades.

Giselle Beiguelman

“Usei 1A para criar retratos especulativos a partir de rarissimas imagens de mulheres
cientistas; a tecnologia mescla rostos e plantas, criando espécies hibridas.

"Harold Cohen passou a trabalhar em conjunto com seu programa Aaron, que sugeria

Fabrizio Poltronieri o

novas formas em um processo de cocriago.
, “Muitos trabalhadores de paises em desenvolvimento etiquetaram imagens

Bruno Moreschi . i ) . . -
manualmente e ainda realizam calibragem - isso deve ser considerado pelos artistas:
“Obras com IA envolvem enormes bancos de dados e programadores de algoritmos; ndo

Nara Cristina Santos | se trata de mera autoria compartilhada, mas de autoria incorporada a intencionalidade
doartista’

Refik Anadll “Ndo vejo a IA como artista, mas como uma ferramenta para aplicar um novo tipo de
‘pigmento’ - € assim que me refiro aos dados.

Refik Anadll “Na instalacdo Unsupervised, a obra parece estar viva e reagindo ao movimento dos
visitantes; € como se fosse uma entidade propria!

Paula Perissinotto |, . ... , . ) .

(AL 0s ‘sintéticos’ sdo obras construidas por A sob comando humano:

Marc Vilanova

‘As vibragdes (das cachoeiras) so traduzidas em fibra dptica, permitindo que o piblico
Veja esse som, sinta esse som e tocd-lo.’

Mayara Ferrdo

‘Aimportancia politica de usar IA para reconstruir imagens de afeto € borrar 0 imagindrio
(Ue Nos aprisiona em uma narrativa amarga de desamor e abusos.

Mayara Ferrdo

“Eu me aproprio dela (IA) € ndo o contrério,
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"AIA pode gerar ideias, auxiliar na pesquisa e realizar tarefas repetitivas, liberando os

Katia Wille . Ly
artistas para e concentrar em aspectos conceituais:

‘A pintura original tinha muitas lacunas... pedi a A para preencher e colorir cerca de 20%
Takashi Murakami | da obra. Houve um didlogo entre mim e o algoritmo, indo e voltando tantas vezes até
obter um resultado satisfatcrio.

"Eundo sinto que a IA seja uma ameaca... € uma ferramenta maravilhosa. A Inteligéncia

Okuda San Miguel . S,
g Artificial nunca pode ser o artista; o artista € dnico!
L ‘s autoridades sempre sabem mais do que vocé e fazem o jogo de ndo contar o que
Ai Weiwei M. y
sabem... Todos t&m o direito de fazer perguntas.
Helo Dngel “Delegar a criagdo a uma méaquina pode tornar os artistas desnecessarios; a
experimentagdo, 0 erro e a bagunga sao parte fundamental da arte,’
‘A 1A  uma ferramenta que combina simbolos conforme 0s comandos, mas nenhuma
Gustavo Von Ha P I .
méquina lida com o fracasso ou com a anguistia existencial humana:
Hayao Miyazaki “Sinto-me completamente enojado... a arte gerada por IA & um insulto a propria vida!
gl ‘Apropriar-se do estilo Ghibli trai os principios antiguerra e ambientalistas do estiidio.

Cada imagem gerada consome dgua equivalente a um banho de 5 minutos.

“Imagens no estilo de artistas sem autorizagao significam exploragao do trabalho alheio
Gabriela Gilllich e tm custo ambiental gigantesco... a robotizacao do processo criativo prejudica uma
classe inteira de trabalhadores da cultura.

‘A 1A pode acelerar o consumo passivo de arte, tornando filmes, livros, misica e jogos
Hideo Kojima menos especiais; por outro lado, também amplia 0 acesso de pessoas antes excluidas
dessas experiéncias.’

Fonte: elaborado pela autora (2025).

As percepcgdes reunidas nestes enunciados oscilam entre a
denuncia e o reconhecimento de potenciais criativos. De um lado,
artistas e criticos como os signatdrios da carta aberta, Ed Newton-
Rex, Bruno Moreschi, Gabriela Glllich e Ing Lee enfatizam riscos éti-
cos, sociais e ambientais, denunciando apropriagdes indevidas, pre-
carizacao laboral e custos ecoldgicos. De outro, nomes como Giselle
Beiguelman, Fabrizio Poltronieri, Refik Anadol, Takashi Murakami,
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Katia Wille, Okuda San Miguel e Mayara Ferrdo incorporam a IA
como ferramenta para expandir linguagens, reinventar processos e
propor novas poéticas. Entre esses polos, surgem ainda vozes criti-
cas intermedidrias: Held D’Angelo e Gustavo Von Ha lembram que a
arte envolve erro, angustia e falibilidade, dimensoes irreplicdveis por
méagquinas, enquanto Hideo Kojima chama atengao para a ambivalén-
cia entre a banalizagao do consumo cultural e a ampliagdo do acesso.

A partir de falas dos artistas reunidos no corpus, tornou-se
possivel relacionar tais enunciados a concepgdo de imaginacao
desenvolvida por Gaston Bachelard (1997). Para o filésofo, a ima-
ginacdo nao é simples reprodutora de imagens ja dadas. A imagi-
nacao, para ele, é uma forga criadora capaz de inaugurar mundos,
instaurando novidade poética e abrindo o pensamento para o possi-
vel (Bachelard, 1997). Nessa perspectiva, quando Takashi Murakami
se refere a um "didlogo entre eu e o algoritmo’, ou quando Mayara
Ferrao afirma que “eu me aproprio dela (IA) e ndo o contrario’, esses
enunciados podem ser compreendidos como gestos imaginativos
gue reorganizam dados e padrdes técnicos, convertendo-os em
matéria expressiva e produzindo, pela arte, uma dimensdo poética
capaz de tensionar e transgredir o ja estabelecido.

Dessa maneira, pode-se afirmar que a inteligéncia artificial
opera prioritariamente no registro dos imaginarios e das imagens,
recombinando repertérios ja existentes e organizando padrdes simbo-
licos e estéticos que circulam socialmente nos textos da cultura. A arte,
por sua vez, ancora-se na imaginagao e nas imagens, mobilizando a
poténcia criadora de instaurar o novo, de romper com a repeticao e de
abrir mundos poéticos inéditos. E nesse contraste - entre a Iégica indi-
cial, preditiva e recombinatdria da |A e a forga inventiva e transgres-
sora da arte - que se configura uma das tensées centrais do debate
contemporaneo sobre estética da criagdo e a estética algoritmica.

Acrescenta-se aqui uma distingdo fundamental entre o movi-
mento das imagens na arte e o0 movimento algoritmico das imagens
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na inteligéncia artificial. Na arte, as imagens se movem como forgas
poéticas, instaurando atmosferas e variagbes que tocam a imagi-
nagdo, abrindo possibilidades de mundos inéditos e experiéncias
sensiveis singulares. O movimento artistico é marcado pela irregula-
ridade, pela intensidade e pelo gesto criativo inacabado que mobiliza
tanto o visivel quanto o invisivel, o real quanto o imaginado. J4 na
inteligéncia artificial, o movimento das imagens obedece a ldgica
algoritmica, fundada em recombinagao, célculo e predi¢édo. Trata-se
de um movimento serial e probabilistico, que organiza repertdrios
existentes em padroes reconheciveis e repetitivos, ainda que capa-
zes de gerar novidade aparente. Enquanto a arte instaura o ines-
perado como poética, a |A reorganiza o j4 dado como estatistica.
Nesse contraste entre o gesto inventivo e o célculo recombinatério
encontra-se uma das formas criticas para compreender o lugar das
imagens no contemporaneo.

Desse modo, compreende-se que a reflexdo sobre arte, 1A
e imagindrio ndo deve reduzir as imagens ao resultado estampado
em um suporte ou a mera combinacado de pixels. Tal como indica
Sartre (2019), a imagem é articulacdo de presencas de ausentes. A
imagem faz parte da realidade e participa da constru¢do de futu-
ros imaginéveis. E nessa condigdo de abertura, em que a imagem
nao se encerra em sua materialidade. Ao contrério, projeta e liberta
mundos possiveis, nos quais se inscrevem as diferengas decisivas
entre 0 movimento poético da arte e o movimento algoritmico da
inteligéncia artificial.

A distincdo entre imaginério e imaginacdo nos conduz ao
cerne da questdo ética. A estética algoritmica se enraiza no imaginario
coletivo, organizando simbolos, recombinando padrdes e circulando
como repertdrio de imagens ja dadas, reatualizadas em novas formas
de consumo e espetacularizagdo. J& a imaginagao, prépria da arte, é
a poténcia de inaugurar o que ainda nao existe, instaurando mundos
inéditos e poéticas singulares. Nessa diferenca entre recombinar e
criar reside a tensdo que alimenta a constelacdo midiatica. O apelo
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a ética da criagéo, portanto, € um chamado para preservar o gesto
humano de imaginar, no qual a criagdo usa o calculo e retorna a ser
experiéncia viva. Ndo se trata de uma dentncia contra a captura algo-
ritmica; o que estd em jogo é como jogar o jogo da arte a partir
dessa captura, habitando criticamente esse campo de forgas, de
modo que o célculo seja transmutado em imaginagao e a técnica volte
a pulsar como experiéncia viva e ética da criagao.

E importante diferenciar a ética da criagdo das chamadas
“questdes éticas” que emergem no imagindrio midiatico. Estas
dltimas dizem respeito, em grande parte, a debates sobre
moralidade ou a violagdo de normas ja instituidas - como a apro-
priagdo indevida de dados, a precarizagao do trabalho, a reproducéo
de esteredtipos ou o enquadramento juridico da autoria. Sdo proble-
maticas fundamentais, mas que operam no registro do dever e da lei.
A ética da criagao, ao contrario, ndo se reduz a esse plano normativo.
Ela remete a experiéncia estética como campo de liberdade, alteri-
dade e invengao, em que a responsabilidade é sobretudo poética.

Compreender a ética da criagdo como apelo é reconhecer que
ela se dirige ao proprio espago de abertura que a arte instaura e nao
a uma instancia externa de autoridade. Trata-se de uma invocagao
por responsabilidade poética: que a criagdo, mesmo atravessada por
técnicas e algoritmos, ndo perca sua condigdo de liberdade e de alte-
ridade. O apelo é uma suplica para que a arte permaneca espago de
mundo possivel, e ndo se torne a mera repeticdo de mundos j& dados.
E nesse sentido que a ética se torna inseparével da imaginagao. Porque
ela é um compromisso com a diferenca, com o inesperado e com a
dignidade do gesto criativo.

Ao afirmar que a ética da criagdo é um apelo, inscrevemos
o debate num horizonte mais amplo, em que a técnica ndo se con-
funde com destino. A estética algoritmica pode organizar imagina-
rios e estruturar formas de consumo, mas é a imaginacao artistica
que recorda a incompletude do humano e sua poténcia de criar
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contra a homogeneizagao. A ética da criagao, assim, € um apelo ao
porvir — uma invocagao para que, diante do célculo e da captura,
permanega viva a possibilidade de mundos outros, nos quais a arte
seja testemunho do irredutivel da experiéncia sensivel e da abertura
infinita do pensamento poético.

Poético, aqui, deve ser entendido no sentido grego de poresis,
ou seja, como o ato de trazer algo a presenga, de fazer nascer o que
ainda nao existe. Diferente do poético reduzido a ornamentagéo ou
a estética literdria, trata-se de uma poténcia ontolégica de inaugu-
ragdo - a criagdo como gesto que instaura realidades, reconfigura
sensibilidades e abre espacos de alteridade. Nesse horizonte, a ética
da criagao reivindica o direito de fazer surgir o novo e as perspectivas
de mundos possiveis que resistam a homogeneizagdo algoritmica e
reafirmem a dignidade do gesto imaginativo.

ENTRE AMEAGA E O GRITO:
SINTESE E DESDOBRAMENTOS

Os artistas reinscrevem a imaginacdo no coragdo do imagi-
nario, mesmo em suas citagdes diretas em textos mididticos, suas
falas agem deslocando-o do simples regime de predicdo para a
poténcia de invencgao. A ética da criagao, nesse sentido, € um grito
poético e politico. Ndo preserva somente a capacidade de imaginar,
mas afirma o direito de instaurar mundos inéditos contra a homoge-
neizacao e a entropia previsivel do dado dentro da légica algoritmica.

Assim, a distingéo entre imaginario e imaginagao nao € rigida,
mas dindmica, pois o imagindrio organiza repertdrios e sustenta a
estética algoritmica, enquanto a imaginagao, quando acionada pela
ética da criacdo, rompe com essa repeticdo e abre espago para o
novo. Entre o consumo da estética algoritmica e o apelo da ética da
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criacao, os discursos mididticos deixam entrever suas ambivaléncias
mais profundas. Essas ambivaléncias operam, neste objeto cienti-
fico, como asterismo, ou seja, a justaposi¢édo de polos contraditdrios
gue, mesmo separados, brilham juntos no mesmo céu, tornando
visivel uma formacao.

A resposta a pergunta-problema é que os discursos midiaticos
sobre IA e arte ndo constroem um horizonte radicalmente novo, mas
reposicionam esperangas e temores antigos em chave algoritmica.
Eles visibilizam tensdes - fascinio, democratizagao, espetéculo - ao
mesmo tempo em que silenciam zonas criticas, como a precarizagéo,
o colonialismo digital e o impacto ambiental. O resultado é uma cons-
telagdo discursiva em que arte e tecnologia ndo aparecem como polos
opostos, mas como forgas tensionadas pela ambivaléncia comunica-
cional, configurando um asterismo, com brilhos separados que, ao se
alinhar no mesmo céu, tragam sentidos inéditos no “entre’

No centro dessa ambivaléncia, no “por entre dela"s, esta o
confronto entre a ameaca da estética algoritmica e o grito da ética da
criagdo. A estética algoritmica é a forma estética do capitalismo de
plataforma: captura dados, recombina repertérios, homogeneiza sin-
gularidades e organiza o consumo de imagens como espetaculo ins-
tantaneo. Nela se inscrevem as zonas criticas de apropriagao, silen-
ciamento e invisibilizagdo do trabalho. Ao capturar gestos, memorias
e afetos, converte-os em padrées maquinicos de repeticdo e con-
sumo, apagando singularidades em nome da eficiéncia estatistica.

Por entre esse horizonte, ergue-se a ética da criagdo como
apelo e como resisténcia. Trata-se de um principio estético e exis-
tencial que reivindica pluralidade, imaginagédo e responsabilidade

6 0 "por entre” ndo designa um ponto fixo nem uma zona de sintese conciliadora, mas um campo
relacional de forgas em tenséo, no qual a ambivaléncia se torna produtiva. O “por entre dela" é, assim,
0 lugar onde se tornam visiveis tanto os processos de captura e padronizagdo quanto as brechas
de resisténcia, imaginagéo e reinvengdo — um espago de indeterminago no qual a ambivaléncia
comunicacional ndo é um problema a ser resolvido, mas uma condicdo a ser habitada criticamente.
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comunicacional. A ética da criagdo é também prece artista, ou
seja, uma invocacdo de um gesto que insiste em imaginar contra
a entropia. Ela suplica para que a arte continue sendo espago do
inesperado, da diferenca e da dignidade sensivel. Mais do que defesa
nostalgica do humano, ela é o afirmar a afirmacdo de que criar é
manter 0 mundo aberto ao outro e ao ainda-por-vir.

Por entre fascinio e inquietagdo, esta constelagdo discursiva
e textual revelou a radicalizagdo de uma disputa antiga: a do artificio
como motor da arte, agora intensificada pela maquina algoritmica.
Na tradi¢éo, a arte sempre foi atravessada pela ambivaléncia entre
natureza e técnica, entre o que nasce espontaneamente e o que é
produzido pelo engenho humano. O que este capitulo sugere é que a
inteligéncia artificial eleva essa disputa a um novo patamar, no qual
a maquina algoritmica ndo somente é capaz de surgir da inspiragao,
mas de inspirar e de auxiliar a maquina corporal. A estética algo-
ritmica produz um efeito inquietante ao simular tragos do humano,
gerando proximidade e estranhamento que expdem os limites da
méquina e fragilizam a fronteira entre humano e ndo humano. A luz
do conceito freudiano de unheimlich (ou uncanny), esse desconforto
nado decorre da novidade tecnoldgica, mas do retorno perturbador
do familiar sob formas artificialmente animadas. Assim, a |A amplia
horizontes sensoriais e criativos ao mesmo tempo em que tensiona,
de modo ambivalente, os fundamentos simbdlicos, sociais e politicos
da nogéo de humanidade. Contudo, o imagindrio de maquina algorit-
mica também comeca a reivindicar, ainda que de forma responsiva,
o lugar de uma autoria criadora.

Se a estética algoritmica dramatiza a ameaga por instaurar
uma ontologia criativa da predigéo e do fatalismo, a ética da criacao
reinscreve o grito como horizonte de liberdade. Por entre célculo
e imaginagdo, ameaga e apelo, os discursos mididticos mostram que
o destino da criacdo permanece em uma inteligéncia em disputa. De
um lado, persiste o temor de que a técnica, convertida em criatura-
-criante, ultrapasse os limites humanos e desloque o corpo como
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fundamento originario do gesto criador - ecoando, em abordagem
benjaminiana, a perda da aura na repeticao técnica (Benjamin, 1987).
De outro, ressoa o grito de um novo potencial criador que, emer-
gindo da légica maquinica, interpela o préprio estatuto humano de
recriar a criagéo, tensionando, na perspectiva rancieriana, a partilha
do sensivel que organiza o que pode ser visto, ouvido e sentido como
arte. Reconhecer essa ambivaléncia significa afirmar que o humano
deve permanecer como /ocus de responsabilidade e sentido, mas
sem apagar o carater hibrido da criagdo contemporéanea, marcada
pela colaboragdo entre discursos, técnicas e dispositivos.

A valorizagdo da superioridade humana na criagdo artistica
costuma apoiar-se na ideia de que apenas os individuos podem
assumir responsabilidade moral e juridica, de que cada obra carrega
marcas biograficas e culturais singulares, de que é preciso proteger o
trabalho e a originalidade dos artistas diante da automacgao e de que
a ordem normativa vigente ainda se estrutura na agéncia humana.
Contudo, essa defesa € alvo de criticas, ao refor¢ar uma hierarquia
rigida, apaga a contribuicdo coletiva que sustenta os sistemas de
inteligéncia artificial, legitima apropriagdes sem compensacéo, for-
talece interesses de plataformas que concentram ganhos, reproduz
exclusdes ao privilegiar criadores ja reconhecidos, ignora formas
hibridas de autoria e desvia a atengao das responsabilidades técni-
cas de quem projeta e opera os algoritmos. Assim, embora cumpra
papéis éticos e normativos, a insisténcia na primazia humana pode
também servir para mascarar desigualdades e tensées estruturais do
regime algoritmico contemporaneo.

Entre a ameaca e o grito, 0 que se anuncia ndo € a defesa
da inteligéncia humana, mas a possibilidade de novos modos de
inteligir e de escolher habitar um asterismo, ou por entre, esses
intersticios da matéria silenciosa criativa na justaposi¢do de ruidos
algoritmicos - conforme aponta a epigrafe de Clarice Lispector
no inicio deste texto.

282



REFERENCIAS

BACHELARD, G. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginacdo da matéria. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1997

BARTHES, R. 0 rumor da lingua. Sao Paulo: Brasiliense, 1988.
BAKHTIN, M. Estética da criagdo verbal. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003

BAKHTIN, M. (V. N. VOLOCHINOV). Marxismo e filosofia da linguagem. S&o Paulo:
Hucitec, 2006.

BAUMGARTEN, A. Aesthetica (1750). Hildesheim: Olms, 2007

BEIGUELMAN, G. Inteligéncia artificial como pharmakon: a arte algoritmica entre o
remédio e 0 veneno. Rapsédia, 2023.

BENJAMIN, W. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. /n: BENJAMIN, W.
Magia e técnica, arte e politica. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987.

DANTO, A. C. Apés o fim da arte: a arte contemporéanea e os limites da histdria.
Sao Paulo: Edusp, 2006.

DELEUZE, G. Diferenca e repeticao. Rio de Janeiro: Graal, 1988,
DELEUZE, G. Légica do sentido. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974,
DELEUZE, G. Pintura - el concepto de diagrama. Buenos Aires: Cactus Editorial, 2021,

DERRIDA, . A farmacia de Platao. Traducdo de Rogério da Costa. Sdo Paulo:
luminuras, 1991,

ECO, U. Obra aberta. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976.

FREUD, S. F. 0 inquietante (1919). /n: FREUD, S. . Obras completas, v. 14: Histdria de uma
neurose infantil ("0 homem dos lobos"), Além do principio do prazer e outros textos (1917-1920).
Tradugdo de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2010. p. 319-376.

GOMBRICH, E. H. Historia da arte. Rio de Janeiro: LTC, 2013.

HAN, B-C. Hiperculturalidade: cultura e globalizago. Petrdpolis: Vozes, 2019,

283



KANT, I. Critica da faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2012,

LIPOVETSKY, G.; SERROY, J. A estetizagdao do mundo: viver na era do capitalismo artista.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015.

LOTMAN, Y. A cultura e a explosao. Traducao de Aurora Bernardini. Sdo Paulo:
Editora 34,1996.

MAFFESOLI, M. 0 imaginario é uma realidade. Porto Alegre: Sulina, 2001,
MORESCHI, B. Autoria incorporada. Ensaio, 2024,

NOBLE, S. U. Algorithms of Oppression: How Search Engines Reinforce Racism. New
York: NYU Press, 2018,

RANCIERE, J. A partilha do sensivel: estética e politica. Sdo Paulo: Editora 34, 2009,
SHUSTERMAN, R. Pragmatist Aesthetics. Oxford: Blackwell, 1992,

SARTRE, J-P. 0 imagindrio: psicologia fenomenoldgica da imaginacdo. 1. ed.
Petrdpolis: Vozes, 2019,

WELSCH, W. Estética contemporanea. Lisboa: Vega, 1995.

284



SOBRE 0S AUTORES E AS AUTORAS

Adriano Pinto Coelho

£ Mestre em Comunicacdo e Praticas do Consumo pelo Programa de Pds-graduagdo em Comunicacdo e Praticas de
Consumo da Escola Superior de Propaganda e Marketing (ESPM), Sao Paulo (2025), com pesquisa sobre autoficcdo,
consumo simbélico e experiéncia, sob orientacdo de Jodo Anzanello Carrascoza. E graduado em Direito pela PUC-Rio
& possui pds-graduacdo em Cinema pela New York University e em Literatura, Arte e Pensamento Contemporaneo
pela PUC-Rio. Atuou por quase duas décadas como diretor artistico na TV Globo, dirigindo programas de destague na
televisdo brasileira, Desenvolve trajetdria nas artes audiovisuais, no teatro e na televisao, com experiéncias também
na CNN Brasil. Integra grupo de pesquisa dedicado as relages entre inteligéncia artificial e artes. Seus interesses de
pesquisa articulam comunicacdo, literatura, consumo, psicandlise e linguagens audiovisuais.

Claudio Quintas

£ Mestre pelo Programa de Pds-graduacio em Comunicagdo e Praticas de Consumo da Escola Superior de
Propaganda e Marketing (ESPM), S3o Paulo (ingresso em 2019). Graduou-se em Comunicacdo Social, com habilitagao
em Marketing (ESPM, 1994). Cursou especializago em Audiovisual no EAVE (European Audiovisual Entrepreneur), em
2015, Atualmente leciona no curso de graduacdo em Cinema e Audiovisual da ESPM, Sao Paulo. Atua com produgéo
audiovisual e € sdcio da Latina Estudio.

Dominique Lemes Chagas

Professora de Publicidade e Propaganda na Universidade Santo Amaro (UNISA) e doutoranda em Comunicacdo
e Préticas de Consumo pela ESPM, com bolsa CAPES. Mestre em Tecnologias da Inteligéncia e Design Digital e
especialista em Semidtica Psicanalftica pela PUC-SP. Bacharel em Comunicacdo Social - Publicidade e Propaganda
pelo Centro Universitdrio do Sul de Minas (UNIS-MG).

£ autora do livro Rastro do Pds-Humana na Estética do Audiovisual: do Cinema ao TikTok

Fatima C. Bonassa

Doutora em Direito Internacional e Mestre em Direito Econdmico-Financeiro pela Faculdade de Direito da
Universidade de Sao Paulo (FD-USP). Especialista em negociacdo e solugdo de disputas pela Harvard Law School.
Fellow do Chartered Institute of Arbitrators (FCIArb). Mediadora certificada pelo CPR - International Institute for
Conflict Prevention and Resolution (CPR Neutral) e pelo CDER - Centre for Effective Dispute Resolution (CEDR Neutral).
Coordenou o Centro de Mediagdo da Associagao dos Advogados de Sao Paulo entre 2016 e 2021, vencedor do prémio
Mediar € Legal (2017), concedido pelo Conselho Nacional de Justica (CNJ). Integrante do Conselho Diretor, Diretora e
Vice-Presidente da Associagdo dos Advogados de Sao Paulo, 2012-2021,

285



Gisele Jordao

Doutora em Comunicacdo e Praticas do Consumo (ESPM-SP), Mestre em Gesto Internacional (ESPM-SP), graduada
em Comunicacdo Social (ESPM-SP). Atualmente € sGcia-diretora da 303 Comunicacdo e Cultura e professora da
ESPM Sio Paulo. £ coordenadora académica do bacharelado em Cinema e Audiovisual da ESPM Sdo Paulo, também
responsavel pelo desenvolvimento de seu PPC e de sua implementacao. Tem experiéncia na drea de artes e gestao
cultural, atuando principalmente nos seguintes temas: comunicagdo, artes, patrocinio e marketing cultural, £
consultora de empresas para o investimento privado em cultura e gestora de projetos artisticos.

Jodo Anzanello Carrascoza

£ graduado em Publicidade e Propaganda pela Escola de ComunicagGes e Artes (1983), com mestrado (1999) e
doutorado (2003) em Ciéncias da Comunicagdo pela Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP), onde € professor da
disciplina Redagdo Publicitéria desde 1990, £ também docente do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo
e Praticas de Consumo da Escola Superior de Propaganda e Marketing (SP), com pds-doutorado na Universidade
Federal do Rio de Janeiro (2014) sobre a interface publicidade e literatura, Comunicacdo € a Sua drea de investigagéo,
com &nfase nos processos retéricos e analise do discurso da publicidade. Escritor, vem publicando coletaneas de
contos e romances, além de obras para criangas e jovens, que Ihe valeram alguns dos mais importantes prémios
literdrios do pafs, entre os quais Jabuti, Candango, Fundacdo Biblioteca Nacional, Fundacdo Nacional do Livro Infantil
e Juvenil, Associagdo Paulista dos Criticos de Arte e Ctedra Unesco, além dos prémios internacionais Guimardes
Rosa/Radio France e White Ravens (Library Munich).

Jodo Henrique Aurichio Crema

Possui graduacdo em Audiovisual pela Universidade de Sao Paulo (2010). Mestrando em Comunicacdo e Consumo no
Programa de Pds-graduagao em Comunicagdo e Préticas de Consumo da Escola Superior de Propaganda e Marketing
(ESPM), Sao Paulo com bolsa Prosup-Capes. Escreve e dirige profissionalmente séries e filmes desde 2007 com obras
exibidas em canais e plataformas como Netflix, Globo, Discovery, Nickelodeon, Universal e Cartoon, com indicagGes a
prémios como 0 Emmy internacional. Seu trabalho de maior destaque € a série 3 por cento, primeiro original Netflix
brasileiro que durou quatro temporadas (2016-2020). Atualmente € roteirista e diretor autdnomo, consultor criativo
de inteligéncia artificial - Inner Al, professor de curso livre onfine Narratologia Escola de Roteiro e professor de curso
livre do Centro Cultural b_arco. Tem experiéncia na drea de Artes, com énfase em Roteiro e Direcdo Cinematogréficos,
atuando principalmente nos sequintes temas: roteiro, diregdo, comunicagdo e consumo, audiovisual, distopias,
streaming, cinema, séries e inteligéncia artificial.

Jair Junior

Jair de Souza Queiroz Junior & Mestrando Académico em Comunicacdo, Praticas do Consumo e Ldgicas de Produgdo
pela Escola Superior de Propaganda e Marketing (ESPM), com bolsa de 100% pela CAPES por mérito. Graduado em
Design de Animagdo e Producdo Audiovisual pela Academia Mélies de Ensino. Certificado em Traditional Animation

286



pela UCLA. Certificado pelo MTE como Diretor de arte de animacao, Diretor de producdo cinematogréfica, Diretor de
animacdo, Animador e Roteirista de animacéo. Atua como Pesquisador Especialista nas interfaces entre Técnica,
Tecnologia e a Inddstria de Animacdo.

J.C. Rodrigues

Doutorando em Comunicacdo e Préticas de Consumo (PPGCOM-ESPM). Mestre em Comportamento do Consumidor
(MPCC-ESPM), com destague pela exceléncia académica, com MBA em Gestdo de Marketing Digital (ESPM). Pds-
graduado em Neurociéncia e Psicologia Aplicada (Universidade Preshiteriana Mackenzie). Pds-graduado em
e-Business e Tecnologia Internet (UFRI). Pds-graduado em Storytelling (IADE/Univ. Europeia - Lisboa). Pds-graduado
em Neurociéncia e Comportamento (FAAP). Extensdo em Gamification (PUC-SP) e Graduagdo em Propaganda e
Marketing (ESPM). Tem mais de 25 anos de experiéncia no mercado de negdcios digitais e comunicacdo interativa,
sete dos quais como Diretor de Produtos e Experiéncias Digitais na The Walt Disney Company Brasil e América Latina
em projetos com Pixar, Marvel e Star Wars, além de passagens pela Hewlett-Packard (Brasil / EUA) e por agéncias de
publicidade como J. Walter Thompson (JWT), Euro HSCG (Havas), onde liderou projetos para clientes como Ford, Intel,
Samsung, Reckitt Benckiser e Bridgestone, entre outros. Atualmente € sécio e diretor de operagdes da Neuremotion,
empresa de consultoria e treinamento em transformacéo digital, psicologia do consumo e Storyzelling, onde atendeu
empresas como Roche Farmac&utica, Comité Paralimpico Brasileiro e Johnson Johnson, entre outras, tendo atuado
também como Mentor de Digital Marketing da Springboard (Sao Francisco - EUA) em projetos para empresas de
diferentes setores nos Estados Unidos, Canad, Suécia, Singapura, Dinamarca e Mogambique. Ha mais de 20 anos
também € professor de temas ligados a Marketing e Negécios Digitais, Storytelling e Comportamento do Consumidor,
além de autor de cinco livros sobre comportamento humano e tecnologia. Suas dreas de pesquisa, atuacdo e
interesse envolvem a modulagdo da percepcdo de realidade, seja de forma retdrica (como por meio do Storytelling),
psicoldgica (como em fendmenos de influéneia e economia comportamental) ou tecnoldgica (como por meio de
tecnologias digitais/virtuais de imersao).

Leonardo Moura

Doutorando em Comunicagdo e Préticas de Consumo na Escola Superior de Propaganda e Marketing de Sdo Paulo
como bolsista Prosup-Capes. Possui graduacdo em Comunicagao Social - Jornalismo pela Pontificia Universidade
Catlica do Rio de Janeiro (2000) e mestrado em Comunicacdo pela Faculdade Csper Libero (2020). Atua como
professor da pds-graduacdo /ato sensu da Faculdade Césper Libero nos cursos de Marketing e Midias Sociais;
Comunicado Estratégica e Branding; Inteligéncia Artificial e Comunicagdo Corporativa. Atuou por mais de 24
anos na Globo Comunicacdo e Participagdes SA, tendo ocupado 0 cargo de gerente sénior de produtos, com
foco em entretenimento, noticias & infantil. Tem experiéncia na drea de Comunicacdo, com énfase em consumo,
contedido, critica cultural e marketing, atuando principalmente nos sequintes temas: audiovisual, branded content,
comunicagdo e cultura, economia da informacdo e gestao de negdcios. Possui livros publicados: Videos curtos -
como 0 novo consumo transforma o audiovisual e a publicidade (Summus, 2025); Como analisar filmes e séries na
era do streaming (Summus, 2023); Contetido de marca - s fundamentos e a pratica do branded content, (Summus,

281



2021); & Como escrever na rede - manual de conteddd e redagdo para internet (Record, 2002).  fundador e autor do
site www.brandedcontent.com.br, no qual leciona sobre advertainment e contelido de marca, além de escrever sobre
0tema com colaboragdo dos alunos.

Luiza B. Bucker

Possui graduacdo em Comunicacdo Social (2019) e mestrado em Comunicagao e Prdticas de Consumo (2025), ambos
pela Escola Superior de Propaganda e Marketing, em Sao Paulo. Durante a formagao, foi contemplada com bolsas do
CNPq para Iniciacdo Cientffica (2017), da Capes para o Mestrado Académico (2023-2025) e uma bolsa para Semestre
académico na IE Business School (2017). Tem interesse em pesquisa nos campos de comunicacao, consumo,
discurso, moda e ideologia. Atua também na drea de publicidade e marketing digital.

Maria Cristina Dias Alves

Doutora em Ciéncias da Comunicagdo pela ECA/USP (bolsista Capes), instituigdo na qual realizou pds-doutorado e é
docente colaboradora no curso de Publicidade e Propaganda (desde 2011) e em cursos de especializagdo (desde 2018).
Pesquisadora do Observatdrio do Trabalho e da Classe Trabalhadora no Instituto de Estudos Avancados da USP (2025)
e na Cdtedra Oscar Sala, sobre Inteligéncia Artificial Responsavel (2024) também no IEA/USP. Membro dos grupos
de Pesquisa (CNPg), Estudos Semidticos em Comunicacdo, Cultura e Consumo, GESC3, da ECA/USP, e Comunicacao,
Consumo e Arte, da ESPM/SP. Autora do livro Construgdes retdricas da publicidade imobilidria; coorganizadora do
livro Midia, publicidade e desafios do contemporéneo e integrante do conselho cientifico da Associagdo Brasileira de
Pesquisadores em Publicidade, ABP2. 0 seu campo € a comunicacdo, com énfase nos seguintes temas: processos
de trabalho, criacdo publicitdria, IA  trabalho, trabalho criativo nas agéncias de publicidade, linguagem publicitaria,
redacdo publicitdria, promocdo de vendas, midiatizagdo, consumo, persuasdo e andlise do discurso. Além da
atuacdo profissional em agéncias de publicidade, como diretora de criagdo, € poeta, haicaista e escreve cronicas e
contos. Finalista do II Prémio Claudio Willer de Poesia da Unido Brasileira de Escritores (2024) e do prémio Off Flip de
Literatura, Poesia (2022) e Contos (2015).

Renato Gongalves Ferreira Filho

Pds-doutorado pelo Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao Paulo (IEB-USP). Doutor em Ciéncias da
Comunicagdo pela Escola de Comunicades e Artes da Universidade de Sao Paulo (ECA-USP). Mestre em Culturas
Brasileiras 1EB-USP. Como pesquisador, trabalha com uma abordagem multidisciplinar que abarca os campos da
comunicacdo, semidtica, psicanalise, filosofia e teoria critica, para compreender os fendmenos comunicacionais
e culturais. Possui graduacdo em Comunicagdo Social com habilitacdo em Publicidade e Propaganda pela Escola
de Comunicades e Artes da Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP) (2012). Autor dos livros Cr(ia)cdo - Criatividade
e inteligéncia artificial (2023), Marina Lima: Fullgds - 0 livro do disco (2022), Fros pornografado. homoerotismo
masculino e pornagrafia amadora (2022) e NGs duas, as representagdes LGBT na cangao brasileira (2016), livro
premiado pelo Programa de Agdo Cultural do Governo do Estado de Sao Paulo (ProAC n. 26/2015).

288



Sheila Mihailenko Chaves Magri

£ Doutora em Comunicagdo e Consumo pelo Programa de Pds-graduagdo em Comunicacdo e Praticas de Consumo
da Escola Superior de Propaganda e Marketing (ESPM), Sao Paulo, com pesquisa dedicada as exposicdes imersivas
sobre artistas (2025). Mestra pela mesmainstituigdo, com investigagdo sobre reputacdo e ética corporativa (2020). E
graduada em Joralismo pela Faculdade Casper Libero e integra, desde 2021, o Grupo de Pesquisa em Comunicacdo,
Consumo e Arte (GPCCA), sob orientago de Jodo Anzanello Carrascoza. Atua como professora da Pds-graduagao em
Comunicagdo Organizacional da Casper Libero e da Pés-graduacao em Comunicagdo da PUC Minas. Suas pesquisas
situam-se na intersecdo entre comunicagdo, consumo, artes/estética e tecnologias digitais, com Enfase nas
ambivaléncias das experiéncias imersivas. Possui ampla produgdo acadmica, com livros e capitulos publicados
sobre estética, consumo, ética e culturas digitais, reconhecidos por prémios cientificos. Com mais de vinte anos de
atuacdo profissional em comunicagdo organizacional, é Diretora Executiva da Abracom desde 2022,

Vera da Cunha Pasqualin

Doutora em Comunicagdo Audiovisual, Publicidade e Relacdes Pablicas pela Universidade Complutense de Madri
(2022), mestre em Comunicacdo e Préticas de Consumo pela ESPM/SP (2015) e graduada em Comunicacdo Social
pela mesma instituicdo (1996). Com 30 anos de experiéncia, atuou no Brasil, Espanha, Catar e Estados Unidos
com marketing, desenvolvimento de negdcios e planejamento e gestdo de projetos. Radicada na Espanha, atua
como curadora e gestora de projetos para museus e exposigdes internacionais. Integrante do Grupo de Pesquisa
“Comunicacao, Consumo e Arte’, da ESPM. Membro do ICOM-Conselho Internacional de Museus.

William Ferreira da Silva

Mestre em Comunicagdo e Praticas de Consumo pela Escola Superior de Propaganda e Marketing, pesquisa sobre as
estratégias discursivas de segmentagéo, tendo como (iltimo resultado “a triade do consumo” na qual segmentagéo é
vista como “ponte, cerca ou fenda para o consumo’ Também integra o grupo de pesquisa de “Comunicagéo, Consumo
e Arte" no PPGCOM da mesma instituicdo, sob coordenacdo de Jodo Anzanello Carrascoza. Possui graduacao em
Publicidade e Propaganda pela Universidade Presbiteriana Mackenzie (2012) e atualmente € coordenador de projetos
na E.life Monitor Estudos de Mercado, onde hd oito anos colabora com agdes estratégicas de relacionamento entre
marcas e seus piblicos de interesses nas redes sociais para mais de 75 empresas, bem como pesquisando habitos
& comportamentos dos individuos sociais nos ambientes digitais. Tem rexperiéncia na drea de Comunicacdo, com
énfase em Digital.

289



INDICE REMISSIVO

A
agenciamento simbélico 32
algoritmo generativo 16

algoritmos 13,14,62,67.71,72,76,77,78,84,118,120,122,131,177,
182,184,136,197,198, 199, 201, 208, 216, 225, 226,
221,231, 240, 241, 255, 257, 258, 260, 264, 265,
269,273, 274, 278, 282

alteridade 14, 16,198, 201,278, 279
aprendizado de maquina 20,118,171,216
aprendizado profundo 20,166
aprendizagem inconclusa 13,18

apropriacdo 33, 34, 35, 38, 125, 236, 237, 239, 241, 242, 245,
246, 248, 249, 251, 256, 258, 260, 261, 264, 268,
21,273,278, 280

arte contemporanea 16, 111, 248, 283

arte em tempos de inteligéncia artificial 16
aura 14,89, 252, 264, 267, 272,273, 282
automagdo 14,15, 66, 67 71,121,131, 254, 282
automatizagdo 14,15,17,118

autoria 12, 14,15, 16, 111,121, 124,129,130, 131,132, 133,134,136,
161,193, 200, 206, 207 208, 209, 211, 213, 214, 215,
225, 226, 221,228, 229, 233, 236, 238, 239, 242,
245, 246, 249, 250, 254, 255, 257, 258, 261, 263,
265,267,269, 271,273, 274, 278, 281, 262

B

bancos de dados 16, 56, 131,171,177, 247, 254, 258, 274

C

camadas de morfologia 22
capitalismo algoritmico 17,249
capitalismo de mercado 44
cardter performativo 13,39
censura 24

chatbots 41

ciéneias da computagdo 20

coautoria 14,109, 214, 242, 245, 246, 249, 257,260
cognicao 45,125,139,142

colonizagdo de Marte 43

comodificagdo 34

compartimentalizagdo do conhecimento 29
competéncia psicoldgica 45

complexidade da experiéncia humana 15
comunicagdo contemporanea 15

comunicacdo em rede 37

comunidade 25,239

consciéncia 1, 25, 26, 34, 41, 56,79, 139, 141,165,199
consciéncia critica 25

consumo estético 13, 16, 233, 237, 249, 251, 257, 259, 261,
262,267

conteddo humano 22

conversdo 34, 35,224

cooperagdo 17,21

correcao algoritmica 13, 50, 59, 61

cotidiano 13,32, 36, 37,158, 160, 190, 191, 249, 270

cr(ia)cdo 15,16, 17, 39, 48, 56, 60, 66, 70, 74,121,122, 130, 132,
139,153,190, 206, 207, 208, 209, 210, 211, 212, 213,
214,215, 216,222,223, 224,225, 227,229, 230,231,
232, 233, 236, 237, 238, 241, 242, 243, 245, 246,
247, 248, 249, 250, 251, 253, 254, 255, 258, 260,
263, 265, 268, 269, 271, 273, 275, 216, 278, 279,
280,281, 282, 283, 288

criacdo artistica 16, 60, 206, 208, 211, 216, 224, 225, 229, 23],
236, 247,253, 282

criatividade humana 47,239
cultura contemporanea 14,152, 217

290



cultura mediada 38

D

(ataficagdo 17,262

debate pablico 39,43, 47

deep learing 21,121

densidade expressiva 15

desaceleracdo 13,50

desenvolvimento cognitivo 24
desenvolvimento psiquico 20

desigualdade de poder 37

determinismo técnico 13

determinismo tecnoldgico 33

difusdo contemporanea 32

dimensdo coletiva 12

direitos autorais 43, 47,237, 241,256, 267, 269
discursos sobre inteligéncia artificial 32
domesticagdo tecnoldgica 13, 31,32, 36, 37,38, 48

E

economia mididtica 37

eqgo 14,107 4

emancipagdo politica 20

encurtamento do pensamento critico 29
ensaio paulofreireano 13

escrita como negociacdo 14

escrita literdria 17

esfera piblica 35,39

esteredtipos de género 15,164,177,179,183
gtica da criagdo 17,278, 279, 280, 281

experiéncia 12,13,14,15,17.26, 29, 36, 39, 46, 51, 53, 54, 55, 56,
60, 61, 62, 69, 91,125,139, 140, 141, 149, 153, 191,
196, 207,210, 224, 227,231, 237,250, 251, 252, 254,
255,256, 258, 260, 261, 262, 264, 265, 266, 268,
210,272,278, 219, 285, 286, 287, 289

experiéncia estética 14, 51,231,237, 252, 255, 256, 258, 260, 261,
262, 265, 266, 278

experiéncias subjetivas 36

F

fascinio tecnoldgico 13
feed infinito 16
ferramenta técnica 32
ficcdo cientifica 40, 41,47
formacdo ética 12

G

generativa 14,15,16,19, 20, 22, 23, 25, 26, 27, 28,29, 30, 43, 51,
57,7173, 77,8790, 92, 94, 95, 99, 105, 121, 124,
136, 138, 183, 188, 202, 224, 228, 232, 233, 238,
242,245

gesto critico 15,17,190, 254

gesto humano 17,207, 212, 214, 215, 246, 258, 260, 278
governancadalA 39

governos 42,44,118

Gptizagdo 15,144

Gptizacdo do conteddo 15,144

greve dos atores 47

H

hibridizacdo 35

hipervalorizagdo da tecnologia 19
humanoide 27,207,208, 215,224,229
hype 39,244

|
A forte 39,40, 41,42, 43,44, 45, 46, 47
IAfraca 40,41,42,117

IA generativa 14,16,19, 20, 22, 23, 25, 26, 27,28, 29, 43,73, 77,
92,94,95,99,105, 202, 232, 233, 238, 242, 245

identidade 14, 35,77,170,195, 210, 240, 254
ideologia da opressdo 23

ideologias dominantes 23

ilusdo de didlogo 16

imagindrio coletivo 39,189,277
imagindrio comum 41,44, 48

imagindrios mididticos 16,230, 232, 249

291



imagindrios sociais 13, 32 mercado criativo 34, 254

imagindrios sociotécnicos 40 mercadoria 34, 36,237 244,250

incompletude 13,20, 25,278 metéforas 14,65,69,73, 75,7778, 81,83, 85, 87,161,237 270
incorporacdo 33, 34,35 metdforas da inteligéncia artificial 14

instancias preditivas de sentido 13 metamorfose 12,17

inteligéncia artiicial 12,13, 14 15,16,1719,27,30,32,34,35,3%,  metodologia ativa 28
40,475,561 617,86 87 0,9,109 11,
116, 11718, 121,124, 125,134,138, 130, 147164, 165,
166,180,183, 189, 206, 208, 211, 216, 218,222,224, normalizagdo estatistica 14,55
205,226, 207,208,230, 23,230, 236,236,240, ¢
241,242, 243, 246, 248, 24, 250, 51, 25, 2%, . .
254, 255, 256, 257 260, 21, 262, 263, 268, 270, Cbitifcaco 34,35

21,213, 216, 277,281,282, 285, 286, 268 P
inteligncia artificial generativa 15,30, 87,90,121,124,138,183,  papel performativo 13,31
224,226,242

pedagogia da alienagdo 29
pedagogia da autonomia 26
pedagogia emancipatria 2729
pensamento critico 13,19, 25,29, 38

inteligéncia humana 13,27 232, 282
interagdes cotidianas 35
interatividade 37

J performatividade dos discursos 45

jornada 12,16,17,188, 203 plataformas digitais 33,152

L poder cultural 23

legislacdes locais 23 poder econdmico 23

legitimacao mididtica 16 precarizacao do trabalho 32,72, 74,237,246, 264, 278
linguagem natural 21,22,121, 242 predicdo 16, 17,200, 202, 236, 246, 277 279, 281

literacia 27,28 previsibilidade 14

literacia sobre 0 tema 28 processamento de linguagem natural 21,22, 121

livros 139, 241,275, 267,288, 289 produgdo de conhecimento 13

|6gica preditiva 13,19, 21 produgdo imagética 16

I6gica produtivista 19, 28,145 prompt 26, 27,30, 54, 58, 60, 146,152, 174,175,177,179,180, 181,
looping do desejo monetizado 16 162,184,185, 228

M Q

machine learning 21117137139, 14 Quaidade discursiva 15

manejo técnico 28 R

mediacdo afetiva 13 realidade virtual 13,90

mediacdes culturais 13, 32,49 recepcdo 32, 36, 38, 46, 47,48, 56, 85, 215, 217,220, 224, 255
memdria 14,75, 142,158,160, 223, 237, 240, 255, 268 reconfiguragdo das mediagdes culturais 13

292



reconfiguragdo do trabalho humano 14
redes digitais 43
regimes de validagdo 15

representacdo 16, 21, 38, 54, 66, 72,122, 150, 174,178, 179,183,
201,217,218, 224, 226, 211, 213

reprodutibilidade algoritmica 14
ressignificacdo 38

robg-artista 16

S

senciéncia 42, 45,140

sensibilidade 12, 15,16, 17,111,123, 140, 163, 170, 207, 212, 220,
222,226, 221,232, 254, 262

simulacro 21,46
singularidade 13, 41, 50, 62, 68, 152, 237, 241, 246, 258, 260
sociedade do consumo 32, 36,47

superestruturas 29

T
tecnologia da desaceleragdo 13
textos sem alma 15,144,149
trabalho criativo 32,70, 237 242,288

]
uso indiscriminado 13,19, 75

v

valor estético 16,237 250, 261
velocidade 15, 23,192, 266
vida algo-ritmica 16

vieses algoritmicos 15,32, 237
visdo de Deus 14,115

293





https://www.pimentacultural.com/
https://www.pimentacultural.com/

	Sumário

	Apresentação - Os novos argonautas estão chegando
	1. A aprendizagem “bancária” da IA e a aprendizagem inconclusa do humano. Um ensaio paulofreireano
	2. A domesticação tecnológica da IA e o papel performativo dos discursos
	3. A erosão da singularidade e a tecnologia da desaceleração: VR, IA e a correção algorítmica do...
	4. As metáforas da inteligência artificial e os sentidos do trabalho
	5. Aura
	6. Criação assistida por ego: memórias de uma autora não humana
	7. Desvendando a ‘visão de Deus’: reflexões éticas e epistemológicas no uso de IAGs para pesquisa...
	8. Entre o LSD e a arte: uma conversa sobre limites e potencial da inteligência artificial...
	9. Gptização do conteúdo e a era dos textos sem alma
	10. IAs à prova: Google Icloud e ChatGPT errando bonito comigo
	11. Lentes distorcidas: revelando estereótipos de gênero em imagens geradas por inteligência...
	12. Narciso e Eco na jornada da vida algo-rítmica: às avessas do oráculo na brincadeira da...
	13. O caso Ai-Da: sobre inteligência artificial, criação artística e autoria
	14. Por entre a criação e o cálculo: os imaginários midiáticos da arte em tempos de inteligência...
	Sobre os autores e as autoras
	Índice remissivo

