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cial a Patricia Bieging, Diretora Editorial, que sempre esteve a dispo-
sicdo para nos ouvir e nos ajudar, a fim de suavizar o percurso que
trilhamos, até a publicagédo de nossos textos.
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PREFACIO
AS DIVERSAS IRACEMAS A PARTIR

DE IRACEMA, IRACEMA NAS ESCOLAS
OU OS DIFERENTES MODOS DE VER IRACEMA

O livro que o leitor ora tem nas maos é fruto de um traba-
lho meticuloso, e, portanto, muito sério, realizado por integrantes do
Grupo de Pesquisa GETEME, e do Programa de Extenséo: “Iracema:
retrato de Fortaleza’, da Universidade Federal do Ceard (UFC), em
torno da obra Iracema - notadamente de suas personagens princi-
pais e de seu autor, o escritor cearense José de Alencar.

O objetivo maior de Géneros Textuais na Diversidade da
Retextualizagdo de Iracema: lenda do Ceara é o de propor atividades
pedagdgicas a partir de inUmeras releituras desse clédssico romantico
indianista. Entre essas retextualiza¢des ou releituras, podemos citar:
as cangoes “lracema’, de Larah Oliveira, e “Iracema’; da Banda Anfear;
a "Cantata de Iracema’, de Francisco José Soares Feitosa; os cordéis
Um Curumim, um Pajé e a Lenda do Ceara (2008), de Rouxinol do
Rinaré, e Iracema (2022), de Stélio Torquato Lima; o curta-metragem
"Olhos de Botao" (2019), de Luan Marinho e Alane Barbosa; as escul-
turas “lracema na Praga do Ipu” (2006), de Chico Frutuoso, “Iracema
na Bica do Ipu” (2024), de Atila da Silva Calvet (Ascal), “Iracema
Guardigd" (1996), de Zenon Barreto; “Banho de Iracema” (2004), de
Alexandre Rodrigues, "Iracema no Porto do Mucuripe” (1965), de
Corbiniano Lins, "Iracema, guardia da Jurema" (2005), de Francisco
Zananzanan; a histdéria em quadrinhos Iracema (2020), de L. Ferreira;
o samba-enredo “lracema: a Virgem dos Labios de Mel” (2017), de
Claudemir, Maurigdo, Ronaldo Barcellos, Bruno Ribas, Fabio Alemao,
Wilson Tatd, Alan Vinicius e Betinho Santos; e diversas pinturas,
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como as de Floriano Teixeira, Oscar Araripe, José Maria Medeiros,
Sonia Geraldo, Mari Heffner, Esteban Ubretgi e Almeida Luz.

Vale salientar que essas atividades pedagdgicas encontram-
-se embasadas nas mais recentes diretrizes que norteiam o ensino
da Lingua Portuguesa no Brasil (a Base Nacional Comum Curricular
- BNCC -, os Parédmetros Curriculares Nacionais - PNC -, e o
Documento Curricular Referencial do Ceara - DCRC) e visam desen-
volver, naqueles, que com elas entrarem em contato, aprendizagens
progressivas capazes de dotd-los de competéncias e de habilidades
em diversas dreas do conhecimento, principalmente aquelas que
envolvem producgdes de textos orais e escritos, compreensao textual,
andlise linguistica e relacionamentos entre textos, sobretudo no que
tange as retextualizagdes, mencionadas no paragrafo anterior, e a
obra que Ihes serviu de inspiragdo: Iracema: lenda do Ceara.

Quanto ao fendmeno da Retextualizagéo, indissociavel da
concepgao de géneros textuais, devemos dizer que foi muito bem
explicado na Apresentacédo do livro. Em suma, por retextualizagdo
podemos compreender uma producdo textual (que pode/deve ser
encaixada num determinado género textual) construida a partir da
leitura de um outro texto, o texto-base. As primeiras pdaginas de
Géneros Textuais na Diversidade da Retextualizagdo de Iracema:
lenda do Ceara tratam dos géneros textuais e do fenébmeno da
Retextualizagdo de forma irrepreensivel, de modo que devem ser
tomados como referéncia para todos os estudiosos que se interes-
sam por esses dois temas.

O presente livro, portanto, para fins didaticos, esta divi-
dido em partes: o primeiro momento, que poderiamos chamar de
Apresentagao da obra, traz, numa linguagem poética (quase como
aquela que fez Machado de Assis ponderar sobre a classificagdo de
Iracema: se era um poema em prosa ou se um romance poético)
0S seus objetivos; em seguida, explicagdes tedricas (necessarias
aos professores) sobre os géneros textuais, sobre o fendébmeno da
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Retextualizagéo e sobre a Base Nacional Curricular Comum (a BNCC);
mais adiante, o livro traz oito Mddulos, cada um explicando, minucio-
samente, as caracteristicas (e, em muitos casos, até o histérico) de
cada um dos géneros textuais, que serdo trabalhados pelos educa-
dores junto aos estudantes em cada texto, levando em consideracdo
a Leitura e a Escrita (Parte 1), a Produgao Textual (Parte II) e a Andlise
Linguistica (Parte Ill). Por fim, as atividades pedagdgicas, que, como
dissemos anteriormente, estdo embasadas nos documentos mais
recentes que tratam do ensino da Lingua Portuguesa na Educagado
Basica do nosso pais. Ainda sobre essas atividades pedagdgicas,
gue tomam a maior parte do compéndio, é necessdrio salientar que,
antes delas, ha os objetivos e os fundamentos que norteiam o traba-
Iho dos professores e o estudo dos alunos em torno de cada uma.

Nao poderiamos deixar de comentar sobre outros objetivos
de Géneros Textuais na Diversidade da Retextualizagdo de Iracema:
lenda do Ceara, secundérios, mas ndo menos importantes: esse é
um livro que comemora uma efeméride bastante significativa ndo
s6 para a Literatura e para a Cultura cearenses, mas também para
a Literatura e para a Cultura brasileiras, que sdo os 160 anos da
publicacdo de, quem sabe, a obra mais festejada de José de Alencar
e uma das mais conhecidas de toda a Literatura Brasileira; esse é
também um livro que nos lembra, a nds cearenses e brasileiros, a
forma brutal como se deu a colonizagdo do nosso pais e, a0 mesmo
tempo, valoriza 0 nosso povo e a paisagem brasileira a todo instante,
ou seja, que poe os estudantes para pensar sobre o passado cruel da
nossa colonizagao, contribui para o desenvolvimento da criticidade
e valoriza 0os nossos antepassados e 0 Nosso povo contemporaneo
(miscigenado), que possui um pouco (ou muito) do sangue indigena
correndo em suas veias. Esse &, ainda, um livro que enfoca a Mulher
corajosa, guerreira, dona de si mesma, numa época em gue - € nos
referimos aqui aos dias de hoje - essa tem sido tdo desrespeitada,
maltratada, agredida e até mesmo assassinada no nosso pais.
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Esse, também, é um livro que mostra o quanto é possivel
fazer Arte a partir de Arte, o que quer dizer que uma obra de arte
ndo se encerra em si mesma, muito pelo contrério, ela pode servir de
“mote"” para outras produgdes artisticas; e, por fim, esse é um livro
gue se constitui num dos maiores repositérios - talvez o maior, até
este momento - sobre Iracema no Brasil, uma vez que ndo se tem
noticia de que algum livro didatico, académico ou de qualquer outra
espécie, tenha trazido, ao longo do territério brasileiro, todas essas
manifestagdes artisticas que existem sobre a personagem alencarina
e sobre seu autor até o presente ano: 2025.

Por fim, s6 me resta agradecer ao GETEME-UFC e ao
Programa Iracema (UFC), pelo convite para escrever esse prefacio:
foi uma honra entrar em contato com esse magnifico livro e, também,
uma alegria conhecer melhor sobre as representagdes existentes em
torno das personagens de lracema e sobre o escritor José de Alencar,
por meio desta obra.

William Craveiro
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PALAVRA AO(A) PROFESSOR(A)

“Iracema: lenda do Ceard” é uma obra que conquista o
leitor a cada péagina, a cada cantar de passaro, a cada balé exe-
cutado naqueles "verdes mares bravios’, conforme canta, o autor,
José de Alencar em obra publicada em 1865 e republicada, em uma
segunda edigao, em 1870.

O romance, lenda do Cearg, conta com mais de cem edi-
¢Oes brasileiras e confirma a percepgao de Machado de Assis que
o reconheceu como uma obra-prima. Assim, a histdria de Iracema e
Martim, ao traduzir nossa ancestralidade, também, € um convite a um
mergulho em um dos momentos iconicos do Ceard g, por extensao,
do Brasil, uma vez que aborda, sob a visdo alencarina mais ampla, a
formagéo do povo brasileiro.

“Iracema’, icone do indianismo romaéntico, representa a con-
solidagdo de uma cultura nacional. Trata-se de uma narrativa de
fundagao feita com maestria por Alencar, ao construir uma simbiose
entre a personagem principal e os elementos da natureza, quando
Iracema canta em sintonia com um sabid, enquanto seu leite se
transforma em néctar para alimentar Moacir, o “filho da dor’, fruto de
seu amor por Martim.

A presente proposta de atividades pedagdgicas, portanto, foi
produzida para levar a conhecer a lenda de nossa terra, retextualizada
em diferentes géneros textuais, por autores que deram a obra de
Alencar possibilidades de resgatar e reconhecer as marcas indeléveis
dos povos origindrios em seu canto, seus rituais e seu respeito pela
natureza, metaforicamente representados, por exemplo, pela melo-
diosa escolha dos nomes indigenas a representar a riqueza natural da
terra, como o nome de Iracema, cuja tradugdo do tupi remete a “labios
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de mel" Ainda, situando este povo no espago que ocupam, remete
0 préprio nome da protagonista ao anagrama de América (Coutinho,
1978), continente invadido pelo homem branco, levando ao fim de uma
cultura autéctone, corporificado pela morte de Iracema.

Pensando em apresentar um Guia de Atividades Pedagdgicas,
inicialmente, expomos a concepgao de género textual e do processo
de retextualizagdo, bem como as bases dos documentos oficiais,
Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN, 1997) e Base Nacional
Comum Curricular (BNCC, 2018), que norteiam atividades direcio-
nadas as praticas escolares. “lracema: lenda do Ceard” (Alencar,
1865) constitui-se, por assim dizer, peca bésica, na retomada em
prosa, verso, imagem e melodia em diferentes géneros textuais, sem
ddvida alguma, enaltecendo o que ha de mais representativo sobre
nossa histéria lendaria.

A focalizagdo da lenda, por meio de outros géneros textuais,
em um trabalho construido a varias maos, apresenta-se, aqui, dis-
tribuida em oito mddulos. Cada um representa um convite feito a
docentes e a estudantes, para embarcarem nesta jangada do tempo,
em uma viagem de autoconhecimento e de resgate de diferentes
aspectos da cultura dos povos originérios.

CONCEPCAQ DE GENEROS TEXTUAIS

Bakhtin (2003), filésofo da linguagem, afirma que a lingua é
empregada nas atividades humanas por meio de enunciados e que
cada enunciado é singular, pois parte de escolhas individuais dos
falantes, "mas cada campo de utilizagéo da lingua elabora seus tipos
relativamente estédveis de enunciado, os quais denominamos géneros
do discurso” (Bakhtin, 2003, p. 262, grifo do autor). Essa concepgao
baseia-se na realidade e no comportamento das agdes comunica-
tivas dos individuos.
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J& Swales (1990) concebe os géneros como "ac¢des linguis-
ticas e retéricas que envolvem o uso da linguagem para comunicar
algo a alguém, em algum momento, em algum contexto e para algum
propdsito’; pois os géneros exercem fungdes sociais em razdo das
culturas nas quais se inserem.

Em sua concepgado de género, Swales, na mesma obra,
aponta tragos importantes que caracterizam e particularizam os
géneros. Ele elenca tragos como: a) a estrutura esquematica do dis-
curso, que interpretamos como agao retdrica do género; b) estilo,
gue entendemos como elementos linguisticos inerentes ao género
textual (e ao autor), que Ihe confere identidade; c) contelddo (cada
género trata, em certa medida, de conteldo, assunto préprio);
d) publico-alvo; o interlocutor que é o ponto de partida e de chegada
na produgéao do género.

Essa primeira caracteristica que podemos atribuir ao
género, apontada pelos autores, reforgca as demais no que con-
cerne a sua identificacdo, por situar o género como uma classe de
eventos comunicativos. A segunda caracteristica apresentada por
Swales para a identificagdo do género é o propdsito comunicativo.
Para o autor, o propdsito comunicativo é trago bésico para a iden-
tificagdo dos géneros.

Swales (1990), entao, apresenta a seguinte definicdo de género:

Um género compreende uma classe de eventos comu-
nicativos, cujos exemplares compartilham os mesmos
propdsitos comunicativos. [..] Além do propdsito, os exem-
plares do género demonstram padrdes semelhantes, mas
com variagOes em termos de estrutura, estilo, contetdo e
publico-alvo. Se forem realizadas todas as expectativas em
relagdo aquilo que é altamente provével para o género, o
exemplar serd visto pela comunidade discursiva original
como um protétipo [ou seja, o exemplo mais tipico de
determinado género] (Swales, 1990, p. 58).
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Bhatia (1993; 2001), assim como Swales, concentra-se em
examinar como os géneros textuais sdo usados em diferentes comu-
nidades e contextos sociais. Ele destaca a importancia de entender
como as praticas discursivas variam em contextos especificos, como
o0 juridico, académico, empresarial, entre outros. Nesse sentido, o
autor propde que o conhecimento convencionado se destaca como o
primeiro traco para a analise de géneros. Afirma:

Os géneros se definem essencialmente em termos do uso
da linguagem em contextos comunicativos convenciona-
dos, que d& origem a conjuntos especificos de propdsitos
comunicativos para grupos sociais e disciplinares especia-
lizados que, por sua vez, estabelecem formas estruturais
relativamente estdveis e, até certo ponto, impdem restri-
¢des quanto ao emprego de recursos |éxico-gramaticais
(Bhatia, 2001, p. 103).

Ainda nesse sentido, a concepgao de género defendida
por Bhatia (2001) confere a cada género sua integridade, ou seja,
0 género textual apresenta uma estrutura estdvel, tanto no que diz
respeito ao emprego de recursos Iéxico-gramaticais, como no uso
da linguagem em contextos comunicativos convencionados. Dessa
forma, os géneros textuais apresentam trés aspectos convencionais:
(a) recorréncia de situagdes retdricas, (b) propdsitos comunicativos
compartilhados e (c) regularidades de organizacdo estrutural. A
primeira, recorréncia de situacoes retdricas, compreende os tragos
linguisticos que sdo compartilhados nos textos que irmanam os
géneros. Por exemplo, os tragcos que nos orientam a identificarmos
as receitas culindrias, mesmo diante de suas peculiaridades. O
segundo, propdsitos comunicativos, corrobora o que comunicam
0s géneros entre si: uma receita culindria, apesar de suas peculia-
ridades, apresenta propdsitos comunicativos afins (ensinar a fazer
algo). O terceiro, regularidades de organizagdo estrutural. Esse
aspecto é indispensavel para manter a integridade dos géneros e
a interacdo entre os usudrios. Do contrdrio, os géneros ndo seriam
identificados, ndo seriam reconhecidos pela comunidade discursiva,
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consequentemente, seria impossivel a comunicagéo. Logo, os géne-
ros ndo cumpririam sua fungao social.

No mesmo viés da tradigdo sociorretérica de estudo dos
géneros, Miller (2012, p. 23) define-os “como agdes retdricas tipifi-
cadas baseadas em situagoes recorrentes’; ou seja, os géneros, em
geral, caracterizam-se por serem agdes comunicativas que se valem
de uma estrutura recorrente, que é compartilhada e aceita por um
determinado grupo social. A autora explica que podemos tipificar as
situagdes retdricas interpretando situagdes novas como sendo simi-
lares ou andlogas a outras a fim de produzirmos uma resposta que
podera ser aplicada a novas situagoes. Miller (1984, p. 151) reitera que
“compreender os géneros socialmente pode nos ajudar a explicar
como encontramos, interpretamos, reagimos e criamos certos tex-
tos." Além disso, o género textual, para a autora, espelha a experién-
cia de seus usudrios e o texto é a sua materializagao.

Ainda na linha sociorretérica, Bazerman (2005) concebe o
género textual como agdo social, assim como Miller (1994 [1984]).
Ambos sdo membros da escola de géneros norte-americana, que
se caracteriza, essencialmente, pelo interesse na natureza social
dos discursos. Em sua concepgao tedrico-metodoldgica, Bazerman
(2005) observa o género a partir de suas regularidades, inerentes
as situagdes recorrentes. Desse modo, entende o autor que os
"Géneros emergem nos processos sociais em que as pessoas tentam
compreender umas as outras suficientemente bem para coordenar
atividades e compartilhar significados com vistas a seus propédsitos
praticos” (Bazerman, 2005, p. 31).

Bazerman (2006, p. 23) defende com propriedade que “géne-
ros ndo sao apenas formas. Géneros sdo formas de vida, modos de
ser. Sdo frames para a agao social. Sdo ambientes para a apren-
dizagem. Sao lugares onde os sentidos sdo construidos” Com o
autor entendemos que os géneros textuais se definem por serem
reconhecidos por seus usuarios, por sua capacidade de possibilitar
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a esses usuarios realizagdo de atividades sociais. Eles emergem das
relacdes entre os individuos, que precisam se fazer compreender
para a eficiente realizacdo de atividades, o que exige compartilha-
mento de significados.

Diante disso, assumimos que os géneros textuais sédo fruto
de acdes tipificadas dentro das comunidades discursivas e, por isso,
mudancgas sociais acarretam mudancas genéricas que moldam os
géneros textuais e sdo moldadas por eles. Essa perspectiva atende
ao nosso objetivo nesta publicacéo, pois partimos dessa contingén-
cia de mudanga que desemboca na retextualizagdo de “lracema,
lenda do Ceard’, em diversos géneros textuais, como pode ser visto
nos moédulos que integram este Guia, com o propésito de trabalhar
atividades apoiadas, sobretudo, na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC, 2018), e nas pesquisas realizados pelo grupo de estudo
GETEME-UFC, berco original desta obra.

PERCEPGAO DO PROCESSO
DE RETEXTUALIZACAO

Por retextualizagdo, compreende-se um processo de constru-
cao de sentido na leitura que resulta em uma producéo textual, entre
as quais se estabelece um continuum. Quando na leitura de um texto
se requer a produgdo de um outro, mantendo-se o conteddo tematico,
incontestavelmente estamos diante de um processo de retextualiza-
cao. Esse procedimento é bem mais corriqueiro do que se pode ima-
ginar. Afinal, a retextualizagédo esta presente nas interacdes cotidianas
em sentido amplo. Basta nos reportarmos as praticas académicas
e escolares, bem como as jornalisticas, entre outras, e nos deparare-
mos com essa realidade de modo natural.
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Tal forma de interlocucdo representa uma manifestagdo da
perspectiva dialdgica do uso dos géneros textuais, seguindo o princi-
pio bakhtiniano. Para o pensador russo, a relagdo com o sentido ocorre
sempre entre didlogos: “nosso préprio pensamento - nos &mbitos da
filosofia, das ciéncias, das artes - nasce e forma-se em interagdo e em
luta com o pensamento alheio” (Bakhtin, 2000, p. 317). O ato de com-
preensado, sem dlvida, j& é dialdgico. Isso é perfeitamente entendivel,
na medida em que para se compreender algo enunciado, parte-se
sempre do que j& existe no texto ou fora deste.

Na vivéncia da retextualizagcdo, geram-se vérios géneros,
conforme as circunstancias enfrentadas e, por vezes, ocorrendo
em cadeia. Por exemplo: no dmbito escolar, sobre um determinado
assunto, o professor I1&é um ensaio e outros, depois ministra aula e sis-
tematiza com um esquema. Os alunos respondem a um questionario
e, assim, por diante.

Na academia, o que representa o tradicional resumo usado
para submissdo de trabalhos em eventos, tais como Encontros
Universitarios e Congressos abrangentemente? Da para se inferir
sem dificuldade a corrente de géneros formada nesse contexto: arti-
gos, capitulos de livro e tantos mais.

Expandindo para o ambiente jornalistico, em uma revista ou
jornal, hd noticias que se estendem através de editoriais, crénicas,
comentarios, tirinhas.. Uma simples leitura que se faz sem maiores
compromissos pode exigir do leitor o registro de notas para que a
mensagem do texto nao se disperse.

O fato é que através da retextualizagdo de géneros textuais,
com os quais sdo travadas comunicabilidades, ha toda uma demanda
de produgdes textuais que retratam uma pratica de interpretagao
dos textos que estdo em circulagdo efetiva. Trata-se de uma agéo
social de uso da linguagem, verbal ou nédo verbal, na qual se pode
perceber a compreensdo e mesmo o ponto de vista que os leitores
apresentam do que é lido.
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Para nossas descobertas sobre a retextualizagdo basica-
mente buscamos fundamentos em Marcuschi (2001). Foi este mestre
gue percebeu uma dindmica especifica que se estabelece entre os
géneros textuais no processo de construcao de sentido. Ele verifi-
cou que a retextualizacdo ndo é um ato que se da a revelia, mas
uma atitude de expressdo do efeito da leitura. Apds as descober-
tas do pesquisador galcho, outros trabalhos foram aparecendo e
estes também sao considerados de grande valia: Maténcio (2022),
Dell" Isola (2007), Dikson (2019).

Particularmente, em decorréncia da leitura do livro “lracema,
lenda do Ceara’, surgiram varios textos como forma de manifestacao
da compreensao que o referido livro desperta. Asim, temos, hoje, em
circulagao uma diversidade de géneros textuais que nos remetem a
aludida criagado alencarina: cangéo, cantata, cordel, curta-metragem,
escultura, histéria em quadrinho, pintura artistica e samba enredo.
Com estes, desenvolvemos uma proposta de Guia de Atividades
Pedagadgicas, cujafinalidade consiste em criar um ambiente favoravel
para mostrar experiéncias de leitura da obra que focaliza o processo
de miscigenacédo do povo cearense/fortalezense, e, portanto, nos
imerge no que ha de bastante significativo da cultura de nossa terra.

BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

O conceito contemporaneo de Politica Linguistica (PL) engloba
decisoes formalizadas sobre a lingua que, por sua vez, sdo perpassa-
das por determinadas engrenagens, em posi¢des bem delineadas e
interconectadas. A gestdo da lingua, as crengas ou ideologias sobre
um dado idioma e os discursos veiculados em torno e/ou através
dele sdo sustentados por determinados grupos e por suas praticas ou
acgoes implementadas por via oficial ou extraoficial, de acordo com as
necessidades de uma dada comunidade linguistica (Spolsky, 2008).
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A Base Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018) é um
exemplo dessas PL e foi estabelecida como um “documento de
caréter normativo que define o conjunto organico e progressivo de
aprendizagens essenciais” que devem ser desenvolvidas por estu-
dantes brasileiros, ao longo das “etapas e modalidades da Educacéo
Bdésica” (Brasil, 2017, p. 07). Assim, qualquer material didatico desti-
nado a este publico deve atender a diretrizes que o levem a se apro-
priar de diferentes competéncias e habilidades em areas diversas do
conhecimento humano, denominadas de areas, neste documento.

O propdsito fundante deste Guia de Atividades é contribuir
para o desenvolvimento da drea de Linguagens e Cddigos, com
foco em Lingua Portuguesa e o uso de diferentes tecnologias, com
o objetivo de desenvolver a compreensao de obras literdrias, a par-
tir de pistas contextuais, opgoes estéticas e elementos culturais, de
modo que o/a leitor (a) venha a construir efeitos de sentido decor-
rentes de escolhas ditadas pelo estilo, pela composigéo textual e
pelos objetivos de cada género selecionado e analisado nesta cole-
tédnea de atividades. Tanto a linguagem verbal quanto as imagens
em suas diferentes tessituras, tais como engquadramento, angulo,
foco ou elementos sonoros revelam tais efeitos a partir e com o des-
velamento “das relagdes desses elementos com o verbal, levando
em conta esses efeitos nas produgdes de imagens e videos, para
ampliar as possibilidades de constru¢do de sentidos e de aprecia-
cao” (Brasil, 2018, p. 508).

De acordo com os pressupostos que norteiam a BNCC, nédo
existe neutralidade em qualquer criagdo humana e, se nao fora por
todas as diretrizes ali estabelecidas, a compreensao dos aspectos
ideolégicos de uma obra, enquanto produto de uma janela do tempo
requer momentos de reflexdo em que o leitor venha a se posicionar
diante de cada um de um romance tdo emblematico e tdo pouco
compreendido como "lracema, lenda do Ceara" Assim, as questoes
de cada médulo pretendem, além de trazer ao discente o conhe-
cimento sobre uma lenda que explica a miscigenagdo do ponto
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de vista de um escritor e de sua contribuigdo para o fortalecimento da
identidade nacional, tem como foco a reflexao, por professores e estu-
dante, sobre as contribuigdes dos povos originarios a nossa histdria.

Ao refletir sobre Iracema, a virgem dos ladbios de mel, em seu
sofrimento entre a escolha entre a tradicdo e seus anseios, em uma
metéfora sobre a exploragdo da América pela Europa, que resultou
em diferentes sacrificios, aqui representados pelas escolhas de uma
guerreira tabajara que, seduzida pelas diferengas que aquele guer-
reiro branco lhe apresentava em momentos de troca, também lanca
um olhar a histéria de uma mulher que néo abriu méao de suas esco-
lhas e pagou um alto prego, em uma fidelidade cruel aos ditames
idealizados a uma heroina romantica.

e/l

A leitura critica da obra "lIracema: lenda do Ceard” proposta
nas atividades pedagdgicas também favorece o aprofundamento no
campo-artistico-literério, conforme preconiza a BNCC, porque abre
espago para a construgdo da apreciagao estética, dentro da triade
proposta por Ana Mae Barbosa, em que o estudante, a partir da con-
textualizagdo, pode conhecer, apreciar e fazer arte, ao se apropriar
do conhecimento de manifestagbes culturais dos povos originarios,
elemento constituinte da identidade brasileira, além de uma abertura
para discussoes sobre a colonialidade intrinseca no encontro destes
povos com outras culturas e a face real da colonizagao.

Em cada atividade pedagdgica aqui apresentada, objetiva-se
desvelar, também, a relagédo entre literatura e os multiletramentos
estabelecidos nos diferentes e inusitados usos da linguagem, “que
se transmuta em géneros hipertextuais; em diferentes géneros multi-
modais no dmbito literdrio como os fanclipes, como forma de dialogar
critica e/ou subjetivamente com o texto literario” (Brasil, 2018, p. 526).

Desse modo, as atividades propostas apresentam como fina-
lidade precipua a anélise da lenda cearense, através da percepcéo
de peculiaridades estruturais e estilisticas de diferentes géneros seja
na compreensao de manifestagcoes subjetivas, seja pela reflexdo
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sobre as diferentes perspectivas apresentadas no romance acerca
da vida humana e social dos personagens ou através da “dimensao
politica e social” de cada retextualizagé@o, ao contemplarem “diferen-
tes angulos de apreensao do individuo e do mundo pela literatura”
(Brasil, 2018, p. 525).

Segundo Rojo (2013), as diferentes formas de leitura e de
producdo em torno de multissemioses e multiletramentos, enquanto
recursos e intervengdes que podem contribuir para o desvelamento
de contelddos singulares do texto literario, ao traduzir uma dada rea-
lidade por meio da subjetividade de um autor e de uma época. A
partir das atividades sugeridas, cabera aos docentes delinearem um
de nossos papéis primordiais: fazer do texto, em sua materialidade
literdrio discursiva, o eixo de nossas préticas e andlises, pois esta
reflexdo ndo sera construida de forma estanque com a separagao
entre forma e conteldo, mas ao desvendar “Iracema: lenda do Ceard’,
a partir de elementos complexos presentes nos géneros retextualiza-
dos e em suas entrelinhas.

Em cada atividade, nosso propdsito é contribuir para o apri-
moramento das habilidades de compreenséo e interpretagdo dos
textos escolhidos e ampliar as possibilidades de producéo textual,
seja oral e/ou escrita, tendo como foco o processo de construgéo
de um texto auténtico a ser elaborado e compartilhado em uma
situagdo comunicativa real, além de um momento reflexivo voltado
a analise linguistica de elementos caracteristicos a cada interagao,
dentro da abordagem processual que caracteriza a abordagem
produtiva de ensino da lingua, aqui definida na perspectiva de
Halliday, Macintosh, Streves (1974), quando o estudante apreende o
objeto de estudo em suas muiltiplas possibilidades e, na esteira do
que preconiza Bakhtin (2003), proporcionar aos leitores de Alencar
a oportunidade de compreender que a discussao sobre obras lite-
rarias serd plena se considerarmos a bilateralidade das anélises e
das respostas, construida sob o olhar de leitores(as) com diferen-
tes visdes de mundo.
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Desse modo, cada médulo serd dividido em trés eixos - lei-
tura, producdo textual nas modalidades oral e/ou ecrita e andlise
linguistica, respeitando-se a estrutura de cada género textual, con-
forme estabelecido tanto na BNCC quanto nos documentos oficiais
gue norteiam o ensino de Lingua Portuguesa.

FUNDAMENTACAQ BASICA

Nesta secao destinada ao docente, tem-se uma breve funda-
mentacdo que pode auxiliar na discussao das atividades propostas,
com a apresentacao de cada género e os descritores que cada ativi-
dade pretendeu contemplar, com a finalidade de fomentar a reflexdo
sobre as obras retextualizadas, a partir da obra “lIracema, lenda do
Ceard" e auxiliar o docente em seus momentos de planejamento.

A partir dos titulos e dos textos que sdo a base de cada atividade
pedagdgica, escolhidos entre as releituras feitas a partir do romance
de Alencar, o/a professor(a) pode se aprofundar no conhecimento
sobre cada género, antes de iniciar as discussdes em sala de aula.
Ao apresentar cada médulo, na segé@o a seguir, sdo sugeridas orien-
tacdes destinadas a conduzir estas reflexdes, sem respostas prontas,
com o intuito de permitir momentos de troca e de conhecimento entre
os participantes de cada atividade, na esteira do que advoga Paulo
Freire (1996), posto que, segundo o autor, o professor primeiro aprende
a ensinar e, ensinando, apreende novas formas de ver o mundo ao
mesmo tempo em que contribui para que o aluno construa este apren-
dizado, por meio da reflexdo e do respeito a diferentes culturas.

No quadro a seguir, a obra retextualizada, que constitui
a base cada mddulo e seus respectivos autores e autoras, sugere
aos docentes as possibilidades de trabalho que a coleténea traduz,
quando do estudo desses géneros em sala de aula e da distribuicdo
dessas atividades no planejamento escolar.
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Quadro 1- Base dos mddulos pedagdgicos

GENEROS O0BRA AUTOR/AUTORA
) Iracema Larah Oliveira (2017)
CANGAO
Iracema Banda Anfear (2018)
CANTATA Cantata de Iracema Francisco José Soares Feitosa (2023)
Um curumim, um pajé e a lenda do Ceard | Rouxinol do Rinaré (2008)
CORDEL
Iracema Stélio Torquato Lima (2022)
CURTA-METRAGEM Olhos de Botdo Luan Marinho e Alane Barbosa (2019)
Iracema na Praga do Ipu Chico Frutuoso (2006)
Iracema na bica do Ipu fitila da Silva Calvet (Ascal, 2024)
Iracema Guardia Zenon Barreto (1996)
ESCULTURA
Banho de Iracema Alexandre Rodrigues (2004)
Iracema no Porto do Mucuripe Corbiniano Lins (1965)
Iracema, guardia da Jurema Francisco Zananzanan (2005)
HISTORIA .
EA QUADRINHES Iracema (2020) L. Ferreira (2020)
Pintura Floriano Teixeira (s/d)
Pintura2 Oscar Araripe (2003)
’ Pintura 3 José Maria Medeiros (1884)
PINTURA ARTISTICA
Pintura 4 Sonia Geraldo (s/d)
llustragdo 5 Mari Heffner (2012)
Pintura 6 Esteban Ubretgi (2013)
Compositores: Claudemir, Mauricdo, Ronaldo
SAMBA-ENREDO Iracema, a Virgem dos Labios de Mel. Barcellos, Bruno Ribas, Fabio Alemao, Wilson

Tatd, Alan Vinicius e Betinho Santos (2017).

Fonte: elaborado pelas autoras (2025).
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CANCAO

Segundo Bakhtin (2011, p. 279), “Todas as atividades huma-
nas estdo relacionadas ao uso da lingua, que se efetiva por meio
de enunciados (orais e escritos) concretos e Unicos que emanam
dos integrantes de uma ou outra esfera da atividade humana” O
género cangdo é produto de uma esfera da atividade humana, do
campo artistico-musical e, sob essa ética, faz-se necessario que os
aprendizes tenham contato com os géneros das diferentes esferas
sociais e culturais.

O género cancao caracteriza-se por linguagem verbal e musi-
cal e, do ponto de vista composicional, esse género é extremamente
interessante para o trabalho em sala de aula, visto que se compde de
elementos linguisticos (verbal) e extralinguisticos (melodia, ritmo). E
mister observar que o trabalho com a cangao é imprescindivel para
que se alcance uma aprendizagem significativa, em uma situacao real
e pragmética de uso da lingua. Coaduna-se ainda a essa proposta
de atividade, o que rege o documento oficial que norteia as praticas
em linguagem, PCN(s):

Considerar a linguagem e suas manifestagdes como fon-
tes de legitimagdo de acordos e condutas sociais e sua
representacdo simbdlica como forma de expressédo de
sentidos, emogdes e experiéncias do ser humano na vida
social (Brasil, Ministério da Educagao, 1997, p. 14).

Ainda de acordo com os PCN (1997), o aprendiz deve se
inserir no contexto sociocultural sentindo-se participe a agente
transformador dessa realidade, tornando-se um cidadéo critico e
participativo na sociedade, diante desse aspecto, a tematica da obra
Iracema, de José de Alencar corrobora com a inser¢do do educando
no contexto sociocultural, permitindo ao aprendiz se identificar
com o mito de formagdo do povo cearense e brasileiro, tendo no
personagem “Moacir’, fruto da mistura de ragas indigena e europeia,
O primeiro cearense.
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A obra Iracema de José de Alencar tem relagdo com o con-
texto sociocultural em que os aprendizes cearenses e brasileiros estao
inseridos, permitindo ao educando reconhecer-se como fruto desse
contexto, visto que a lei Municipal Ordinéria n-9884-2011 estabelece
I[racema como icone cultural do Estado do Cear3, considerando o dia
1° de maio, dia do nascimento do escritor cearense José de Alencar,
o dia de Iracema, levando o aprendiz a perceber que varios aspectos
da capital Alencarina fazem alusdo ao contexto da obra literaria.

Deste modo, no eixo destinado a compreensao leitora, procu-
ramos desenvolver habilidades tais como a analise de obras musicais
significativas, considerando sua estrutura, estilo, aspectos discursi-
vos e contexto de produgdo, além de estabelecer expectativas em
relagao ao texto da musica, utilizando conhecimentos prévios sobre
a letra e a melodia, conforme descritores presentes na BNCC (2018).

Em relagdo a produgéo oral e escrita, além de "selecionar
informacdes, dados e argumentos em fontes confidveis para embasar
andlises e produgdes musicais’, os estudantes se tornam composito-
res de obras que tratam o tema do romance “lracema, lenda do Ceard’,
a partir do espago-tempo em que eles habitam e das relagdes sociais
que eles venham a reconhecer nas letras estudadas, de modo a
“organizar situagbes de estudo e utilizar procedimentos de leitura
adequados para a compreensao de letras de cangdes e contextos
musicais, conforme descrito na habilidade EM13LP28 (BNCC, 2018).
A compreensao da relagéo entre o texto verbal e os sentidos que ele
evoca ao analisar rimas, jogos de palavras e imagens poéticas evoca-
das pela letra da cangdo pretendem evocar no estudante uma refle-
xa0 sobre a representatividade de Iracema e de outras mulheres que
marcaram a histdria.

A andlise da linguagem utilizada na elaboracéo das cangdes
e a interpretagdo dos efeitos produzidos pelo uso de recursos expres-
sivos sonoros e semanticos sdo o foco da habilidade EF69LP48
(BNCC, 2018) e trara a luz os efeitos de sentido que os compositores
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das cangdes analisadas construiram, ao expressarem suas versoes
sobre a representatividade da protagonista, dentro e para além dos
canones romanticos, além de despertar nos leitores sensagoes e
associagoes produzidas pelo jogo de palavras e pela construcdo da
letra e da melodia inerente a cada texto.

CANTATA

A cantata é um género textual estruturado como composicao
musical vocal ou instrumental, que transita entre a temética sacra
(religiosa) como também a profana (secular). O termo cantata vem
do latim cantare (cantar) e é caracterizada por combinar diferentes
partes como 4arias, recitativos e coros, sendo escrita para uma ou
mais vozes acompanhadas ou ndo de instrumento musical. Segundo
Costa (2017, p. 66), as cantatas “sdo imagens mentais transformadas
em poesia e musica, apresentadas a um publico que deveria deco-
dificar essas imagens para se encontrar com os artistas no mundo
das ideias, da agudeza (ou parnaso, arcadia)" Assim, a cantata
é apresentada como um texto em que o leitor/ouvinte constréi e
reconstréi a imagem poética, pois esse género procura descrever
uma situagcdo emocional.

Ela é estruturada como forma poético-musical, tendo sua ori-
gem na lItalia. As cantatas eram compostas, inicialmente, para uma
voz acompanhada de baixo continuo' e algumas previam duas ou trés
vozes. Nos séculos XVIl e XVIII, havia 0 acompanhamento obrigatdrio
de instrumentos tais como violino, flauta e oboé que reforcavam os
sentimentos do texto poético. O termo cantata aparece pela primeira
vez numa composi¢ao denominada Cantata pastorale fatta per Calen

1 Na musica, baixo continuo (basso continuo em italiano) é uma pratica musical onde uma linha de
baixo é escrita, normalmente com cifras, indicando os acordes que devem ser tocados por um ins-
trumento harménico (como um teclado ou alatide), enquanto outro instrumento de baixo (como um
violoncelo ou fagote) toca a linha de baixo escrita. E uma caracteristica marcante da musica barroca,

35



SUMARIO

di Maggio in Siena, composta para a celebragdo de um casamento
de Cesare d'Este e Virginia d'Medici em 1586 (Costa, 2017). Apesar
dessa denominagao, constituia-se em forma de libreto descrita com
acdes cénicas e coreogréaficas, com rimas para musica pastoral e
ninfas, e dois grandes madrigais2 De acordo com Costa (2017),

O surgimento da cantata nos parece um prosseguimento
natural ao desenvolvimento da monodia®, e o grande
apreco que possuiu junto aos compositores se deveu,
sobretudo, a possibilidade de expressao e experimenta-
¢do que proporcionava pelo seu aspecto de obra came-
ristica®, produzida por competentes artistas, destinada
principalmente a um ambiente bastante selecionado
de aristocratas cultivadores da arte musical e poética
(Costa, 2017, p. 67).

A cantata é um género musical do periodo Barroco e aborda
em sua maioria temas pastorais e/ou amorosos, podem apresentar
textos mitolégicos ou histéricos como também textos humoristicos
ou satiricos, esses ultimos apresentam-se em menor quantidade. O
Barroco é um estilo que reflete o homem pds-Renascimento, num
contexto da Reforma e da Contra Reforma e valorizando o individu-
alismo, escritores e artistas produziram obras Unicas (Meira, 2007).

Esse género de composicdo vocal constitui-se de uma
sucessao de recitativos, arias e pequenas pegas em conjunto -
arias, duetos e coros. O compositor alemao Johann Sebastian Bach
(1685-1750) destaca-se bastante com um dos artistas desse tipo de
composicao, especialmente, em cantatas sacras. A cantata “Jesus a
alegria dos homens” é um dos exemplos desse tipo de composigao
composta por Bach (Ferreira, 2017).

2 E uma pega vocal polifonica, geralmente a capela, que busca expressar as nuances de um texto
poético. Essas composicdes tiveram grande importancia na Europa entre os séculos XVI e XVII.

3 0termo vem do latim e significa canto de uma pessoa 6, designa uma composi¢do para uma s6 voz.

4 Também denominada de musica de camera é mdsica erudita composta por um pequeno grupo de

instrumentos ou vozes que tradicionalmente podiam se acomodar nas camaras de um palécio.
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No Cear3, surgiu a cantata Iracema, que é uma retextualiza-
cdo composta de um arranjo em estrofes do capitulo inicial da obra
"Iracema” de José de Alencar. Francisco José Soares Feitosa ou ape-
nas Soares Feitosa, nasceu na cidade de Ipu - CE em 19 de janeiro
de 1944, advogado tributarista de profissao, escritor e editor do Jornal
de Poesia por paixdo produziu a cantata. A composicao faz parte de
um projeto do autor que tinha como objetivo musicar e poetizar ele-
mentos do livro - paisagens e lenda - de José de Alencar com énfase
na relevancia da obra para a identidade cultural brasileira.

A escolha da Cantata para integrar esta coletinea deu-se
pela singularidade do género e pela possibilidade de trazer ao estu-
dante da Educacao Bésica uma oportunidade de aprofundamento na
linguagem literdria, para atender a aspectos pertinentes ao campo
artistico-literario (BNCC, 2018), com vistas a ampliar o repertério cul-
tural desses estudantes.

Nesta atividade, o eixo destinado ao aprofundamento das
habilidades de leitura parte do principio de que uma andlise con-
textualizada do romance de Alencar e da cantata de Soares Feitosa
pode iniciar ou aprofundar a compreensdo de géneros classicos,
ao focar a tematizacdo e a aspectualizagdo com descri¢cdes porme-
norizadas na arquitetura comum a cada género, nas semelhangas/
diferencas entre os textos e na analise dos efeitos de sentido perce-
bidos nos mecanismos de intertextualidade presentes, por exemplo,
na retomada de cenas relevantes do enredo e de aspectos a serem
destacados entre a obra original e a retextualizagdo em foco.

As sequéncias textuais que integram as duas obras trazem
caracteristicas que sdo a base dos dois textos e acompreensao dessas
caracteristicas também pode ampliar o universo do leitor de Iracema,
guando quebra expectativas e o faz despertar para novas experién-
cias de leitura, ao inferir, por exemplo, no poema, a intengéo do autor,
seja pela interpretacdo dos recursos expressivos e semanticos, seja
pela percepcao das visdes de mundo presentes em cada texto.
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Inferéncias sobre a presenca de valores socioculturais e
histéricos presentes nos dois textos também ganham espaco nesta
reflexdo que se pretende suscitar sobre o texto de Soares Feitosa,
de modo a permitir que o estudante desenvolva o interesse por
outras produgdes culturais e passe a analisar outras obras, a partir
de suas caracteristicas, tais como a idealizagdo romantica, presente
nas paginas de “lracema: lenda do Ceard’, levando-o a estabelecer
relagdes entre o contexto do romance e os valores contemporaneos.

Desse modo, chegamos ao eixo da produgdo textual, com
foco na escrita e na oralidade, com o propdsito de levar o estudante a
gerir as diferentes etapas de elaboragao e organizagao de um género,
desde o planejamento até a edicao final do texto, a partir da retextu-
alizacdo ou adaptacgéo de outros textos, considerando a tematizagao,
as caracteristicas composicionais e estilisticas, a situagdo de pro-
ducao e a expressividade que caracterizam o texto a ser produzido,
conforme indicagao do descritor EF69LP51 da BNCC (Brasil, 2018).

Este descritor e outros pardmetros instituidos na BNCC suge-
rem um redimensionamento nas praticas linguisticas, ressaltando
que devem estar articuladas em agdes que envolvam leitura, escrita,
oralidade e o uso de diferentes semioses em diferentes géneros. Na
produgdo sugerida neste mddulo, as linguagens visual e gestual tém
papel importante em todo o processo de criagao do jogral sugerido,
por contribuirem para a construgdo de sentido na comunicagao de
cenas/aspectos relevantes nas cantatas produzidas pelos alunos.

Nesta abordagem, cada produtor, ao compreender o pro-
cesso, passa a utilizar sistemas e midias de modo consciente, a fim de
aperfeigoar sua criticidade sobre os discursos veiculados nas midias
sociais. Espera-se que, ao refletirem sobre a tematica retextualizada
e a intencéo veiculada no género produzido, o estudante venha a
se apropriar das sutilezas da cantata e compreender a interpretagao
a ser feita em cada apresentacgdo oral, com a devida utilizagao dos
recursos linguisticos e semidticos condizente com a proposta de
trabalho apresentada.
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O eixo destinado a andlise linguistica, de acordo com as pre-
missas da BNCC (Brasil, 2018), comunga com a perspectiva de Geraldi
(2001), em que a reflexdo sobre o uso da lingua deve ocorrer em varia-
dos niveis e manifestagdes, uma vez que a linguagem é constitutiva
e responsavel pela organizacdo das experiéncias humanas (Franchi,
1987), reverberando a necessidade de uma reflexdo acerca de elemen-
tos textuais e discursivos, a partir de uma dada situagdo comunicativa.

Neste contexto, as questdes propostas na atividade preten-
dem uma reflexdo sobre as estruturas concernentes as sequéncias
textuais que predominam na cantata, com foco em elementos dis-
cursivos que constituem a espinha dorsal da histéria de Iracema, tais
como a compreensao e construcao de palavras em tupi, escolhidas
por Alencar para compor a trama e caracterizam os personagens e
0 espago da narrativa.

Na perspectiva de Possenti (2002), o discurso é materializado
no texto que, por sua vez, é constituido por recursos de expressao
responsaveis pela materializagdo de determinados efeitos de sentido.
Assim, a andlise de determinados elementos que constituem o texto
deve considerar as dimensdes discursiva, textual e gramatical, a fim
de que o estudante venha a apreender as regularidades da lingua
e usa-las adequadamente, em relagdo a organizagdo da escrita, a
estrutura da lingua e as sequéncias textuais e discursivas presentes
em cada género produzido, ainda na perspectiva da BNCC.

Por fim, vale ressaltar que o objetivo maior desta coletanea
é contribuir para a expansao dos niveis de letramento do estudante,
com atividades de leitura que vao além do texto escrito e preten-
dem contribuir para a compreensao de diferentes géneros da esfera
literéria, além de aperfeicoar a producdo textual, tendo em vista o
principio da autoria, a interatividade e o dominio de diferentes recur-
sos multissemidticos, nas modalidades oral e escrita, além de levar a
reflexdo acerca das especificidades da lingua, a partir da anélise das
estruturas |éxico-gramaticais presentes no romance e na cantata.
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CORDEL

Ao longo dos tempos, a travessia do género literatura de cor-
del tem lugar significativo na sociedade brasileira e, em especial, na
sociedade nordestina, ao projetar a voz do povo nordestino por meio
dos versos de poetas populares que realimentam tradicdo e renovam
tematicas. Além do mais, o destaque do género, nos dias de hoje,
pode ocorrer por conta de sua origem ter ligagdo com a modalidade
oral, que se compoe de elementos como rima, ritmo, métrica, e deixa
evidente a musicalidade do género (Matos, 2007).

Portanto, com os folhetos impressos, estes tragos da oralidade
continuam presentes nos versos de cordéis e garantem sua marca
na vida social do povo brasileiro, inclusive, sua forte presenga em
textos didaticos, nas escolas.

A Literatura de Cordel tem conquistado cada vez mais espago
no contexto escolar, sobretudo por sua estreita relacdo teméatica e
estrutural com o universo sociocultural dos estudantes, muitos dos
quais tém na oralidade seu principal meio de expressao. Nesse sen-
tido, estudiosos como Lima (2013), Brasil (2018), Cavalcante (2019),
Furtado e Silva (2021) e Gongalves (2021) versam sobre como esse
género tem sido explorado como ferramenta pedagdgica no pro-
cesso de ensino-aprendizagem.

Porém, nem sempre foi assim. Por muito tempo, houve carén-
cia de trabalhos que incluissem esse género como ferramenta didéa-
tica nas aulas de Lingua Portuguesa (LP). Arrisca-se atribuir essa
tendéncia académica e analitica de rejeicédo acerca da valorizagao de
géneros como cordel, que traduziu um certo desinteresse, no meio
académico, pela producédo popular, ao fato de que géneros desta
natureza eram vistos como “algo destituido de valor estético e de
profundidade intelectual” (Lima, 2013).
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Contudo, com o advento das reformulagdes de documentos
norteadores e que regem o ensino de LP, como os PCNEM (1999)
e a BNCC (2018), novas diretrizes que motivaram esse despertar
tardio sobre esses géneros tdo ricos, com estudos e publicagdes
de trabalhos que contemplam acerca da versatilidade e da inclusdo
didético-pedagdgica de tais obras, tém sido cada vez mais urgente.
Isso explica-se, na nossa concepgao, pelo fato de entendermos que
géneros como o cordel, que tanto contribuem para entendermos
mais sobre habitos, crengas e saberes oriundos da cultura popular,
podem tornar-se importantes fontes de pesquisas sobre a cultura
popular, como ja anunciam estudiosos da drea e dessa forma atu-
arem, ainda, como valiosos pontos de partida para os diferentes
enfoques linguisticos nos eixos que envolvem as aulas de LP e, natu-
ralmente, tornam-se relevantes fontes de pesquisas.

Sob esse viés, por ter em seus aspectos constitutivos versos,
estrofes e rimas, elementos caracteristicos da linguagem poética, o
género Cordel é uma ferramenta que contribui para o ensino da ora-
lidade nas escolas, uma vez que estimula a leitura e a expressividade
vocal dos discentes. Desse modo, Furtado e Silva (2021) destacam
que, por valorizar a linguagem regional e romper com a leitura meca-
nizada e excludente, a Literatura de Cordel contribui com a formacao
critica e estética dos estudantes.

Ademais, ao se utilizar a Literatura de Cordel como recurso
didético, a escrita também pode ser contemplada, uma vez que, de
acordo com Gongalves (2021), esse género € considerado hibrido,
tendo em vista ser apresentado através do texto escrito, o qual apre-
senta uma tessitura propria em sua estrutura. Dessarte, possibilita
ao educando o estimulo a uma escrita criativa e socialmente critica,
além de contribuir para o conhecimento dos aspectos de andlise lin-
guistica inerentes aos textos.

Nessa perspectiva, a Literatura de Cordel possibilita o traba-
Iho com a leitura, a escrita e a oralidade, além de contribuir com outras
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praticas de linguagem. Essa relagéo entre as diferentes dimensoes
que compdem a aprendizagem promove o engajamento dos alunos
e a valorizagdo das manifestagdes da cultura popular, o que acentua
a importancia desse género para formagao dos discentes.

Cabe salientar, ainda, sobre a relevancia desse género, res-
saltando as caracteristicas j& mencionadas, e ilustrando parte de
sua versatilidade na abordagem de romances cldssicos, como, neste
caso, a obra “Iracema” de José de Alencar. Que por si, ja representa a
importancia de obras que ressaltam a cultura nordestina e brasileira,
enaltecendo a histéria do nosso povo. Agdes pedagdgicas, dessa
natureza, reafirmam a importéncia da necessidade de insercdo de
géneros como o cordel nas aulas de LP.

O dossié de registro sobre a literatura de cordel, realizado
pelo Ministério da Cultura com o objetivo de elucidar a respeito do
conceito dessa literatura, esclarece que “a literatura de cordel € um
género poético que resultou da conexao entre as tradi¢des orais e
escritas presentes na formacao social brasileira e carrega vinculos
com as culturas africana, indigena e europeia e arabe" (Brasil, 2018,
p. 16). Isso posto, ao se inspirarem nessas culturas, os poetas brasi-
leiros constroem uma poética marcada pela diversidade tematica e
pela identidade nacional, trazendo ao lume elementos caracteristicos
na nagao verde-amarela.

Outrossim, Cavalcante (2019) assevera que o

Cordel, termo do portugués lusitano, remete ao cordao
(barbante) em que eram pendurados os folhetos para
serem vendidos nas feiras nordestinas. Aqui, essas pro-
dugdes recebiam outras nomenclaturas como: folhetos
de feira, folhetes, histdrias, ABCs, entre outros. Devido
a essa particularidade no modo de distribuicéo e venda
dessas produgdes foi que se vinculou o nome da poesia
(Cordel) ao material usado para fixar esses textos (cordel)
durante a exposicdo daquela. Dai o cruzamento de senti-
dos, vigorando no que hoje se conhece por Literatura de
Cordel (Cavalcante, 2019, p. 30).
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Embora atualmente ainda se encontrem feiras nordestinas
com a venda de cordéis em formato de folhetos, esse género passou
por transformagdes ao longo do tempo, como a criagao, a divulga-
cao e a comercializagdo de livros de cordel em livrarias e sites com
alcance nacional. Essa nova realidade expandiu o acesso a Literatura
de Cordel, proporcionando maior visibilidade e reconhecimento a
textos que antes eram restritos ao contexto nordestino.

Nesse movimento de valorizagdo do género cordel, tdo esti-
mulado por alguns dos importantes documentos que regulamentam o
ensinode LP (como j4 mencionado antes, os PCN ea BNCC). E impor-
tante salientar que em diferentes trechos da BNCC é mencionada
a necessidade de estimulo ao desenvolvimento de algumas habilida-
des dos discentes, relacionadas as praticas de linguagem no campo
artistico-literdrio e que englobam, diretamente, o aprimoramento
do letramento artistico e/ou o literario, podendo envolver o género
cordel. No documento, podemos citar, especificamente, quanto ao
39, 4° e 5° ano do ensino fundamental, a seguinte habilidade: Recitar
cordel e cantar repentes e emboladas, observando as rimas e obede-
cendo ao ritmo e a melodia (EFO3LP27- Brasil, 2017, p. 133).

J& no que tange ao ensino médio, a BNCC recomenda
como parametros para a organizagdo/progressao curricular a se-
guinte recomendagao que diz respeito, intrinsecamente, a géneros
como o cordel:

Diversificar, ao longo do Ensino Médio, produgdes das
culturas juvenis contemporaneas (slams, videos de dife-
rentes tipos, playlists comentadas, raps e outros géneros
musicais etc.), minicontos, nanocontos, best-sellers, litera-
turas juvenis brasileira e estrangeira, incluindo entre elas a
literatura africana de lingua portuguesa, a afro-brasileira,
a latino-americana etc,, obras da tradigéo popular (versos,
cordéis, cirandas, cangdes em geral, contos folcléricos de
matrizes europeias, africanas, indigenas etc.) que possam
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aproximar os estudantes de culturas que subjazem na
formagao identitaria de grupos de diferentes regides do
Brasil (Brasil, 2011, p. 524).

Dessa maneira, a escolha por abordar o cordel, neste traba-
Iho, assim como outros géneros ao longo desta obra, busca atender,
em linhas gerais, mesmo que pontualmente, a esta tentativa de inte-
grar o cordel, por meio da retextualizagcdo, a demanda de inclusao
desses géneros nas aulas de lingua materna.

Nesta perspectiva, este mddulo organiza-se por meio desse
panorama tedrico sobre o género, seguido de atividades distribuidas
em torno dos eixos: leitura, escrita, oralidade e analise linguistica, na
perspectiva definida na BNCC, tendo em vista o desenvolvimento
de um leitor autbnomo, principalmente, no campo artistico-literario.

CURTA-METRAGEM

O trabalho em sala de aula requer sempre do professor a
originalidade e a criatividade para atrair a atencé@o de seus alunos.
Por isso, levar para este ambiente o universo cinematogréfico pode
contribuir para que alunos apreendam melhor o contetido abordado.
No entanto, o tempo didatico nem sempre permite abordar obras do
cinema maiores que 50 minutos, limitando os géneros que podem
ser estudados em aula.

Por isso, em nossa atividade, pensamos na aplicabilidade do
género curta-metragem, tendo em vista sua adaptabilidade em sala,
bem como ser facilmente acessado, atualmente, pelas redes sociais.
Dessa forma, no contexto educacional, o curta-metragem apresen-
ta-se como um recurso pedagdgico multimodal de grande potencial.
De acordo com Vanoye e Goliot-Lété (2014), os curtas evidenciam
com mais clareza seus dispositivos narrativos e estrutura dramatica,
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uma vez que a brevidade exige que os elementos constitutivos sejam
apresentados de forma répida e impactante.

Ademais, € importante ressaltar que a atual Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) indica o uso de géneros multimodais como
recurso para o trabalho com diferentes linguagens, bem como, uma
estratégia que pode contribuir também para o estudo da graméatica da
lingua em contextos diversos. Desse modo, a atividade que propomos
neste trabalho se ancora nos seguintes descritores da BNCC:

(EMT3LP14) Analisar, a partir de referéncias contextuais, estéticas e culturais, efeitos de sentido decorrentes de
escolhas e composicdo das imagens (enquadramento, angulo/vetor, foco/profundidade de campo, iluminagéo, cor,
linhas, formas etc.) e de sua sequenciagao (disposicao e transicao, movimentos de camera, remix, entre outros),
das performances (movimentos do corpo, gestos, ocupacdo do espago cénico), dos elementos sonoros (entonagéo,
trilha sonora, sampleamento etc.) e das relacoes desses elementos com o verbal, levando em conta esses efeitos
nas produces de imagens e videos, para ampliar as possibilidades de construcdo de sentidos e de apreciacdo.

(EMT3LP15) Planejar, produzir, revisar, editar, reescrever e avaliar textos escritos e multissemidtics,
considerando sua adequacdo as condigdes de produgao do texto, no que diz respeito ao lugar social a ser
assumido e a imagem que se pretende passar a respeito de si mesmo, ao leitor pretendido, ao veiculo e
midia em que o texto ou produgdo cultural vai circular, ao contexto imediato e SGcio-histdrico mais geral,
ao género textual em questdo e suas regularidades, a variedade linguistica apropriada a esse contexto e ao
uso do conhecimento dos aspectos notacionais (ortografia padréo, pontuacdo adequada, mecanismos de

concordancia nominal e verbal, regéncia verbal etc.), sempre que o contexto o exigir

Fonte: elaborado pelas autoras, com base em Brasil (2018).

Outrossim, pensamos em abordar o género curta-metragem
nesta atividade que objetiva instigar o aluno a conhecer o carater
multissemidtico da obra Iracema: lenda do Ceard, tendo em vista
os descritores acima mencionados, tal como o carater multissemi-
otico natural do género curta-metragem, o qual apresenta outras
marcas genéricas relevantes para a defesa de seu uso em sala de
aula. Assim, apoiadas em Ribeiro (2013), defendemos que o curta-
-metragem é um género essencialmente narrativo que se sustenta
nas seguintes caracteristicas:
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0 curta-metragem precisa contar uma histdria completa de forma répida
Condensacdo narrativa: e eficiente. Nao hd espago para subtramas ou digressdes. A narrativa &
concentrada, indo direto a0 ponto, 0 que exige um enredo bem estruturado,

£ comum encontrar um nimero reduzido de personagens e poucos
Economia de elementos: didlogos. A histdria frequentemente se sustenta mais por agdes
g imagens do que por falas extensas.

0s curtas-metragens costumam carregar uma grande carga emotiva,
Intensidade emocional e sugestiva: | Em pouco tempo, buscam despertar sensacdes e reflexdes no espectador,
utilizando-se muitas vezes do poder de sugesto.

Muitos curtas sao conhecidos por seus desfechos inesperados, que
provocam um “estalo” no espectador e incentivam a reflexdo apds
0 término do filme, Esse impacto final & uma forma de consolidar a
mensagem na memdria do piblico

Final surpreendente ou impactante:

No curta-metragem, a imagem em movimento € o elemento narrativo
principal. Planos, dngulos de camera, movimentos, cores & a trilha
sonora sao utilizados de forma consciente e econdmica para construir
significados e transmitir emogges.

Enfase na linguagem visual;

Em analogia ao conto na literatura, 0 curta-metragem exige precisao,

Precisdo e unidade: . . . )
coeréneia, densidade e unidade de acéo.

Abrevidade do formato permite a exploragdo de uma ampla gama de
temas, incluindo questes socioculturais complexas, de forma acessivel.
Além disso, o curta & um género multimodal por exceléncia, integrando
harmoniosamente linguagens visual, sonora, verbal e gestual,

Versatilidade temética:

Fonte: elaborado pelas autoras, com base em Ribeiro (2013).

E importante frisar que o caréter “relativamente estével dos
géneros” apontado por Bakhtin (2003) pode indicar a omissao de
alguma dessas marcas no género curta-metragem, todavia a pre-
senca de grande parte dessas caracteristicas no género em estudo,
elencadas por Ribeiro (2013), permite-nos assegurar que o pequeno
filme, "Olhos de botao’, disponivel no Youtube e foco desta atividade,
enquadra-se na definigdo da autora.
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Ainda, faz-se relevante apontar que a producdo do curta-
-metragem sobre a obra Iracema foi uma producéo de jovens fre-
guentadores do equipamento cultural Casa José de Alencar, em
Fortaleza. Esse equipamento é reconhecido como um importante
marco histérico da vida do escritor homénimo que habitou nesse
lugar, durante parte de sua vida.

O curta-metragem foi gravado na Casa José de Alencar, em
2019, e esta disponivel na plataforma de videos Youtube, desde maio
do mesmo ano. Constam, na descricdo do video, como autores,
produtores e roteiristas os jovens marcados por seus perfis na rede
social Instagram. A seguir listamos o endereco eletrdnico desses
jovens que merecem todo reconhecimento por lutar pela manuten-
¢do da memodria, dessa relevante obra literéria.

@luaanmaarinho; https://instagram.com/luanmarinhofoto..
@kahsouzax: https://instagram.com/kahsouzaxigshi..
@http_lane https://instagram.com/http_lanne?igsh..
@heliel_gomes https://instagram.com/heliel_gomes?ig..
@davissonT! https://instagram.com/davisson117igsh..
@Kauan_028 https://instagram.com/kauan_0287igshi..

Fonte: elaborado pelas autoras (2025).

J& que reconhecemos as caracteristicas do género curta-me-
tragem, bem como, alguns aspectos do curta-metragem escolhido
para nossa atividade, faz-se necesséario compreender como pode-
mos utilizad-lo em aula, sobretudo, com base na abordagem de uma
atividade cujo foco é a retextualizagdo através de outros géneros
reconhecidos pelos alunos.

Desse modo, o préximo subitem deste trabalho apresenta
nossa proposta de atividade de retextualizagédo de “Iracema: lenda do
Ceard’; elencando marcas centrais, bem como, aspectos especificos

&


https://www.youtube.com/redirect?event=video_description&redir_token=QUFFLUhqbHpGdWxDUkZidm1Xbm9ob1pWNVcwbmpBVW9Kd3xBQ3Jtc0tua0Z6dUZhTWtWYmUxS0tBc2UtUnp4TzFjVXUzZTByUHFUVEVhVHM0ejdFMlFDUGNLY2Z5NW9Bc3EwNmYxN05PSk1jRGZCbUQ1cjdWNXdnWHRKeTdJZkctMkxVbGRWMy1OaTRpc09weldQYW92N2ZlNA&q=https%3A%2F%2Finstagram.com%2Fluanmarinhofotos%3Figshid%3D9lpt9b24hr7f&v=sn53hV3ATFA
https://www.youtube.com/redirect?event=video_description&redir_token=QUFFLUhqbk5oMU8zT1k1U2gtODNXTUJVd0YxbkZMR2hUQXxBQ3Jtc0tuNkRRVWdaQ21wNUt5clVVT0dtWW41ekJwc1RfZ2gtMzJNRWdKdXNaWkszUGxZdFJ0UnQxUV9TYlNVQ1o2SmM1RjgwaXVQazQzcTh3SEgzbVA5UGQ4ejVVTDY5NlppNW5DdWVMdUNTd2lwZXgtYkdsWQ&q=https%3A%2F%2Finstagram.com%2Fkahsouzax%3Figshid%3D1ocfel1tq3wqr&v=sn53hV3ATFA
https://www.youtube.com/redirect?event=video_description&redir_token=QUFFLUhqa3djU3g2Ulc3MmZ1TXpreXVZanEydDNkeDlyUXxBQ3Jtc0tuUVpteThqc2FZRThaanNseFZjaHlpR3hyYTU4WllkaHB2VkdWOER4S2Q5SXdXblhMVHZFYk5xWnE2a1JxZC1ZUTNDU3I3eUJiNURsZTlObjZLZDh0Q1VIWC1TUUFjM1NodkVsT2l5TXg5V3BJdGZFcw&q=https%3A%2F%2Finstagram.com%2Fhttp_lanne%3Figshid%3D1ngso5xy1xayz&v=sn53hV3ATFA
https://www.youtube.com/redirect?event=video_description&redir_token=QUFFLUhqbU1QRk1ZVXlJeXY0ZEhERGVDM3pIU20yZ1hpZ3xBQ3Jtc0tsdHh6dXJRTmNRSERvakNWT3lVbG1rbFRKc0dTNjg0dUc3ZXFTRmNTRVZvZlpnYTVFZ2RRaENRWmh1OVRhVHpLZFU3WGtTZXpZVmJKR3RRbGhLOU1VTG5oSXRNUGdQdDBNcENLUUQ3TzhDdHROVnBmZw&q=https%3A%2F%2Finstagram.com%2Fheliel_gomes%3Figshid%3Delv6c9xwhl1u&v=sn53hV3ATFA
https://www.youtube.com/redirect?event=video_description&redir_token=QUFFLUhqbVhSMUtUZW54UUlDVTBuQW9VQk5ZOWcxb21LQXxBQ3Jtc0tuRTNqbERjVDRFSnd1dEk1QlUyUWljZFdJczgtZ3U1YTB4aEJINGp2b0U3Q21ReGtSeUxzX2lDeUFQOWZic0dkbGZTc2s4MkFWN0ZYRE52V0phZmI1LUVHQTc4UVNCeDktZVU1YjVYYkVaNjVvNjliQQ&q=https%3A%2F%2Finstagram.com%2Fdavisson11%3Figshid%3D19oxpaffctaaa&v=sn53hV3ATFA
https://www.youtube.com/redirect?event=video_description&redir_token=QUFFLUhqa3FWRW9UeEV4T2VsblhfZmRMcnV4aTJxbHBmZ3xBQ3Jtc0tsUTF4UTV5Y2RFM1FreEdnVHc2bnM1T1dqYl80SnZjbTRuMEI3Z3B2cG9GQVhXWkhmQXVja3V2QUowaVRodXptU3pYeHFyNDRtWDYwN3Q1NWJtNFJqVGtFM2dvWmpJdDVSOXM5YlBXbkNPNXc0OWxXYw&q=https%3A%2F%2Finstagram.com%2Fkauan_028%3Figshid%3D1pwh8op85g2jc&v=sn53hV3ATFA
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do curta-metragem “Olhos de botao’, escolhido para esta atividade,
entre outras produgdes.

A primeira parte da atividade enfatiza a linguagem verbal,
posteriormente, a segunda parte dard destaque para a linguagem
visual e, por fim, o aluno devera desenvolver uma terceira habilidade
associada a retextualizagcdo de outros géneros a que teve acesso.

Antes de iniciar a atividade, o professor deve entregar aos
alunos cépias impressas do segundo capitulo da obra Iracema, de
José de Alencar, deve ler com seus estudantes e, posteriormente,
estimuld-los a refletir sobre os termos em Tupi usados por Alencar.

A primeira parte da atividade tem cunho interpretativo e
busca levar os alunos a compreender o rico vocabulario indigena
ainda muito presente na cultura cearense, com isso, objetiva-se a
valorizar a cultura dos povos originarios, bem como ampliar o debate
sobre as origens do povo cearense.

Em seguida, a atividade busca correlacionar cenas do curta-
-metragem destacado com os termos que os alunos leram no capi-
tulo da obra. Desse modo, estimulamos a curiosidade dos alunos
pelo livro, a fim de instiga-los a realizar a leitura completa da lenda.
Por fim, a atividade tem como foco o estimulo a criatividade, bus-
cando a retextualizagéo do encontro entre Iracema e Martim, sob o
ponto de vista dos alunos em um contexto atualizado. Desse modo,
apresentamos nossa proposta de atividade cujo objetivo central é
despertar o interesse dos jovens pela leitura da obra alencarina.

ESCULTURAS

O livro “lracema: lenda do Ceard’, de autoria de José de
Alencar, publicado em 1865, constitui-se como obra prima do roman-
tismo brasileiro, na medida em que explica, por meio de narrativa
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ficcional, a formacdo do povo cearense, a partir do contato e da
miscigenacao entre indigenas e europeus. Abordaremos, neste tra-
balho, aquela que foi figura central na obra de Alencar, Iracema, a
"virgem dos labios de mel’, bastante pesquisada fora do romance
indigenista por muitas décadas.

Admirado e considerado por sua relevancia, o livro inspirou
a composi¢cdo de outros textos, de diferentes géneros, a partir do
processo de retextualizagdo. Muitos artistas foram influenciados pela
romantica histdria entre o colonizador e o colonizado, bem como toda
sua trama e a carga cultural e histdrica que percebemos ao entrar
em contato com o livro. Tal influéncia pode ser vista em diversas
manifestacdes artisticas, como: a musica, o desenho, a pintura, o
cordel e até mesmo o teatro, todas elas de forma retextualizada.

Neste médulo, pretendemos analisar a retextualizagédo® de
"Iracema: lenda do Ceard” em esculturas espalhadas pelo estado
do Cearg, localizadas nas cidades de Ipu e Fortaleza, explicitando a
relacdo existente entre essas obras artisticas e o livro que as originou.
A fim de fundamentar a andlise, apresentamos os principais funda-
mentos sobre o género escultura, sob a perspectiva da Gramatica do
Design Visual (GDV).

Desde a época da Antiguidade Classica os monumentos his-
téricos foram sendo postos como equipamentos para simbolizar his-
térias e herdis/heroinas, a fim de eterniza-los e lembrar dos seus fei-
tos. Assim, Iracema se torna um icone da histdria indigena cearense,
eternizada em esculturas espalhadas pelo estado. Antigamente, a
arte se destacava através da pintura, como podemos notar nas obras
dos povos egipcios, por exemplo, nas quais vemos que a apari¢ao
do termo Escultura estaria diretamente relacionada a possibilidade

5 Processo de produgao de um texto a partir de um mais textos-base, conforme Marcuschi (2001),
Dell'sola (2010) e Benfica (s/d). Trata-se, neste caso, da transformagao da obra Iracema de uma
modalidade para outra, de romance para escultura. Nesse processo estdo envolvidas atividades
textuais e discursivas.
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da aparigao e do entendimento também dos conceitos de Beleza e
de Estilo. Notando assim, que a escultura é um elemento artistico
mais completo e elaborado.

A Gramética do Design Visual (GDV), de Kress e van Leeuwen
(2021 [1996]) constitui a base na Teoria da Multimodalidade, a qual
concebe o texto como "um objeto fabricado por fios ‘tecidos juntos’
constituidos de modos semidticos. Esses modos podem ser enten-
didos como formas sistematicas e convencionais de comunicagéo”
(Kress; Van Leewen, 2001, p. 24 apud Santos, 2011, p. 3-4). Em outras
palavras, todo texto pode ser composto por imagem, escrita, layout,
musica, gestos, fala, imagem em movimento, trilha sonora, além de
objetos em trés dimensdes, como é o caso da escultura.

Segundo os autores, os significados saem do campo abstrato
para sua materializagdo textual multimodal, para exercer diferentes fun-
¢oes, conforme as fungdes da linguagem propostas por Halliday (1978):

a. metafungao ideacional: relagdo entre o texto e o mundo real;

b. metafuncao interacional: relacdo entre os participantes do
evento interativo e

c. metafuncao textual: organizagdo das informacgdes no texto.

Com base nessas fungdes, Kress e Van Leeuwen elabora-
ram a GDV, com o intuito de descrever a producéo de significados,
adaptando as metafung¢des propostas por Halliday para a analise
de textos multimodais. Nessa perspectiva, o significado ideacional
¢ definido pela relagcdo entre os elementos semidticos e o mundo
exterior que representam, enquanto o significado interacional - ou
interpessoal - das imagens se da a partir da relagédo entre produtores
e espectadores dos textos visuais. O significado textual, ou composi-
cional, por sua vez, é perceptivel por meio da organizagao, do arranjo
dos elementos visuais na composicao.
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Um exemplo de andlise multimodal, conforme os aspectos
da GDV, pode ser realizada com a imagem da escultura Banho de
Iracema, localizada em Fortaleza, no bairro Messejana (Figura 1):

Figura 1- Escultura Banho de Iracema

Fonte: https://encurtador.com.br/FNKgG. Acesso em: 6 ago. 2025.

A escultura representa a Iracema de José de Alencar, durante
um banho na Lagoa de Messejana, como abordado na obra litera-
ria. Assim, seu significado ideacional é definido pelos tragos fisicos
realistas da personagem, sentada sobre uma rocha, bem como pelos
objetos em suas maos: a flecha em sua mao direita e a cuia em sua
mao esquerda, de onde jorra dgua.

Por conseguinte, o significado interacional da escultura
pode ser analisado a partir da relagéo estabelecida entre Iracema e
seus espectadores. Com efeito, a mulher direciona o olhar, ndo para
0 publico, mas para a cuia em sua mao, o que gera um efeito de
distanciamento entre participante e observador, numa abordagem
indireta e menos persuasiva.

Por fim, é possivel analisar a escultura sob uma perspectiva
textual, ou composicional, a partir da percep¢éo da organizagdo dos
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elementos visuais na obra de arte. Nesse sentido, Iracema foi propo-
sitalmente colocada no centro da lagoa, o que lhe confere saliéncia
ante o cendrio natural, considerado, neste caso, o plano de fundo.
Além disso, se dividirmos a imagem de Iracema em duas partes, por
uma linha imaginaria vertical, temos dois tipos de informacéo: do
lado esquerdo, uma informagédo dada, conhecida pelo espectador,
gue é a mao segurando a flecha, icone da cultura indigenista pre-
sente em vdrias representacdes de Iracema, enquanto do lado direito
aparece uma informagao nova, a cabaga na mao da jovem e a dgua
a jorrar sobre seu corpo. Para Kress e Van Leeuwen (2021, p. 324), "o
lado direito é considerado crucial. E o lado da mensagem”.

Portanto, para que se possa compreender efetivamente
uma representacdo visual, como é o caso da escultura, faz-se
necessario analisar os modos semidticos envolvidos na producgéao,
a fim de perceber os efeitos de sentido decorrentes das escolhas
do autor/artista. E esta relagdo que seré levada em conta na ana-
lise do elemento aqui estudado: esculturas que retextualizam a obra
“Iracema’, de José de Alencar.

E interessante destacar que, desde 2011, Iracema é conside-
rada icone cultural da capital cearense, a partir da publicacdo da Lei
Ordinéria 9.884, do municipio de Fortaleza - CE, a qual fomenta ac¢des
de preservagao do patrimonio histérico relacionado ao icone e incen-
tiva o desenvolvimento de projetos e politicas publicas de educagao.

Nesse viés, o roteiro Caminhos de Iracema foi criado em
marco de 2011, com o intuito de explorar a obra de José de Alencar,
a partir de locais histéricos e culturais da cidade de Fortaleza, tais
como o Teatro José de Alencar, a 102 Regido Militar - que remete a
Martim, marido de Iracema -, a Casa de José de Alencar e as escul-
turas de Iracema localizadas na Praia de Iracema, na enseada do
Mucuripe, no Palacio Iracema e na Lagoa de Messejana (bairro natal
do autor). Até o ano de 2023, o projeto promoveu aulas de campo
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com estudantes de escolas publicas e privadas, instigando crian-
cas e jovens a conhecer melhor a lenda do Ceara e sua relevancia
para a cultura local e nacional, através do ROTEIRO TURISTICO
"CAMINHOS DE IRACEMA

Com efeito, no territério cearense existem diferentes escultu-
ras que de alguma forma remetem a obra “lracema’; dentre as quais
se destacam duas localizadas na cidade de Ipu, onde se inicia a nar-
rativa, e quatro em Fortaleza, onde se da o desfecho da obra.

A seguir, apresentamos como a obra Iracema é retextualizada
através desse conjunto artistico. Conforme o texto-base, Iracema
vivia na tribo Tabajara - senhor das aldeias, em tupi-guarani, que
ocupava boa parte do interior da provincia, especialmente a serra
da Ibiapaba, onde hoje localiza-se a cidade de Ipu - queda d'dgua
ou terra fértil, em tupi. Filha de Araquém, o lider da tribo, Iracema era
conhecida por guardar o segredo da Jurema, planta usada para o
preparo de uma bebida conhecida como o vinho de Tup3, cujo efeito
entorpecente produzia sonhos vividos e intensos como a prépria rea-
lidade, além de fortalecer os guerreiros.

A obra literaria narra, em seu segundo capitulo, a virgem em
um momento de deleite na floresta. Esse episddio foi retextualizado
na escultura de Iracema idealizada pelo artista plastico Atila da Silva
Calvet e instalada nas proximidades da cachoeira Bica do Ipu, a qual
pode ser apreciada na Figura 2.
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Figura 2 - Iracema na Bica do Ipu (2024)

Fonte: https://encurtador.com.br/vYYx. Acesso em: 9 nov. 2025.

A escultura de Ascal, como é conhecido o artista plastico,
foi esculpida em chapas de tarugos de aco de diversos tamanhos e
formas e esta localizada na Bica do Ipu®, onde Iracema costumava se
banhar. Nota-se que, assim como na obra, Iracema é retratada segu-
rando o arco e a flecha e adorna-se com trajes e aderecos préprios
da cultura indigena.

Durante um desses banhos, a jovem é surpreendida pela
imagem de um homem, citado na obra Iracema como “um guerreiro
estranho’, confundido, inclusive, com "algum mau espirito da floresta”

6 Localizagdo geogréfica da Bica do Ipu: https://maps.app.goo.gl/YRqCwjjc9fpPq9xC8.
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(Alencar, 2017, p. 10). Esse trecho da obra deu origem a escultura de
lracema e Martim, instalada na Praga de Iracema’, ainda no munici-
pio cearense de lpu, a qual pode ser vista na Figura 3.

Figura 3 - Escultura da Praga de Iracema, em Ipu (2006)

Fonte: https://encurtador.com.br/QfMg. Acesso em: 9 nov. 2025.

A escultura que retextualiza o encontro entre a guerreira
tabajara e o guerreiro branco estd localizada no local onde antes
havia o Monumento de Iracema, inaugurado em 1965 e depredado
em 1984. Revitalizada em 2006, a praca recebeu a nova obra artistica,
de autoria de Chico Frutuoso. Na escultura, assim como na obra alen-
carina, Iracema, com suas longas madeixas, segura has maos arco
e flecha, enquanto Martin, perdido enquanto cagava, traz consigo
uma langa. Na obra, Iracema, assustada, instintivamente langou uma
flecha contra o guerreiro, ferindo-lhe no rosto. No entanto, o jovem
nao revidou o golpe recebido, ao que Iracema, arrependida de seu
ato, rapidamente correu para dar-lhe assisténcia: “a médo que rapida
ferira, estancou mais rapida e compassiva 0 sangue que gotejava.
Depois Iracema quebrou a flecha homicida: deu a haste ao desco-
nhecido, guardando consigo a ponta farpada” (Alencar, 2017, Cap. 2).

7 Localizagédo geografica da Praca de Iracema: https://maps.app.goo.gl/LVGIVYoC3Q2gx2Ji9.
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O momento em que Iracema, langcando mao do arco e da
flecha, acolhe o desconhecido, ouve dele quem ele é, de onde vem e
o acolhe em sua tribo é representado na escultura Iracema Guardig,
localizada na Praia de Iracema® em Fortaleza (Figura 4).

Figura 4 - Iracema Guardia (1996)

Fonte: https.//encurtador.com.br/fXEm. Acesso em: 9 nov, 2025.

Esculpida em bronze no ano de 1960, por Zenon Barreto,
essa escultura® foi apresentada a Prefeitura de Fortaleza em 1965, no
centendrio da obra de Alencar, mas somente em 1996 foi inaugurada.
Na escultura, Iracema nao traz consigo o arco e a flecha, mas segura
um arco projetado em posicao de protegdo, como uma barreira. Com
efeito, segundo a obra, a jovem era guardia do segredo da Jurema, ou
seja, deveria estar sempre preparada para proteger esse mistério, o

8 Localizagdo geografica da estétua Iracema Guardia: https://maps.app.goo.gl/EXZ4ussQHHbISHoe8

9 E relevante ressaltar que o monumento Iracema Guardi é considerado simbolo cultural da cidade de
Fortaleza, sendo utilizada em referéncia a capital cearense, como se pode ver no exemplo do post da
Prefeitura de Fortaleza em aluséo ao aniversério da cidade: https://encurtadorcom.br/a2NtP
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gue também implicava em sua virgindade, sendo assim prometida a
divindade Tupa. O guerreiro que a possuisse morreria.

A escultura de Iracema localizada no Palacio Iracema™
(Figura 5) retextualiza outro momento marcante da obra: Iracema
¢ retratada em seus jovens tragos indigenistas e segura um objeto
nas maos, representando a mistica oferenda preparada por ela.

Figura 5 - Escultura do Paldcio Iracema (2005)

SUMARIO

Fonte: Arquivo pessoal,

Inaugurada em 2005, em comemoragdo aos 140 anos de
Iracema, essa obra foi esculpida em resina acrilica e revestida por

10 Localizagdo geofréfica da escultura do Palécio Iracema: hitps://maps.app.goo.gl/KWA86g5wWRtC2Fes46.
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92 mil pedagos de cristal pelo artista plastico Francisco Zanazanan,
o gue lhe confere um efeito hologréfico para representar o simbolo
cultural e literario do Ceara.

Os banhos de Iracema na obra literdria sdo retextualizados
na escultura da indigena na Lagoa de Messejana (Figura 6), bairro de
Fortaleza onde nasceu e viveu por um periodo o autor José de Alencar.

A escultura “Banho de Iracema’; construida por dezesseis
homens, orientados pelo artista Alexandre Rodrigues, foi fruto do
concurso lracema", do qual participaram 2.760 candidatas, cuja
ganhadora teve seus tragos fisicos esculpidos pelo artista, para
representar a protagonista da lenda do Ceard em um de seus banhos
matinais solitdrios enquanto aguardava o retorno de Martim e lem-
brava-se de seu povo. Como resultado, a escultura foi instalada na
Lagoa da Messejana e inaugurada em 1° de maio de 2004,

Figura 6 - Escultura Banho de Iracema (2004)

Fonte: https://encurtador.com.br/FNKgG. Acesso em: 6 ago. 2025.

1 Para saber como ocorreu o concurso, acessar o portal https://www.portalmessejana.com.br/noticias.
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O final de “lIracema: lenda do Ceard” foi retextualizado na
escultura de Iracema e Martim (Figura 7). A obra de Corbiniano Lins,
localizada na Praia do Mucuripe, foi a primeira a ser inaugurada
na cidade de Fortaleza e remonta o cenério do inicio e do fim da obra
literdria que lhe inspirou a criagado. Enquanto Iracema, de um lado, é
representada de pé, com a flecha em punho, representando o encon-
tro inicial entre eles; do outro lado, estd Martim, sentado no barco,
levando o filho Moacir e o cachorro Japi em regresso a Portugal, cena
final da lenda. Segundo a obra, Mucuripe era o local em que a per-
sonagem esperava, sempre, ansiosamente o retorno de seu esposo.

Figura 7 - Escultura Iracema e Martim (1965)

Fonte: https://encurtador.com.br/GmMU. Acesso em: 9 nov. 2025.

Por fim, apresentamos o monumento de José de Alencar
(Figura 8) que, além de homenagear o autor da obra, retextualiza,
em uma talha, no pedestal da estatua, a narrativa de Iracema com
Moacir nos bragos, apds seu nascimento.
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Figura 8 - Monumento de José de Alencar (1929)

Fonte: https.//mapacultural.secult.ce.gov.br/espaco/295/. Acesso em: 9 nov. 2025.

O monumento, de autoria de Humberto Cozzo, foi inaugu-
rado em 1929 e encontra-se localizado na Praga José de Alencar'? no
centro de Fortaleza, e traz, além da representacéao do autor do livro
"Iracema: lenda do Ceard’, outras obras de grande relevancia para a
literatura nacional indigenista

Percebemos que por mais que a histdria traga personagens
bastante significativos e que eles se entrelacem durante o enredo,
a figura de Iracema tem grande destaque na obra. Ela desempenha
inimeros papéis na mesma narrativa, visto que é uma representante
do seu povo (indigena guerreira, guardida do segredo da jurema),
mulher (ao viver sua histéria de amor com Martim), mae (por gerar
seu filho) e, além disso, traz consigo a figura de colonizada, daquela
que se deixou levar pelos encantos e promessas do colonizador.

A sequéncia formada pelas esculturas de Iracema, em Ipu
e em diferentes locais de Fortaleza, retextualizam a obra literaria

2 Localizagdo geogréfica do Monumento de José de Alencar: https://maps.app.googl/jVpkilaYiwt2e91R7
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“Iracema’; considerada uma lenda que explica a formagado do povo
cearense, principalmente a partir da tribo Tabajara (da regido serrana
da Ibiapaba), da tribo Potiguara (do litoral de Acarau) e dos coloniza-
dores portugueses, retratando o processo de miscigenagdo por meio
do nascimento de Moacir.

HISTORIA EM QUADRINHOS

A retextualizacdo de obras literérias propicia praticas peda-
gdgicas valiosas, pois favorece o acesso a literatura, além de esti-
mular o desenvolvimento de habilidades comunicativas, no tocante
a cultura e linguagem. Isso ocorre porque a retextualizagdo per-
mite adaptagdes e revisitacdes em diversificados formados, como
filmes, pegas, quadrinhos e outros. Essa possibilidade oportuniza
diferentes publicos ou faixas etdrias a acessar textos cldssicos,
promovendo, assim, a acessibilidade e expansao do seu alcance,
na contemporaneidade.

E importante destacar que essa pratica permite ao leitor
refletir sobre as escolhas temaéticas, linguisticas e estilisticas acerca
da obra retextualizada e da original, desenvolvendo. Nesse sen-
tido, o leitor empreende uma leitura critica do texto original e de
suas versoes diversas.

Dell'lsola (2007, p. 10), considera a retextualizagdo um pro-
cesso de transformagdo de uma modalidade textual em outra,
tratando-se de uma “refacgéo e reescrita de um texto para outro”
em que ha um envolvimento de operagdes, as quais evidenciam o
funcionamento social da linguagem, como a escrita produzida no
ambiente escolar. De acordo com essa autora, devemos considerar,
no contexto da retextualizagdo, as condi¢des de produgao, circula-
cao e recepgao de textos.

Nessa perspectiva, a retextualizagdo da obra Iracema, lenda
do Cear3, de Alencar, em uma HQ, género textual que apresenta uma
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linguagem multimodal, tem o potencial de torna-la mais acessivel a
um publico mais amplo, principalmente aqueles com dificuldades em
leitura, compreensdo ou interpretagdo. Esse processo também pro-
move o desenvolvimento da criatividade e proporciona ao leitor uma
experiéncia inovadora e abrangente com a linguagem, uma vez que ler
guadrinhos € ler sua linguagem, tanto em seu aspecto verbal quanto
visual. Desse modo, a leitura da obra original e da retextualizagdo em
HQ, foco deste trabalho, possibilite a observagao dos recursos da lin-
guagem, utilizados na construgao de sentido dos referidos textos, de
um ponto de vista mais critico e fundamentado (Ramos, 2024, p. 14).

Ramos (2023, p. 66) destaca a importancia da histéria em
quadrinhos para uso pedagdgico, reconhecendo o género textual
como “um riquissimo material de apoio didatico” Esclarece ainda que
o professor deve adaptar suas atividades a realidade da sala de aula.
Para o referido autor, as HQs passaram a ser utilizadas com muita
frequéncia nas aulas de Lingua Portuguesa e ganharam espaco
nos livros didaticos, nos exames vestibulares e nos processos sele-
tivos, principalmente nas questdes abordadas no Enem - Exame
Nacional do Ensino Médio.

Ler uma histdéria em quadrinhos ndo é o mesmo que ler uma
fabula, por exemplo, uma vez que ter uma nogao clara do que se trata
cada género contribui muito para uma leitura mais aprofundada e
critica dos quadrinhos e ajuda na elaboracdo de préticas pedagdgi-
cas na area da educagado (Ramos, 2024, p. 16).

Partindo dessa assertiva do autor, evidenciamos a importan-
cia da leitura de quadrinhos para fins pedagdgicos, embora saibamos
que ha resisténcia e restricdo ao uso das HQs, por parte de muitos
professores, e desconfianga de muitos pais em relagdo ao nivel de lei-
tura e aos efeitos provocados por esse género junto ao publico infan-
tojuvenil. Sobre isso, Vergueiro (2023, p. 8) destaca que a “entrada
dos quadrinhos em sala de aula encontrou severas restricoes,
acabando por serem banidos, muitas vezes de forma até violenta,
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do ambiente escolar” O tedrico reconhece ainda que pais e edu-
cadores precisam conhecer um pouco mais sobre a evolugdo das
historinhas em quadrinhos.

A histéria em quadrinhos (HQ) surgiu no final do século XIX,
da maneira como a conhecemos atualmente, pelo desenvolvimento
daimprensa e pelo barateamento do papel-jornal. Esse género popu-
larizou-se com os jornais, revistas e livros exclusivamente dedicados
as histérias em quadrinhos que, de uma forma geral, permitiu a pro-
ducgao em larga escala e uma ampla distribui¢édo. Essa produgao, bem
como a divulgagao e a comercializagé@o das histérias em quadrinhos,
permitiram “a profissionalizagdo das vérias etapas de sua elaboracao,
possibilitando-lhes tiragens astrondmicas” (Vergueiro, 2023, p. 7).

Para Ferreira (2020, p. 70), a histdéria em quadrinhos é um
género que se configura por ter linguagem imagética e possuir uma
variedade de recursos linguisticos, como metéforas e onomatopeias
e serem considerados como "“textos sincréticos e diretos, apresenta-
dos em balGes ou legendas’, os quais se complementam por variada
tipologia de letras para representagdo de agoes, intengdes e senti-
mentos das personagens.

O autor destaca ainda que o aspecto imagético dos quadri-
nhos, considerando o uso das cores e dos formatos, potencializa a
compreensao da leitura e amplia a capacidade de interpretagé@o do
texto, "pois a riqueza visual contribui para a memorizagdo de deta-
lhes e a manutencéo do interesse dos leitores” (Ferreira, 2020, p. 70).

Em fungéo das condigbes de producao, circulagao e recep-
¢ao dos textos, esse género é construido em fungao de seu propdsito,
dada a intengéo sociocomunicativa do autor do texto. Desse modo,
a HQ possui uma fungdo social da linguagem que a define como um
género multimodal diferenciado, que articula a linguagem verbal e
visual, além de se constituir um dos géneros, predominantemente,
narrativos mais lidos na escola.
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Enfatizamos ainda que esse género textual possui uma diver-
sificada fungao social, que vai para além do entretenimento. Sendo
assim, as histérias em quadrinhos podem e devem ser usadas como
instrumento para divulgar informacgdes de diferentes areas, como
educacio, salde, direitos humanos, meio ambiente, sustentabilidade,
dentre outros. Esse género também é utilizado, frequentemente,
para sensibilizagdo ou critica social a respeito de preconceitos,
desigualdades, violéncias etc. Além de configurar uma ferramenta
pedagdgica inovadora que é uma importante aliada do docente no
estimulo a leitura e escrita, no desenvolvimento da criatividade, cri-
ticidade e producéo de sentidos, ao abordar leitura e compreenséao
textual, em sala de aula

De fato, percebe-se que as HQs produzem sentidos por meio
de um complexo processo de interagao entre elementos verbais e
nao verbais que combinam diferentes linguagens que propiciam a
construgdo de narrativas e transmissdo de mensagens de modo a
enriquecer a histéria, uma vez que "hoje é um recurso eficaz para a
formacao leitora, ndo s6 no desenvolvimento da capacidade inter-
pretativa, mas na ampliagdo da compreensao das linguagens verbal
e imagética” (Ferreira, 2020, p. 70).

Essa multimodalidade das histérias em quadrinhos é impor-
tante por permitir que mensagens sejam repassadas de forma envol-
vente e completa tornando a comunicagédo entre texto-leitor eficaz.
Por ser um género que explora a linguagem verbo-visual, a HQ apre-
senta essa grande variedade de recursos multimodais que permitem
"novos olhares e novas leituras de uma obra como lracema” (Ferreira,
2020, p. 71), estimulando as habilidades interpretativas da oralidade,
leitura/escuta, escrita e analise linguistica/semidtica.

Assim sendo, esse género textual oportuniza aos leitores a
construcdo se suas proprias interpretacoes e significados tornando a
leitura Unica e pessoal, assim como, uma experiéncia prazerosa, rica
e multifacetada. Partindo desta premissa, elencamos trés objetivos
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a serem concretizados durante a leitura e interpretagao das Histdrias
em Quadrinhos retextualizadas a partir de “lracema: lenda do Ceard’,
elaborados com base na BNCC e apresentados no inicio de cada
mddulo, para que, aofinal de cada atividade, possamos verificar oaper-
feicoamento dos estudantes, em relagdo a seguintes competéncias:

Compreender o processo de retextualizagdo do romance
Iracema, de José de Alencar, para a histéria em quadrinhos
(HQ), dando énfase as seguintes praticas de linguagem:
leitura, producéo, oralidade e anélise linguistica/semidtica,
com base nas propostas didaticas da BNCC/ DCRC e nos
pressupostos linguistico-textuais;

Analisar as transformagdes linguisticas e semidticas ocor-
ridas no processo de retextualizagdo do romance /racema
para a histéria em quadrinhos, identificando os elemen-
tos verbais e ndo verbais que contribuem para a constru-
¢ao de sentido na HQ;

Desenvolver préaticas de leitura e produgéo textual que pos-
sibilitem aos alunos compreenderem as especificidades dos
géneros romance e HQ, por meio da comparagéo entre os
textos e da elaboracéo de retextualizagdes;

Promover atividades de oralidade e andlise linguistica que
favoregam a reflexdo sobre os recursos discursivos, estilisti-
cos e semidticos empregados na HQ, articulando essas pra-
ticas aos eixos da BNCC/DCRC: leitura, produgéo, oralidade
e analise linguistica/semidtica.

A retextualizagao de obras literarias propicia praticas peda-

godgicas valiosas, pois além de favorecer o acesso a literatura, esti-
mula o desenvolvimento de habilidades comunicativas sobre cultura
e linguagem. Dessa forma, ao permitir adaptagdes e revisitagdes
em diversificados formados, como cinema, teatro, quadrinhos, entre
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outros, o processo de retextualizagao possibilita que diferentes publi-
cos ou faixas etérias tenham acesso a textos cldssicos, promovendo,
assim, acessibilidade e conferindo relevancia e expansdo desses
textos, na contemporaneidade.

Um ponto a ser destacado é que essa pratica permite ao
leitor refletir sobre as escolhas tematicas, linguisticas e estilisticas
acerca da obra adaptada, assim como da original, desenvolvendo,
desse modo, um olhar critico sobre o texto original e suas ver-
soOes retextualizadas.

Em linhas gerais, o conceito de retextualizagcdo nos remete
aos estudos de Marcuschi (2001) que discute a reconstrugdo e res-
significagdo de novos textos, considerando operagdes complexas
gue envolvem os processos cognitivos realizados, a partir de quatro
movimentos diferentes: fala-escrita, fala-fala, escrita-fala; escrita-
-escrita, Para ele, o processo de retextualizagdo pode decorrer da
passagem de um género para outro de mesma modalidade (de
género escrito para género escrito) ou até mesmo de modalidades
textuais diferentes.

Dell'lsola (2007, p. 10), por sua vez, considera a retextualiza-
¢ao um dado processo de transformacao de uma modalidade textual
em outra, tratando-se de uma “refacgao e reescrita de um texto para
outro” em que ha um envolvimento de operagdes. Essas operagdes
evidenciam o funcionamento social da linguagem, como a escrita
produzida no ambiente escolar. Segundo a autora, devemos consi-
derar, ainda, no contexto da retextualizagao, as condi¢des de produ-
¢ao, de circulacéo e recepcao de textos.

Nessa perspectiva, a retextualizagdo da obra supracitada
em uma HQ, género textual que possui uma linguagem multimo-
dal, tem o potencial de tornar a obra original mais acessivel. Sendo
assim, esse processo abrange um publico mais amplo, atingindo,
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especialmente, aqueles com dificuldades em leitura, compreensao
e/ou interpretagdo. Para Ramos (2024, p. 14), "Ler quadrinhos é
ler sua linguagem, tanto em seu aspecto verbal quanto visual (ou
nao verbal). A expectativa é que a leitura - da obra e dos quadri-
nhos - ajude a observar essa rica linguagem de um ponto de vista,
mais critico e fundamentado’, pois, a0 mesmo tempo que permite
a exploragdo da criatividade e proporciona uma experiéncia rica e
abrangente da linguagem.

Ramos (2023, p. 66) destaca a importancia da histéria em
guadrinhos para uso pedagdgico, reconhecendo esse género textual
como “um riquissimo material de apoio didatico” O referido autor
esclarece, também, que o professor deve adaptar suas atividades
a realidade da sala de aula e que as HQs passaram a ser utiliza-
das com muita frequéncia nas aulas de Lingua Portuguesa, ja que
ganharam espago nos livros didaticos, nos exames vestibulares e
nos processos seletivos, principalmente, nas questdes abordadas no
Enem - Exame Nacional do Ensino Médio.

Conforme Ramos (2024, p. 16), “ter uma nogao clara do que
se trata cada género contribui muito para uma leitura mais apro-
fundada e critica dos quadrinhos e ajuda na elaboracéo de praticas
pedagdgicas na area da educagdo’; uma vez que ler uma histéria em
quadrinhos ndo é o mesmo que ler uma fabula, por exemplo.

Partindo dessa assertiva do autor, evidenciamos a importan-
cia da leitura de quadrinhos para fins pedagdgicos, embora saiba-
mos sobre a resisténcia e a restricdo ao uso das HQs, por parte de
muitos professores, e sobre a desconfianga de pais em relagédo ao
nivel de leitura e aos efeitos provocados por esse género, junto ao
publico infantojuvenil. Vergueiro (2023, p. 8) destaca que a "entrada
dos quadrinhos, em sala de aula, encontrou severas restri¢cdes, aca-
bando por serem banidos, muitas vezes de forma até violenta, do
ambiente escolar.’ O autor reconhece ainda que pais e educadores
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precisam conhecer um pouco mais sobre a evolugdo das historinhas
em quadrinhos, a fim de compreenderem a importancia da utilizagao
desse género textual, na sala de aula.

O género textual histéria em quadrinhos (HQ) surgiu no final
do século XIX, da maneira como a conhecemos atualmente, a partir
do desenvolvimento da imprensa e do barateamento do papel-jor-
nal. Esse género popularizou-se com os jornais, revistas e livros,
exclusivamente dedicados as histérias em quadrinhos que, de uma
forma geral, permitiu a produgcdo em larga escala desse género e
sua ampla distribuigdo. Essa produgdo, bem como a divulgacédo e
a comercializagd@o das histérias em quadrinhos, ainda possibilitou,
conforme Vergueiro (2023, p. 7), “a profissionalizagdo das varias eta-
pas de sua elaboragdo, possibilitando-lhes tiragens astrondmicas”
(Vergueiro, 2023, p. 7).

Pode-se definira HQ como uma narrativa que utiliza imagens
e texto, geralmente com a sequéncia de quadros, para contar uma
histdria, em outras palavras, € uma forma de fazer arte, utilizando a
linguagem verbal e visual, na criagdo de uma narrativa, Para Ferreira
(2020, p. 70), a HQ é um género que se configura por ter linguagem
imagética e possuir uma variedade de recursos linguisticos, como
metéforas e onomatopeias e podem ser considerados como “textos
sincréticos e diretos, apresentados em baldes ou legendas’, os quais
se complementam por variada tipologia de letras para representagao
de acdes, intengdes e sentimentos das personagens.

O autor destaca ainda que o aspecto imagético dos qua-
drinhos, considerando o uso das cores e dos formatos variados,
potencializa a compreensao da leitura e amplia a capacidade de
interpretacdo do texto, “pois a riqueza visual contribui para a memo-
rizacdo de detalhes e a manutencdo do interesse dos leitores”
(Ferreira, 2020, p. 70).
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Ramos (2024, p. 17) afirma que "Quadrinhos sdo quadrinhos.
E, como tais, gozam de uma linguagem autdbnoma, que usameca-
nismos préprios para representar os elementos narrativos” Desse
modo, torna-se indiscutivel dizermos que as HQs, se comparadas a
outros géneros, possuem uma linguagem prépria e caracteristicas
textuais que as diferenciam, a exemplo do formato, uso de baldes,
espaco da narrativa e suporte de texto.

Em fungéo das condigbes de producao, circulagcao e recep-
¢éo dos textos, possibilita que o referido género seja construido em
fungéo de seu proposito, dada a intencdo sociocomunicativa do
autor do texto. Sendo assim, a HQ possui uma fungéo social da lin-
guagem que a define como um género multissemidtico diferenciado,
que, como supramencionado, articula a linguagem verbal e visual,
além de se constituir um dos textos narrativos mais lidos na escola.

Podemos enfatizar ainda que esse género textual possui uma
diversificada fungdo social e que vai para além do entretenimento.
Nesse sentido, as histérias em quadrinhos podem e devem ser usa-
das como instrumento para divulgar informacdes de diversas areas,
como educacdo, salde, direitos humanos, meio ambiente, susten-
tabilidade, dentre outras. Desse modo, esse constitui-se um impor-
tante instrumento de sensibilizagdo e/ou critica social, que pode aju-
dar o professor a promover reflexdes, em sala de aula, em torno de
temas sensiveis como preconceito, desigualdade, violéncia, dentre
outros. Sendo assim, a HQ é uma ferramenta pedagdgica inovadora,
que serd uma aliada, no tocante ao estimulo da leitura e escrita, no
desenvolvimento da criatividade e da criticidade dos estudantes.

De fato, percebe-se que as HQs produzem sentidos por meio
de um complexo processo de interagao entre elementos verbais e
nao verbais que combinam diferentes linguagens que propiciam a
construgdo de narrativas e transmissdo de mensagens de modo a
enriguecer a histéria, uma vez que "hoje é um recurso eficaz para
a formacao leitora, ndo sé no desenvolvimento da capacidade
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interpretativa, mas na ampliagdo da compreensao das linguagens
verbal e imagética” (Ferreira, 2020, p. 70).

Essa multissemioticidade das HQs é importante por permitir
gue mensagens sejam repassadas de forma envolvente e completa,
tornando a comunicagao entre texto-leitor eficaz. Por ser um género
gue explora a linguagem verbo-visual, a HQ apresenta essa grande
variedade de recursos multissemidticos que permitem “novos olha-
res e novas leituras de uma obra como /racema” (Ferreira, 2020,
p. 71), estimulando as habilidades interpretativas da oralidade, lei-
tura/escuta, escrita e andlise linguistica/semidtica.

Assim sendo, esse género textual oportuniza aos leitores a
construgdo de suas proprias interpretagdes e significados, tornando
a leitura Unica e pessoal, assim como, uma experiéncia prazerosa,
rica e multifacetada.

A proposta de atividade para a adaptacdo da obra literaria
Iracema, do cearense José de Alencar, para o formato HQ, de autoria
de Laudo Ferreira, Editora Atelié, edicdo 2020, segue as orientagdes
didaticas da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) - Ensino
Médio (Brasil, 2018) e do Documento Curricular Referencial do Ceara
(DCRC) - Ensino Médio (Ceard, 2021).

Conforme o DCRC (Ceard, 2021), as atividades relativas ao
componente Lingua Portuguesa atendem aos quatro eixos, corres-
pondentes as praticas de linguagem: oralidade, leitura, producdo de
textos e andlise linguistica/semiética.

Por ser um género textual estruturado por vérias semioses,
como texto escrito, baldes e gravuras, formatos e cores, expressoes
faciais e corporais dos personagens, onomatopeias visuais, a histéria
em quadrinhos (HQ) possibilita maior (re)construgéo de sentidos por
parte do(a) leitor(a), j& que o dominio da leitura é “condigdo para a
plena compreensao da histéria e para a aplicagdo dos quadrinhos
em sala de aula...” (Ramos, 2024, p. 30).
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PINTURA ARTISTICA

O homem pré-histérico ndo concebia a arte como, hoje, ela
é compreendida - uma metéfora desconcertante do mundo, em que,
através do estranhamento, somos levados a (re)vé-lo com outro olhar.
Os desenhos nas paredes das cavernas de Lascaux, na Franca, eram
um ritual magico para invocar auxilio e protegao. Tribos africanas pri-
mitivas também criavam amuletos de protecéo, de fertilidade ou para
trazer-lhes a forga dos antepassados. Nas manifestagdes artisticas
desses povos estdo o objetivo e a razdo de todas as artes: traduzir
impulsos humanos e tornar tangivel diferentes visées de um mesmo
tema, em diferentes contextos (Imbrosi; Martins, 2025).

Nesta perspectiva, nasceram as pinturas retextualizadas
a partir do romance “lracema: lenda do Ceard’, escrito por José de
Alencar em 1865, e enviado a um amigo, com a recomendagéao de
que fosse apreciado na quietude da terra natal. Quisera o autor que
os leitores de sua obra reconstruissem, mentalmente e ternamente,
a fascinagdo causada pela natureza, em toda sua exuberancia,
- desde o canto dos péassaros que faziam coro com a virgem dos
l&bios de mel, até sua comunhdo com a natureza traduzida em um
banho na bica do Ipu - ou na for¢ca dos mares bravios que represen-
tam a natureza indomdvel da nova terra e a arte da guerra tradu-
zida no nome de Martim.

Alencar, em suas detalhadas descrigbes, encarnava o ideal
romantico em que a beleza da nova terra impactava no comporta-
mento dos protagonistas, para concretizar o ideal do “bom selvagem”
(Guinsburg, 1978) atribuido aos povos origindrios pelo Romantismo
e diluido na coragem da guerreira tabajara em toda sua trajetédria, na
hospitalidade e no zelo de Poti e de Araquém com o guerreiro branco.

Esta intengdo, distribuida nas descrigdes e agdes do livro
de Alencar, inspiraram diferentes artistas a traduzirem toda aquela
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diversidade de emogdes em imagens que serdo analisadas e com-
preendidas nas atividades que integram o médulo Pintura.

Para Oscar Araripe (2000), um dos pintores que retextualiza-
ram “lracema: lenda do Ceard" em sua tela, a Pintura é uma "“escritura
muda e silenciosa que nasce do achatamento das palavras’, em uma
das manifestagdes humanas para tornar a Arte viva. Este encontro
entre a palavra e aimagem é um dos caminhos para que a histéria da
virgem dos ldbios de mel seja percebida por meio da compreensao
da obra e das pinturas apresentadas no médulo, com foco nas lutas
e nas mudangas que a personagem vivenciou, ao longo do enredo.

Ao defender que Iracema é um anagrama criado a partir da
palavra América, Afranio Coutinho (1990), como os pintores e ilustra-
dores que retextualizaram Iracema, traduziu ideologias e comporta-
mentos caracteristicos de um dado contexto e nos trouxe uma releitura
de Iracema que a escola ndo costuma considerar em suas analises.

Este mergulho na obra por meio de pinturas nao pretende
apagar as marcas cruéis de um processo colonizador invasivo, mas
mostrar as diferentes manifestacdes artisticas nascidas da saga de
I[racema e contribuir para que o/a estudante aprimore seu olhar sobre
o tema do romance, a partir da compreensao de cada cena retratada.

Este objetivo vai ao encontro de um dos pilares da BNCC
(2018), com o desenvolvimento de habilidades relacionadas ao
campo artistico-literario, tais como a identificagao, a andlise e com-
preensao dos efeitos de sentido “decorrentes do uso de mecanismos
de intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre os textos
literarios (..) e outras manifestagdes artisticas (cinema, teatro, artes
visuais e midiaticas, musica)’, conforme reza o descritor EF89LP32
(p. 178), contemplado, principalmente, no eixo voltado a leitura.

J4 o eixo voltado a produgéo textual - seja oral ou escrita - pre-
tende vivenciar o processo de uma producdo, na perspectiva de um
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ensino produtivo. Assim, pretende-se desenvolver habilidades em que
os alunos tenham espaco para “engajar-se ativamente nos processos
de planejamento, textualizagao, revisdo/edigado e reescrita, em diferen-
tes linguagens, tendo em vista a arquitetura dos textos pretendidos”
(p. 171), de acordo com as condi¢des de produgao, tais como o tema,
o propdsito de cada retextualizagdo, o publico-alvo, além do suporte e
do contexto de circulagdo do texto, considerando-se a imaginagao, a
verossimilhanca e a sensagdes proprias ao texto literario.

Também contemplamos o descritor voltado a inferéncia de
valores socio-histdricos e culturais, além da percepgéao de diferentes
visbes de mundo, no texto literdrio e nas pinturas, “reconhecendo
nesses textos formas de estabelecer multiplos olhares sobre as iden-
tidades, sociedades’, conforme sinalizado em diferentes descritores
da BNCC (p. 523), de modo que ocorra uma ampliagdo gradativa das
referéncias culturais dos estudantes, além do respeito pela diversi-
dade e por sua histéria.

As préticas de linguagem delineadas nos Paradmetros
Curriculares Nacionais (Brasil, 1997) e refinadas na BNCC (Brasil,
2018) devem ser desenvolvidas com vistas a desvelar o texto para
além do que estd escrito, desde a checagem de informacdes ao
desenvolvimento de uma postura critica sobre o que é lido e deba-
tido em sala de aula resguardando o/a leitor(a) das extrapolagdes
rasas e vagas sobre os temas que a obra pode suscitar, seja durante
o debate e na troca de impressdes sobre uma pintura, uma charge,
um cartum, na intencao de estabelecer conexdes entre o enredo do
romance alencarino e as imagens analisadas.

A organizacado de uma mostra cultural sobre os povos origi-
narios, considerando o livro de Alencar como ponto de partida e de
chegada em todas as producdes verbo-visuais é também uma pro-
posta deste mddulo, tendo em vista que o eixo voltado a producédo
textual envolve ndo sé a escrita, mas o uso de ferramentas digitais
e de outras possibilidades criativas que possam advir das escolhas
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dos alunos, a partir das orientagdes que integram o eixo voltado
a producao textual.

A anélise linguistica/semidtica € um dos eixos da BNCC
(2018) que amplia a percepgao do estudante em relagéo as possibili-
dades de uso da lingua, pois vai além do estudo de regras e normas
morfossintaticas, semanticas e ortogréaficas, ao criar um didlogo com
o texto. A compreensao de uso da lingua deve ocorrer de modo ana-
litico e integrado quanto a fungéo e ao sentido de cada enunciado
analisado e contextualizado no romance e em cada pintura situada
social e historicamente.

Assim, a graméatica isolada deixa de ter um lugar privile-
giado nas salas de aula e a interagdo entre as diferentes praticas
de linguagem pode contribuir para gerar uma abertura a diferentes
ideias e crencas, além de fortalecer habilidades cognitivas e meta-
cognitivas (Kleiman, 1993), quando em contato com outras experién-
cias multissemidticas.

No mddulo sobre Pintura, a obra “lIracema: lenda do Ceara”
pode ser contemplada em retextualizagdes concretizadas nas pintu-
ras produzidas em diferentes contextos e cumpre a finalidade esta-
belecida por Alencar nas primeiras paginas da edi¢é@o publicada em
1865: cantar o Ceara e, em parte, a histéria de um povo, segundo os
canones do Romantismo.

SAMBA-ENREDO

E importante tragar um breve panorama histérico acerca
do género samba-enredo, que emerge como uma subcategoria do
samba, pertencente a musica popular brasileira, cuja semelhanga
faz com que, muitas vezes, sejam compreendidos de modo simplé-
rio, como componentes das cangdes populares e, portanto, vistos
como um Unico género.
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Diante disso, torna-se necessario entender as possiveis ori-
gens do samba-enredo, para se chegar a sua definicdo enquanto
género textual, nogdo ancorada na teoria de Mikhail Bakhtin (2016,
p. 12), que define género como “tipos de enunciados relativamente
estdveis A palavra samba tem suas raizes no quimbundo, lingua
africana falada no noroeste da Angola, sendo um termo fortemente
ligado a cultura popular afro-brasileira, que se popularizou como um
estilo musical, caracterizado pela mistura do ritmo e das dangas com
influéncias culturais diversas.

No Brasil, o0 samba originou-se no estado da Bahia e con-
forme Mussa e Simas (2023), foi responséavel por criar ramificagdes
de outros estilos musicais populares, entre eles o samba-enredo,
iniciado no Rio de Janeiro e compreendido, neste trabalho, como
um género textual, que surge no contexto das escolas de samba.
Conforme Araudjo (2000), essas organizagdes foram criadas mediante
a juncao de uma série de influéncias de cunho politico-social vigen-
tes entre o final da década de 1920 e inicio da década de 1930. Desde
o momento de sua criagdo, passaram a ser espacgos de construgao
e manifestacdo cultural e identitdria por parte da populagéo negra.

Nesse contexto, o género samba-enredo surge como uma
forma de expresséo oral que, de acordo com Mussa e Simas (2023),
desenvolve o tema da escola a partir da musicalidade e das manifes-
tacOes alegdricas, imagéticas e gestuais, que também “se configuram
como formas de expressao da individualidade da linguagem através
de diferentes aspectos dessa individualidade” (Bakhtin, 2016, p. 17).

Podemos considerar que essas caracteristicas estao forte-
mente ligadas ao propdsito comunicativo que este género apresenta,
aspecto que o distingue do samba, embora partilhe com ele carac-
teristicas que os irmanam, como o ritmo e tragos melddicos, dentre
outros elementos da musicalidade. Essa concepg¢éao se baseia na teo-
ria bakhtiniana, que, ao tratar dos géneros do discurso pelo campo
de circulagdo comunicativa ao qual pertencem, pde em evidéncia
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o fato de que, cada um "“é utilizado de acordo com as condigdes
especificas de cada campo e cada um deles serd designado por um
determinado estilo” (Bakhtin, 2016, p18). Assim, a esfera comunica-
tiva influencia a composigdo do género e seus aspectos funcionais,
tendo em vista que eles precisam atuar juntos visando alcangar
um determinado propdsito dentro do seu campo comunicativo,
como esclarece o autor:

Esses enunciados refletem as condigbes especificas e
as finalidades de cada referido campo, ndo sé por seu
contelido (temético) e pelo estilo da linguagem, ou seja,
pela selecéo dos recursos lexicais, fraseolégicos e grama-
ticais da lingua, mas, acima de tudo, por sua construgdo
composicional. Todos esses trés elementos - o contelido
tematico, o estilo, a construgdo composicional - estdo
indissoluvelmente ligados no conjunto do enunciado e
sdo igualmente determinados pela especificidade de um
campo da comunicagao (Bakhtin, 2016, p. 11).

Diante disso, observa-se que, por ter um contetdo tematico,
um estilo e uma construgao composicional prépria, 0 samba-enredo
pode ser caracterizado como um género textual. Para demonstrar
isso, utilizamos o samba-enredo “Iracema: A Virgem Dos Labios de
Mel” cantado pelo Grémio Recreativo Escola de Samba (G.R.E.S.)
Beija-Flor de Nildpolis, em 2017, que retextualiza a obra literaria de
José de Alencar, “lracema: a lenda do Ceard’, transpondo-a para a
avenida, no desfile da escola. Neste ponto, temos o contelido temé-
tico, sendo a obra Iracema, lenda do Ceara e algumas das temati-
cas que a perpassam.

Outra caracteristica especifica desse género textual que
se manifesta aqui, como o préprio nome sugere, trata-se de um
“samba” que é construido a partir de “um enredo’, aspecto posto na
sua designacgdo que evidencia as diferencas entre ele e os demais
textos, corroborando para sua classificagdo enquanto um género
textual especifico e com caracteristicas que o distingue de outros do
mesmo dominio discursivo.
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Ainda, trata-se de um género textual que pode ser utilizado
no contexto de sala de aula a partir de diferentes focalizagdes dos
aspectos linguisticos, de modo contextualizado, atendendo aos
documentos norteadores, como a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC). Diante disso, a presente proposta com uma série de ati-
vidades com o género textual samba-enredo, especificamente, o
texto “Iracema: A Virgem Dos Labios de Mel’, cantado pelo Grémio
Recreativo Escola de Samba (G.R.E.S.) Beija-Flor de Nildpolis, em
2017, se mostra promissora, pois, conforme Pranto (2022), existe um
entrecruzamento narrativo entre a obra lracema, de José de Alencar e
0 género samba-enredo, que tem como principal propdsito comuni-
cativo transmitir para o plblico um enredo especifico. Assim, a partir
dele, é possivel pensar a obra de Alencar e os aspectos culturais e
linguisticos presentes nela, visto que hd uma relagéo explicita, como
podemos ver nas palavras de Pranto (2022):

O canto da Beija-Flor, que pode também ser chamado de
harmonia - corrobora a manutengéo do canto da jandaia
alencariana, por meio da tradi¢@o popular e oral que é o
samba de enredo, mesmo que: 1) ndo siga a mesma sequ-
éncia narrativa de Alencar; 2) introduza novos elementos
do mesmo campo semantico, mas sem interferir na capa-
cidade de elaborar interpretagdes sobre o que esta sendo
cantado - uma vez que é uma caracteristica do género;
3) remeta a passagens presentes na Iracema alencariana
(Pranto, 2022, p. 48).

A relagdo entre a obra lracema de José de Alencar e o samba-
-enredo da Beija-Flor ocorre ndo sé no plano semantico, mas tam-
bém nos préprios aspectos composicionais do género textual e
nos acontecimentos da narrativa, que tém em comum as marcas
de oralidade que estao presentes no canto da jandaia e, também,
na entoagdo do samba-enredo, visto que se trata da sua forma de
realizacdo, ou seja, parte importante do propdsito comunicativo
do género em questao.
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Diante disso, podemos afirmar que ocorre um processo
dialégico entre esses textos, além das relagdes de intertextualidade
e interdiscursividade que reforgam a explicitagdo dessa relagéo dia-
|6gica, assim como foi percebido na analise dos géneros integram
esta coletdnea de atividades pedagdgicas (Brasil, 2018, p.506). A
identificagcdo desse dialogismo pode ser feita a partir de elementos
linguisticos de carater sintatico, seméantico, bem como expressdes
utilizadas ao longo do texto, dai a importancia de:

Estabelecer relagdes entre as partes do texto, tanto na
produgdo como na leitura/escuta, considerando a cons-
trucdo composicional e o estilo do género, usando/
reconhecendo adequadamente elementos e recursos
coesivos diversos que contribuam para a coeréncia,
a continuidade do texto e sua progressdo temética, e
organizando informacdes, tendo em vista as condic¢des
de producéo e as relagdes légico-discursivas envolvidas
(Brasil, 2018, p. 506).

Esse procedimento diz respeito a um texto em si, mas ele
pode ser feito em cardter comparativo, em relagdo a outro, neste
caso, tendo em vista o trabalho da obra Iracema, a partir do género
samba-enredo, que retextualiza o romance. Apesar de ndo seguir a
sequéncia linear da narrativa, como ja mencionamos, e fazer acrés-
cimo de elementos que nao fazem parte da obra, a compreensao da
relagdo entre o romance e o samba-enredo nao € prejudicada; pelo
contrario, os acréscimos de informagdes enriquecem a narrativa,
como observa Pranto:

O acréscimo [...] faz com gque o samba-enredo da BFN
nao seja meramente uma descri¢éo de Iracema [..], mas
sim interpretativa, na medida em que sdo pensadas for-
mas discursivas que se inter-relacionam, para ndo sé a
manutengdo temdtica indigena, como também escolha
lexical de facil assimilagdo, unida a melodia, com a finali-
dade de perpetuar o canto, uma das fungdes de um refrao
de samba-enredo (Pranto, 2022, p. 43).
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Portanto, esta proposta de trabalho com o género samba-en-
redo, possibilita ao aluno o desenvolvimento da capacidade de relacionar
textos de diferentes géneros, além de compreender as relagdes entre
eles, na producéo, leitura/escuta e as condi¢des de producdo, circu-
lagdo e contexto sdcio-histérico, visando a ampliacdo das possibili-
dades de construgao de sentidos e a producao de textos adequados
a diferentes situagdes (Brasil, 2018, p. 506). Ou seja, ndo se trata de
uma substituicdo da obra, mas sim de uma estratégia de trabalho
com ela, a partir de um género com muitas potencialidades a serem
exploradas no espaco escolar, sendo muitas delas possiveis a partir
da retextualizagcdo do romance de José de Alencar.

Diante dos diversos equivocos entre o samba-enredo e
outros géneros, dadas suas caracteristicas semelhantes, que os
fazem serem vistos como um sé, sem um olhar direcionado aos
aspectos tipoldgicos e discursivos que cada um deles apresenta,
sendo algo que se constitui numa atitude questiondvel do dmbito
dos estudos linguisticos.

Talvez, porisso, sua definicdo ainda seja, por vezes, confundida
ou associada com outras formas musicais, como vemos em Mussa e
Simas (2023), que o definem como um poema musicalizado. E impor-
tante destacar que ndo queremos assumir, aqui, uma perspectiva de
certo ou errado quanto a definicdo desse género, no entanto, essa
observagao é essencial para esclarecer a concepgao assumida neste
trabalho, pois compreendemos o samba-enredo como um género
discursivo com caracteristicas especificas, que o tornam diferente de
outros, entre eles o samba, o poema e musica popular.

Para tanto, alguns aspectos podem ser apontados a fim de
evidenciar as especificidades do samba-enredo, sendo um deles o
estilo, segunda categoria pensada por Bakhtin, que neste caso cor-
respondem ao uso de uma linguagem poética e expressiva, 0 que
influencia na percepgao equivocada de que ele seria um poema
musicalizado, no entanto, apesar desses aspectos estarem inseridos
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no estilo, eles sdo apenas uma parte que se entrelaga a outros ele-
mentos que o individualiza em relacdo ao que se entende como
poema musicalizado.

Tendo em vista que o samba-enredo é "um desdobramento
do aspecto poético e musical de um texto junto ao enredo, que marca
sua delimitagdo tematica” (Pranto, 2022, p. 31). Ademais, sua estru-
tura composicional se constrdi a partir de elementos que precisam
ser apresentados em uma sequéncia logica para que se estabeleca
uma compreensdo do enredo que estd sendo cantado. Assim, pri-
meiro apresenta uma introdugéo, segue um desenvolvimento e, por
fim, uma finalizagdo. Esse é um estilo peculiar do samba-enredo.

Outro aspecto importante é a estrutura composicional, pois
em “lracema: A Virgem Dos Labios de Mel” cantado pelo Grémio
Recreativo Escola de Samba (G.R.E.S.) Beija-Flor de Nilépolis, em
2017, o texto segue uma légica organizacional capaz de estabelecer
uma compreensado do enredo e, consequentemente, da obra, com-
pondo os trés aspectos propostos por Bakhtin (contelddo temaético
- discutido na segdo anterior - estilo e estrutura composicional)
para que se tenha um género discursivo, 0 que nos permite com-
preendé-lo como tal.

Assim, reafirmamos nossa concepgéo de que o samba-en-
redo configura-se como um género discursivo, estabelecido social-
mente, pois tem fungdo social clara, que, de acordo com Cabral
(2016), vem exercendo, aproximadamente, desde 1932, quando se
tem registro dos desfiles das escolas de samba, no Rio de Janeiro,
eventos idealizados por Saturnino Gongalves, sambista e primeiro
presidente da Escola de Samba Mangueira.

Nesse sentido, pode ser utilizado no contexto de sala de aula
a partir de diferentes focalizagbes dos aspectos linguisticos, de modo
contextualizado, atendendo aos documentos norteadores, como a
Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Diante disso, a presente
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proposta com uma série de atividades com o género samba-enredo,
especificamente, com o texto “lIracema: A Virgem Dos L&bios de
Mel’, cantado pelo Grémio Recreativo Escola de Samba (G.R.E.S.)
Beija-Flor de Nildpolis, em 2017, se mostra promissora, pois,
conforme Pranto (2022), existe um entrecruzamento narrativo entre
a obra lracema, de José de Alencar e o género em questao, tendo em
vista que ele tem como principal propdsito comunicativo transmitir
para o publico um enredo especifico.

Assim, a partir dele, é possivel pensar a obra de Alencar e
0s aspectos culturais e linguisticos presentes nela, visto que hd uma
relacdo explicita, como podemos ver nas palavras de Pranto (2022):

O canto da Beija-Flor, que pode também ser chamado de
harmonia - corrobora a manutengéo do canto da jandaia
alencariana, por meio da tradi¢@o popular e oral que é o
samba de enredo, mesmo que: 1) ndo siga a mesma sequ-
éncia narrativa de Alencar; 2) introduza novos elementos
do mesmo campo semantico, mas sem interferir na capa-
cidade de elaborar interpretagdes sobre o que esta sendo
cantado - uma vez que é uma caracteristica do género;
3) remeta a passagens presentes na Iracema alencariana
(Pranto, 2022, p. 48).

A relagao entre a obra “lracema” de José de Alencar e o0 sam-
ba-enredo da Beija-Flor ocorre ndo s6 no plano seméntico, mas tam-
bém nos préprios aspectos composicionais do género e nos acon-
tecimentos da narrativa, que tém em comum as marcas de oralidade
que estao presentes no canto da jandaia e, também, na entoagédo do
samba-enredo, visto que se trata da sua forma de realizagao, ou seja,
parte importante do propdsito comunicativo.

Diante disso, podemos afirmar que ocorre um “processo
dialégico entre esses textos, além das relagdes de intertextualidade
e interdiscursividade que reforgam a explicitagdo dessa relagao
dialégica” (Brasil, 2018, p. 506). A identificagdo desse dialogismo
pode ser feita a partir de elementos linguisticos de carater sintético,
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semantico, bem como expressdes utilizadas ao longo do texto,
dai a importancia de:

Estabelecer relagdes entre as partes do texto, tanto na
produgdo como na leitura/escuta, considerando a cons-
trucdo composicional e o estilo do género, usando/
reconhecendo adequadamente elementos e recursos
coesivos diversos que contribuam para a coeréncia,
a continuidade do texto e sua progressdo temética, e
organizando informacdes, tendo em vista as condi¢des
de producéo e as relagdes légico-discursivas envolvidas
(Brasil, 2018, p. 506).

Esse procedimento diz respeito a um texto em si, mas ele
pode ser feito em cardter comparativo, em relagdo a outro, neste
caso, tendo em vista o trabalho da obra Iracema, a partir do género
samba-enredo, que retextualiza o romance. Apesar de fazer acrés-
cimos de elementos que ndo fazem parte da obra, a compreensao
da relagdo entre o romance e o samba-enredo nao € prejudicada;
pelo contrério, a insergcdo de informagdes enriquece o texto, como
observa Pranto (2022):

O acréscimo [..] faz com que o samba-enredo da BFN
nao seja meramente uma descri¢cdo de Iracema [..], mas
sim interpretativa, na medida em que sédo pensadas for-
mas discursivas que se inter-relacionam, para nédo sé a
manutengdo temética indigena, como também escolha
lexical de facil assimilagdo, unida a melodia, com a finali-
dade de perpetuar o canto, uma das fungdes de um refrao
de samba-enredo (Pranto, 2022, p. 43).

Portanto, esta proposta de trabalho com o samba-enredo,
possibilita ao aluno o desenvolvimento da capacidade de relacionar
textos de diferentes géneros, além de compreender as relagdes entre
eles, “na producgéo, leitura/escuta e as condi¢des de produgao, circu-
lagdo e contexto socio-histérico, visando a ampliacdo das possibili-
dades de construcdo de sentidos e a producéo de textos adequados
a diferentes situagdes” (Brasil, 2018, p. 506). Ou seja, ndo se trata
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de uma substituicdo da obra, mas sim de uma estratégia de trabalho
com ela, a partir de um texto com muitas potencialidades a serem
exploradas no espago escolar, sendo muitas delas possiveis a partir
da retextualizagdo do romance de José de Alencar.

Além disso, é importante destacar que, diante da comple-
xidade dos géneros discursivos, torna-se necessario um olhar, ndo
apenas em direcdo a forma textual, mas também para os contex-
tos culturais e histéricos em que os textos foram produzidos. Nesse
sentido, a leitura comparativa entre obras literarias e outros géne-
ros, como o samba-enredo, revela-se uma prética imprescindivel
para os estudos linguisticos e literarios. Assim, ao propor atividades
que tratam da retextualizagdo entre a obra de José de Alencar e
0 samba-enredo “Iracema: A Virgem dos Labios de Mel’ cantado
pelo Grémio Recreativo Escola de Samba (G.R.E.S.) Beija-Flor de
Nilépolis, em 2017, o docente oferece aos alunos a oportunidade de
explorar diferentes formas de linguagem, interpretagoes e aspectos
culturais, além de possibilitar a compreensao acerca do processo de
retextualizagdo envolvendo esses dois géneros.

E necessdrio que o professor proponha a leitura da obra
original e do samba-enredo, pois sdo textos indispenséveis para a
realizagdo das atividades propostas. Apds essa leitura, o docente
aplicard as questdes para a turma, propondo discussbes que
orientem os estudantes no desenvolvimento do pensamento critico
e interpretativo, tendo como foco os aspectos do romance e do
samba-enredo. Para a adequada conducéo das atividades propostas,
é fundamental que o professor possua um dominio consistente da
obra “Iracema’, de José de Alencar.

Sob essa perspectiva, a familiaridade com conceitos como
idealizagdo, apagamento cultural, construgao de esteredtipos e re-
textualizagdo é necessaria para mediar o trabalho com os alunos,
especialmente ao promover reflexdes criticas sobre a personagem
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I[racema e a sua representacao local e nacional. Nesse sentido, € in-
teressante que os estudantes compreendam nao apenas o enredo
da obra, mas também suas implicagdes histdricas. Assim, as ativi-
dades constituem-se como oportunidades para o desenvolvimento
da competéncia e habilidade de leitura critica, producéo textual,
oral e escrita, além da construgdo de uma visdo mais analitica, in-
clusiva e plural da lingua, da literatura e da identidade cultural ce-
arense e brasileira.

Desse modo, discutimos a seguir algumas orientagdes com
0 objetivo de fomentar discussdes em sala. A primeira questdo pro-
pde uma analise comparativa entre o romance lracema, de José de
Alencar, e o samba-enredo da Beija-Flor de Nilépolis, com foco na
maneira como os elementos centrais da narrativa sdo ressignificados
no contexto carnavalesco. No enunciado, é destacada a presenga
de simbolos como a jandaia, o nascimento de Moacir e os conflitos
entre tribos, apontando como essas figuras séo retextualizadas na
linguagem festiva e lirica do samba-enredo. Assim, apds a leitura
dos dois textos, o professor deve instruir os alunos a buscarem o
item incorreto com base na linha de pensamento que diverge do
comando da questao.

Na segunda questdo, propomos uma leitura comparativa
entre um trecho do romance lracema e versos do samba-enredo
“Iracema: A Virgem dos Labios de Mel" O objetivo da questdo é
estudar como simbolos como a flecha, a fauna e a representagao de
Iracema séo ressignificados no samba-enredo, mantendo ou trans-
formando seus sentidos originais. Apds a leitura dos dois textos, o
professor deve orientar os alunos a identificarem a alternativa que
nao condiz com a proposta discursiva construida pelo romance e
retextualizada no samba-enredo.

A terceira questdo propde uma analise entre os dois trechos
dispostos no enunciado, a partir da cena ritualistica envolvendo o
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pajé Araquém e o guerreiro lrapua. O foco estd em como o aspecto
espiritual e simbdlico da narrativa é transposto para o contexto do
carnaval. Dessa forma, o professor deve orientar os alunos a iden-
tificarem a alternativa que nao corresponde ao que diz respeito
ao dialogo entre os dois textos. A quarta questdo, diferente das
trés anteriores, pede uma abordagem interpretativa, com base na
leitura comparativa entre “lracema: lenda do Ceard” e o samba-en-
redo. Os itens buscam desenvolver uma anélise critica em relagdo
a representagao simbdlica da personagem Iracema, sobre encontro
entre culturas, as tensdes entre os personagens e a construgao da
identidade nacional através do momento decisivo da narrativa que
¢ o nascimento de Moacir. Para isso, o professor deve orientar os
alunos a explorarem as similaridades e ressignificagdes entre os dois
textos, buscando compreender como o samba-enredo trabalha com
os elementos da narrativa ao transforma-los em uma celebragéo car-
navalesca da ancestralidade.

A quinta questdo também requer uma abordagem disserta-
tiva, baseada na leitura comparada do capitulo XXXII de “Iracema” e
do samba-enredo “lracema: A Virgem dos Labios de Mel’, da Beija-
Flor de Nilopolis. Os itens buscam desenvolver a analise critica dos
alunos sobre temas como o reencontro entre Martim e Iracema, o
simbolismo da morte da protagonista e do nascimento de Moacir,
a representacdo da maternidade e o uso da linguagem indigena na
valorizacéo da identidade cultural. O docente deve instruir os alunos
a explorarem as semelhangas e retextualizagbes ocorridas, produ-
zindo as respostas de maneira que fiquem evidentes os aspectos
explorados no texto retextualizado, buscando compreender como o
samba-enredo transforma a narrativa em uma cancéo carnavalesca
que celebra o povo brasileiro, a figura de lracema e os aspectos da
obra de José de Alencar.
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A producgao de um RAP™® aborda a caracterizagdo de Iracema
como uma figura feminina indigena e sua relagdo com a natureza
e a cultura tabajara, comparando sua representagédo no romance de
Alencar e no samba-enredo “Iracema: A Virgem dos Labios de Mel’,
da Escola de Samba Beija-Flor. O professor deve orientar os alunos
para a constru¢édo do texto, abordando aspectos como a caracteri-
zacgao de Iracema enquanto figura feminina e indigena, vinculada a
natureza e a cultura tabajara, além de salientar sua relagdo com o
colonizador Martim e as implicagdes simbdlicas dessa unido para a
histéria do Brasil.

Assim, o professor deve explicar que, embora a obra “lracema”
seja um marco literario pela beleza poética e pela tentativa de narrar
a origem do povo brasileiro, sua construcdo idealizada da mulher
indigena e seu apagamento cultural merecem ser questionados a luz
de leituras contemporaneas.

No eixo destinado a andlise linguistica, pretendemos fazer
com que os alunos compreendam a importancia das tipologias e
sequéncias textuais, além dos aspectos centrais do texto. E impor-
tante, para essa questdo, que os alunos ja saibam minimamente
sobre essas tematicas para realizarem as atividades em sala, uma
vez que o foco esta na resolucédo das questdes a partir de um conhe-
cimento prévio. A leitura da referida musica deve ser realizada em
voz alta ou em forma de canto, apds uma apresentagao sonora, a
partir de um video disponivel na plataforma Youtube, além do acesso
a letra do samba por todos os alunos.

Apos a apresentagao, o professor deve se atentar ao comando
da questao, buscando a tipologia que prevalece no texto. Na questao

13 A'sigla RAPtraduz um neologismo popular do acrénimo para rhyme and poetry (rima e poesia) que
se caracteriza por descrever uma fala répida precedida por uma forma musical. Foi popularizada
no final do século XX entre as comunidades afro-descendentes nos Estados Unidos e é um dos
cinco pilares fundamentais da cultura norte-americana. No Brasil, é produzido a partir de novas
teméticas, por ser um género que traduz as necessidades de grupos distintos.
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seguinte, objetivamos extrair do aluno seus conhecimentos sobre
estruturas do texto narrativo e como se dé a sucessao de eventos em
uma histéria sem deixar de lado as marcas gramaticais que auxiliam no
processo de progressao textual e de sentido do texto. Para arealizagao
dareferida questéo, é importante que os alunos compreendam as clas-
ses gramaticais e de que maneira estas contribuem para a sucessao
dos eventos. O professor deve relembrar aos alunos as fungdes
de cada um dos itens.

J& o principal objetivo da questdo seguinte é fazer com que
o aluno coloque em pratica a marcacdo da sucessdo dos eventos
realizados e que utilize elementos do texto, bem como sua classe
gramatical de modo que o professor possa de fato analisar o nivel de
compreensao do estudante a partir do uso dos elementos textuais.
O docente deve orientar o aluno sobre a importancia da ordem dos
acontecimentos e fazer com que ele reorganize os eventos presentes
no samba-enredo a partir da leitura da obra.

As demais questoes também tém o intuito de trabalhar a
sucessdo de eventos presentes no samba-enredo, contudo, adi-
ciona a importéncia das a¢des dos personagens que geram reagoes
que sdo determinantes no desenrolar da histéria. A questdo busca
fazer com que o aluno compreenda a importancia dos processos
de causa/efeito no samba-enredo e impulsionar o leitor a fazer uma
leitura critica da obra, de modo a justificar, por exemplo, porque tal
reagao seria propria de alguns personagens, por exemplo. O profes-
sor deve pedir que o aluno busque amparo na obra para justificar
determinadas causas e efeitos no samba-enredo e reconhecer a
relevancia desta relagdo como um ponto importante a ser destacado
na compreensao do samba.

Ao relacionar o samba com a obra e trabalhar as hipérbo-
les presentes nos trechos, bem como a auséncia dessa figura em
determinado item da questdo, tem-se como propdsito a retomada
da leitura do final do livro e, apoiado no conhecimento prévio sobre
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a figura de linguagem evocada na questéo, reconhecer a fungao da
hipérbole e sua inexisténcia no trecho em que a protagonista “morre
de saudade’, de modo a fazer com que o aluno localize e compre-
enda a representatividade a morte da guerreira tabajara no livro.

Em continuidade a anélise linguistica de aspectos importan-
tes da construgado da obra, a turma deve ter conhecimento pronomes
e distingui-los. O objetivo ndo é somente uma definigdo, mas saber a
que ou a quem cada um dos pronomes destacados se destina e sua
funcgao sintatica a frase.

O professor pode pedir para que os alunos busquem as fra-
ses na obra de modo a contextualizé-las. Pode ainda perguntar o
referente desses marcadores, instigar o aluno a entender os referen-
tes dos trechos e fazer com que eles busquem os elementos de refe-
renciacdo tanto no enredo quanto na obra. O objetivo & identificar a
fungado desta classe gramatical e fazer com que os alunos apontem
0S personagens, suas vozes na narrativa e os acontecimentos por
eles protagonizados, buscando uma melhor interpretacdo da obra, a
partir da compreensdo dos elementos referenciais.

Na questdo seguinte, os alunos devem ter conhecimento
prévio sobre a classe gramatical adjetivos, para que seja viavel uma
comparacao dos aspectos adjetivados no samba e, também, as adje-
tivagdes presentes na obra Iracema. Pode ser feita uma leitura isolada
da frase e, apds isso, realizar uma leitura coletiva do samba-enredo,
para gue o aluno entenda o contexto da histéria. O docente deve
aproveitar e falar sobre as locu¢oes adjetivas, pois esta presente no
trecho 2, e instigar os alunos a comentarem sobre como esses adje-
tivos ajudam na construgdo imagética dos personagens.

Com o objetivo de explorar os recursos anaféricos presen-
tes no samba-enredo e a referenciacdo a partir de caracteristicas
proprias dos personagens, o professor deve relembrar o conceito
de pronomes e pedir para o aluno localizar o referente a partir dele.
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Apds isso, o aluno falard sobre outros elementos anaféricos pre-
sentes no trecho, amparando suas escolhas a partir de elemen-
tos da obra que ajudem na criagdo das caracteristicas dos per-
sonagens principais.

Para finalizar as reflexdes, o professor, de modo a relembrar
as relagdes de causa e efeito, deve pedir ao aluno para reestruturar
o trecho disponibilizado na questdo na perspectiva de que o ele-
mento de causalidade preceda o efeito gerado. Para tanto, pode ser
feita uma leitura conjunta da parte da histdéria em que a situagéo
ocorreu, buscando refletir sobre como a poesia pode utilizar desses
elementos de causa e efeito, na compreensdo da moral da histéria,
de modo a analisar o processo de producéo dos dois textos.

Desse modo, a luz da BNCC (2018), pretende-se, com este
Guia de Atividades Pedagdgicas, contribuir para a formagdo de um
leitor que por fruicdo e reflexdo desperte, além de habilidades, a
vivéncia de experiéncias significativas e aprendizagens que permi-
tam a compreensao "dos modos de produgao, circulagao e recepgao
das obras e produgdes culturais’, além de abrir espago para a andlise
"dos recursos linguisticos e semidticos necessarios a elaboragao da
experiéncia estética pretendida” (BNCC. p. 159).
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OBJETIVOS

Desenvolver a habilidade de leitura, compreensdo e pro-
ducéo textual dos aprendizes, por meio do género cancao,
remetendo a obra Iracema, assim promovendo a retextuali-
zacao em diferentes géneros e contextos, visando favorecer
a proficiéncia em leitura, escrita e andlise linguistica, permi-
tindo ao aprendiz se inserir no contexto sociocultural da obra.

Analisar e interpretar cangdes sobre Iracema, identificando
elementos como tema, recursos expressivos, fungéo social e
posicionamento critico do autor, a fim de ampliar o repertério
cultural e desenvolver a capacidade de apreciagdo estética e
producao de sentido.

Reconhecer a obra Iracema de José de Alencar, como um
icone cultural do Estado do Ceard, analisando seus elemen-
tos narrativos, personagens e linguagem poética, e relaciona-
-la ao contexto do Romantismo Brasileiro e a construcédo da
identidade nacional, a fim de valorizar o patrimonio literério e
cultural e desenvolver a capacidade de apreciacéao critica de
textos literarios de relevancia histérica e estética.

FUNDAMENTOS

O género cangdo é produto de uma esfera da atividade

humana, do campo literomusical, sob essa &tica, faz-se necessério
que os aprendizes tenham contato com esse género que se carac-
teriza por apresentar diferentes linguagens. Do ponto de vista com-
posicional esse género é extremamente interessante para o traba-
Iho em sala de aula, visto que se compde de elementos de carater
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linguistico, mas também literario e musical, constituindo-se dessa
forma em um género hibrido.

A obra Iracema de José de Alencar tem relagdo com o con-
texto sociocultural em que os aprendizes cearenses e brasileiros
estdo inseridos, permitindo ao educando reconhecer-se como fruto
desse contexto, visto que a lei Municipal Ordindria n-9884-2011
estabelece Iracema como icone cultural do Estado do Ceard, con-
siderando o dia 1° de maio, dia do nascimento do escritor cearense
José de Alencar, o dia de Iracema, levando o aprendiz a perceber que
vérios aspectos da capital Alencarina fazem alusdo ao contexto da
obra literaria, como monumentos (estdtuas) nomes de bairros, como
praia de Iracema , nomes de produtos alimenticios que caracteri-
zam o comércio da cidade de Fortaleza, Estado do Cear3, levando o
aprendiz a se sentir participe da cultura local.

lracema representa o mito de formagdo do povo cea-
rense e brasileiro, obra de grande relevancia para a Literatura
Brasileira, pertencente ao estilo Literdrio Romantismo, caracterizada
pela fase indianista.

A referida obra traz um misto do histérico com o mitoldgico,
permitindo o reconhecimento do contexto histérico em que se passa o
enredo, assim como a importancia da referida obra para a cultura local.

ATIVIDADES

EIXO: LEITURA

A cancédo "lracema’; de Larah Oliveira, retoma o romance
alencarino e chama a atengédo para as consequéncias da esco-
lha da protagonista, que rompeu com suas tradicoes em favor
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de um amor impossivel o qual originou, metaforicamente, uma nova
nacao, sugerindo o processo de miscigenagao do povo brasileiro.

1. Com base nessa perspectiva, faga a andlise desta cangao, obser-
vando o processo de agdo e reagdo manifestado em seu enredo.

Iracema

Era a moca mais bonita Iracema, Iracema

Era afilha de Araquém
Era a jovem Iracema
Beleza que nenhuma mulher tem

Guardava o segredo da Jurema
Mas foi por causa de um amor
Que nasceu Moacir, filho da dor.

Guardava o segredo da Jurema Foi pelas terras brasileiras
Eraafilha de Araquém L4 pelas bandas do Ceard
0 segredo seria bem guardado (ue um autor muito querido

Se ela ndo se apaixonasse por alguém | Foi ele, foi 0 José de Alencar

Chegou portugués muito bonito No romance indianista

Esse tinha 0 nome de Martim Trouxe a lenda que diz assim
Foi por quem ela se encantou De um amor quase impossivel
E entregou Seu coracdo assim Nasce o pequeno Moacir

(Larah Oliveira)

1.1. Descreva quem era Iracema e qual a sua importancia dentro
da tribo de Araquém.

1.2. Por que Iracema n&do poderia se casar com Martin?

1.3. Em que circunstancia nasce Moacir, o filho de Iracema?
Expligue com suas palavras e de acordo com o contexto
da cangéo:

2. No romance “lracema’; os nomes dos personagens possuem
importantes significados para a construgdo da narrativa,
como por exemplo: Poti significa "camarao” e Irapud, signi-
fica "abelha mortifera’, caracterizando-o como um ser vinga-
tivo. Diante dessa perspectiva, analise a escolha dos nomes
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no contexto da cancao, para relacionar as colunas de acordo
com o significado de cada um na obra:

(1) Iracema ( ) passaro que dorme

(2) Martim () labios de mel

(3) Araquém () filho da dor, do sofrimento
(4) Moacir () deusdaguerra

Observe as imagens que remetem a obra Iracema e responda
as questodes seguintes.

3.1. Pense na cangdo e identifique os versos a que esta imagem
nos remete?

Fonte: https://www.pnid.net.br/iracema-de-jose-de-alencar ?lightbox=dataltem-1016qli
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3.2. A Banda Anfear nos convida a refletir sobre o desfecho da obra
“Iracema: lenda do Ceard’, quando levanta questdes sobre a
exploragéo da terra e da violéncia sofrida pela protagonista e
pelo povo brasileiro desde sua origem.

Iracema
Filha de Araquém Vieja aJandaia
, , Que foi tdo companhegira
Es solovirgem A prova verdadeira
Explorado por quem De que podes voltar
(uer e colonizar Porque sou brasileiro
Doce fracema . Sou feliz, sou guerreiro
Do teu sono a palmeira

Se alimentou faceira

0 lenda do Cearé,
Deixe que o vento

leve com teus cabelos
As ldgrimas escorrendo
Atristeza de amar
Amor de Tabajara
Proibido ao Pitiguara
Viejoem ti a coragem
Para Tupa enfrentar
Doce Iracema

Do teu sono a palmeira
Se alimentou faceira,

0 lenda do Ceard

(Larah Oliveira)

De minha patria e minha origem
Devo me orgulhar

Soufilho de tuas dores

Mae gentil, Iracema

Guardid de Jurema

Pureza de se entregar

Mae Iracema

Oh, oh, oh

Hoje se visses tua terra

(ue mesmo depois da guerra
Sofre influéncia internacional
Hoje, tempo de verde deshotado
0 povo globalizado

Quase esquecendo sua raiz

Mée Iracema

Oh, oh, oh

Mée Iracema

(Banda Anfear)

3.3. A imagem abaixo traduz alguma passagem das cangdes?

Justifigue sua resposta com trechos das referidas cangoes.
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Fonte: https://www.ceara.gov.br/wp-content/uploads/2017/10/Iracema.png

4, Partindo dessa reflexao, releia os versos a seguir:

“Deixe que o vento / leve com teus cabelos
As ldgrimas escorrendo / a tristeza de amar
Amor de Tabajara / proibido ao Pitiguara

Vejo em ti a coragem / para Tupa enfrentar”

SUMARIO 4.1, Responda:

a. Os versos acima se referem a episddios relevantes do romance.
Que fatos sdo estes?

b. Com base nos versos acima, qual é a relagéo entre a tristeza da
guerreira tabajara e colonizagédo do Ceara?

4.2.Um dos trechos do capitulo 15, da obra “lracema’, diz: “Tupa ja
nao tem sua virgem no seio dos Tabajaras” Assinale a opgao
que remete a este trecho, na cancao:

a. ( )"Vejaalandaia / Que foi tdo companheira”
b. ( )"Filha de Araquém/ Es solo virgem”
c. ( )"Soufilho de tuas dores/ Mae gentil, Iracema”

d. ( )"Essolo virgem/explorado por quem quer te colonizar”
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Na obra, o autor menciona as dores de Iracema. Quais sao
essas dores? Nos versos da cangdo da Banda Anfear: “Sou
filho de suas dores, mae gentil Iracema” As dores a que
se remetem os compositores da cangdo trazem o mesmo
sentido das dores mencionadas na obra de Alencar?
Justifique sua resposta.

Qual das duas musicas tem o arranjo mais parecido com o do
enredo da obra Iracema?

Arranjo: 0 arranjo musical € o processo de organizar e adaptar uma composigao musical para que ela possa
ser executada por um determinado grupo de instrumentos ou vozes. £ como dar uma 'roupagem” nova a uma
cancao, decidindo quais instrumentos tocardo, como a melodia serd acompanhada, quais ritmos e harmonias
serdo usados, e como tudo se encaixard para criar a sonoridade final da cangdo.

ADLER, Samuel; HESTERMAN, Peter. The study of orchestration. New York, NY: WW Norton, 1989,

7.

Considerando a temética das cangdes, assinale V ou F nas
assercdes a seguir, sobre a obra Iracema e as cangoes:

a. () lracema poderia se casar e nado tinha que permanecer vir-
gem, apesar de ser detentora do segredo da jurema.

b. () O amor de Iracema e Martim era proibido por causa da
mistura de ragas.

¢. () Martim era amigo da tribo inimiga de Iracema, os Pitiguaras.

d. () Iracema teve trés dores: a dor do parto, a dor do abandono
e a dor de ndo conseguir amamentar seu filho.

e. () lracema, além de traduzir a exploragdo do processo de
colonizagdo, foi responsavel pela vitéria dos Pitiguaras sobre
a tribo Tabajara.

f. () Iracema colocou o amor e a paixdo acima dos valores da
cultura indigena e do valor da honra e da familia.
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EIX0: PRODUGAQ TEXTUAL

8. De acordo com o que vocé aprendeu na leitura das cangdes,
escolha uma das propostas a seguir, para retextualizar a obra
“Iracema: lenda do Ceard":

PROPOSTA T:

Forme uma equipe para refletir e discutir a representativi-
dade feminina no contexto histérico da sociedade brasileira, partindo
da figura emblematica de Iracema e de sua simbologia nas raizes
dos povos origindrios do Brasil. Em seguida, crie um roteiro para a
producdo de um PODCAST, em que todos os integrantes do grupo
possam manifestar suas ideias e reflexdes sobre cang¢des que reme-
tem a Iracema. Considere as leituras do romance e das cangdes
realizadas e acrescente informacdes sobre a obra e o seu impacto
na histéria de Fortaleza e na idealizagdo da América. Se possivel, dis-
ponibilizem o podcast, online e com livre acesso. Para isso, o0 grupo
deve criar um link e posta-lo nas midias sociais de seus integrantes
e nos canais oficiais da escola.

PODCAST é um programa de dudio digital disponibilizado na internet, semelhante a um programa de radio,
mas com a vantagem de poder ser ouvido sob demanda - a qualquer hora e em qualquer lugar. Pode abordar
diversos temas, como noticias, cultura, educagdo, humor, tecnologia & muito mais.

Fonte: olhardigital.com.br

PROPOSTA 2:

Na literatura, a mulher sempre foi sinénimo de conflito, cora-
gem e empoderamento; foi assim em “Helena de Troia’, Capitu de
"Dom Casmurro’, Madalena de “Sao Bernardo’, e, também, “Iracema”
de Alencar. Nesse sentido, a partir da perspectiva de que a mulher
desempenha continuamente o papel de martir na sociedade - e é sobre
ela que recai a culpa - escreva um texto dissertativo-argumentativo
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acerca da representatividade de Iracema e sua influéncia no meio
familiar, refletindo sobre o distanciamento de seus costumes familiares
para se dedicar a um amor.

Textos Motivadores

Textol: Texto 2:

“Iracema, sentindo que [he rompia o seio, buscou a “Olhando para o Peloponeso em chamas, Helena
margem do rio onde crescia o coqueiro. Estreitou-se | sentia-se dividida. Por um lado, a lembranca da paixdo

com a haste da palmeira. A dor lacerou suas por Pris e a fuga para Troia, que a transformaram
entranhas; porém logo o choro infantil inundou sua | em addltera aos olhos do mundo. Por outro, a dor
alma de jbilo. da guerra, 0 sofrimento dos homens e a destruicdo

A jovem mée, orgulhosa de tanta ventura, tomou o Que sua beleza havia causado. Era uma beleza
tenrofilho nos bracos e com el arroujou-se s dguas amaldigoada, que trazia tanto amor quanto ddio, tanto
limpidas dorio. Depois suspendeu-0 3 teta mimosa; | Prazer quanto dor”

seus olhos 0 envolviam de tristeza e amor. (CARVALHO, Carlos Alberto de. Helena de Troia- 0 Destino
Tu és Moacir, 0 nascido de meu sofrimento” de um Povo, Rio de Janeiro: Rovelle, 2014. 102 p.)

(ALENCAR, Jose de. Iracema, cap. 30)

PROPOSTA 3:

Agora gue ja aprendeu sobre a obra Iracema e sua impor-
tancia no cendrio da Literatura Brasileira, saiba que este romance
j& foi adaptado, recriado e reproduzido de diversas formas, por
meio do processo de retextualizagdo. Sob essa dtica, crie uma
narrativa digital no formato animagéo, para publicar no TIK TOK.
Baseie-se na cancao "lIracema” de Larah Oliveira, para elaborar seu
roteiro. Procure preservar as caracteristicas do enredo original.

EIX0: ANALISE LINGUISTICA

9. A expressdo "La pelas bandas do Ceard"” dos versos 1 e 2
da cancao de Larah Oliveira caracteriza pelo uso informal da
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lingua. Qual a importancia desse aspecto para a construgéo
de sentido da cangédo supracitada?

10. Os tempos verbais presentes na letra da musica de Larah
Oliveira remetem a um tempo recente ou distante do ponto
de vista da narrativa? Justifique sua resposta.

10.1. Nos versos seguintes, analise o uso da palavra “que”:

“Veja a Jandaia

Que foi tdo companheira
A prova verdadeira

De que podes voltar”

Nas duas expressodes, o “que” retoma o mesmo elemento?
Justifique sua resposta.

1. No verso 16, da de Larah Oliveira encontramos o “mas’.

“Iracema, Iracema / Guardava o segredo da Jurema

Mas foi por causa de um amor/ Que nasceu Moacir,
filho da dor.

11.1. Qual a importancia desse conectivo para a construgéo de sen-
tido que a autora quis transmitir?

12. Leia os versos da banda Anfear:

"Hoje se visses tua terra
gue mesmo depois da guerra
sofre influéncia internacional”

12.1. Sobre os versos lidos, responda os itens a seguir:

a. O eu lirico nos versos transcritos acima, defende um posi-
cionamento. Qual é esse posicionamento e como vocé che-
gou a essa conclusdo?

b. Para que o autor usou a palavra “se"? Qual é o sentido dela
nos versos?
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13.

14.

15.

O vocabulo “"se" aparece trés vezes na cangao da banda
Anfear. Leia os versos e destaque aqueles em que o conector
“se" tem como objetivo relacionar duas oracdes.

13.. Qual é a fungdo gramatical dos outros dois conectores?

Leia os versos e responda:

“Mas foi por causa de um amor
gue nasceu Moacir, filho da dor!

141. Quais versos passam uma ideia de tempo anterior e de
tempo posterior?

14.2. Se hd uma causa, hd uma consequéncia. Vocé percebeu nos
versos lidos uma relagé@o assim? Justifique.

Estabelega relagdes de causa e consequéncia que foram
essenciais para representar a lenda do Ceard, a partir desta
imagem e com base na cangao da Banda Anfear:

Fonte: https://casadebits.com.br/wp-content/uploads/2016/02/Moacirl0x15.jpg

CAUSA CONSEQUENCIA
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OBJETIVOS:

. Compreender aspectos atinentes a leitura, a producéo e a
anélise linguistica da cantata, por meio da retextualizagao de
“Iracema”: lenda do Ceara.

. Desenvolver atividades de retextualizagdo da cantata sobre a
obra Iracema, de José de Alencar.

. |dentificar recursos linguisticos utilizados no género cantata,
contribuindo para a construgao do sentido do texto.

FUNDAMENTOS

A cantata é um género textual estruturado como composicao
musical vocal ou instrumental, que transita entre a temética sacra
(religiosa) como também a profana (secular). O termo cantata vem
do latim cantare (cantar) e é caracterizada por combinar diferentes
partes como 4arias, recitativos e coros, sendo escrita para uma ou
mais vozes acompanhadas ou ndo de instrumento musical.

Segundo Costa (2017, p. 66), as cantatas “sdo imagens men-
tais transformadas em poesia e musica, apresentadas a um publico
gue deveria decodificar essas imagens para se encontrar com 0s
artistas no mundo das ideias. Assim, a cantata é apresentada como
um texto em que o leitor/ouvinte constréi e reconstrdi a imagem poé-
tica, pois esse género procura descrever uma situagcdo emocional.

Ela é estruturada como forma poético-musical, tendo sua ori-
gem na lItalia. As cantatas eram compostas, inicialmente, para uma
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voz acompanhada de baixo continuo™ e algumas previam duas ou
trés vozes. Nos séculos XVII e XVIII, havia o acompanhamento obri-
gatdrio de instrumentos tais como violino, flauta e oboé que refor-
cavam os sentimentos do texto poético. O termo cantata aparece
pela primeira vez numa composi¢do denominada Cantata pastorale
fatta per Calen di Maggio in Siena, composta para a celebracédo de
um casamento de Cesare d’Este e Virginia d'Medici em 1586 (Costa,
2017). Constitui-se em forma de libreto descrita com ag¢des cénicas e
coreogréficas, com rimas para musica pastoral e ninfas, e dois gran-
des madrigais™. De acordo com Costa (2017)

O surgimento da cantata nos parece um prosseguimento
natural ao desenvolvimento da monodia'® e o grande
apreco que possuiu junto aos compositores se deveu,
sobretudo, a possibilidade de expresséo e experimentacéo
gue proporcionava pelo seu aspecto de obra cameristica”,
produzida por competentes artistas, destinada principal-
mente a um ambiente bastante selecionado de aristocratas
cultivadores da arte musical e poética (Costa, 2017, p. 67).

A cantata é um género musical do periodo Barroco e aborda
em sua maioria temas pastorais e/ou amorosos, podem apresentar
textos mitolégicos ou histéricos como também textos humoristicos
ou satirico, esses Ultimos apresentam-se em menor quantidade.

O Barroco é um estilo que reflete o homem péds-Renasci-
mento, num contexto da Reforma e da Contrarreforma e, valorizando
o individualismo, escritores e artistas produziram obras lnicas (Meira,

14 Na musica, baixo continuo (basso continuo em italiano) é uma pratica musical onde uma linha de
baixo é escrita, normalmente com cifras, indicando os acordes que devem ser tocados por um ins-
trumento harmdnico (como um teclado ou aladde), enquanto outro instrumento de baixo (como um
violoncelo ou fagote) toca a linha de baixo escrita, F uma caracteristica marcante da msica barroca,

15 E uma pega vocal polifonica, geralmente a capela, que busca expressar as nuances de um texto
poético. Essas composicdes tiveram grande importancia na Europa entre os séculos XVI e XVII.

16 0termo vem do latim e significa canto de uma pessoa 6, designa uma composigdo para uma s6 voz.

17 Também denominada de musica de camera é uma musica erudita composta por um pequeno grupo

de instrumentos ou vozes que tradicionalmente podiam se acomodar nas camaras de um palécio.
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2007). O compositor alemdo Johann Sebastian Bach (1685-1750)
destaca-se bastante com um dos artistas desse tipo de composicéo,
especialmente, em cantatas sacras. A cantata “Jesus, a alegria dos
homens” é um dos exemplos desse tipo de composi¢cdo composta
por ele. (Ferreira, 2017).

No Ceard, surgiu a cantata ‘lracema’ que é uma retextualiza-
¢do composta de um arranjo em estrofes de capitulos iniciais da obra
“Iracema’, de José de Alencar, por Francisco José Soares Feitosa.

Nascido na cidade de Ipu - CE em 19 de janeiro de 1944,
Soares Feitosa foi advogado tributarista de profissao, escritor e edi-
tor do Jornal de Poesia e, por paixao, produziu a cantata. A compo-
sicéo foi encomendada pelo Governo do Ceard em comemoragao
ao bicentenario do nascimento de José de Alencar, com énfase na
relevancia da obra para a identidade cultural brasileira.

ATIVIDADES

EIX0: LEITURA

1. Leia a Cantata “lracema’; que estd em anexo, ao final da
atividade, produzida por Soares Feitosa, a partir da obra
“Iracema: lenda do Ceard'

2, Como ja foi visto, uma cantata € uma composi¢cdo musical
vocal geralmente dividida em varias partes, feita para ser
cantada e, muitas vezes, acompanhada por instrumentos.
Vocé ja leu, viu ou ouviu uma histéria contada com ritmo
musical ou entoada? Qual foi a sua impressao? Isso facilitou
ou dificultou o entendimento da narrativa?
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Com base na leitura do capitulo 1e 2 da obra “Iracema” de José
de Alencar, quais sédo as semelhancas com a cantata “Iracema”
de Soares Feitosa?

3.1. Qual das sequéncias textuais na cantata apresenta as operagoes
de TEMATIZACAO (tema explicito) e de ASPECTUALIZAGAO
(qualidades e partes do objeto). Retire dois exemplos de
cada operagdo no texto de Soares Feitosa e os exponha no
quadro a seguir:

Seqguéncia textual:

TEMATIZAGAO ASPECTUALIZAGEO

3.2. Qual asequéncia textual que se manifesta, basicamente, através
da COMPLICAGAO e da RESOLUGAO DE PROBLEMAS? Retire
passagens da Cantata que correspondem a estes momentos e
preencha o quadro abaixo com os excertos correspondentes:

Seqguéncia textual:

COMPLICACAO RESOLUCAO DE PROBLEMAS

3.3. Qual dessas sequéncias prevalece, na Cantata, em termos do
estabelecimento da histéria em si?

3.4. Qual é a sequénciaem que prevalece aambientagao da histéria?
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4, A obra “lracema’, de José de Alencar, é considerada uma
lenda de origem do Ceard, marcada pela idealizagdo do
encontro entre culturas, pela valorizagdo da natureza e da
terra cearense. Na cantata Iracema, Soares Feitosa retoma
essa narrativa sob uma nova forma estética e poética. A can-
tata preserva ou transforma o seu sentido?

41. A retextualizagdo do romance em forma de cantata sugere
a intencdo do autor. Seria uma homenagem ou uma cri-
tica a obra "lracema"?

4.2. O sentido, o estilo, o tom poético ou a sonoridade do romance
foram afetadas na cantata? Explique sua resposta.

EIXO0: PRODUGAO TEXTUAL

5. Ainda sobre a cantata "Iracema’, responda:

SUMARIO .
51. Qual a diferenga entre a estrutura da cantata e do romance?

Que impressodes a estrutura da cantata fez nascer em vocé?

5.2. A descrigdo alencarina é uma idealizagdo dos povos nativos
do Brasil. Na literatura, isso acontece quando personagens
sdo mostrados como herdis puros, belos e sem falhas, como
no Romantismo. Considerando que a personagem Iracema é
uma descendente dos povos origindrios idealizada por José de
Alencar, o que essa idealizagéo revela sobre a forma como os
autores romanticos enxergavam esses povos? llustre sua res-
posta com passagens da cantata.

5.3. O Romantismo brasileiro surgiu em um momento de busca por
uma identidade nacional. Por que, na sua opiniao, os escritores
romanticos escolheram o indigena como simbolo do Brasil?

7

5.4. Iracema € retratada como uma mulher bela, pura, submissa
e sacrificada. O que essa representacéo revela sobre o papel
atribuido a mulher na literatura roméantica?
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5.5. Nos dois primeiros capitulos, percebemos um encontro entre
dois mundos: Iracema, a jovem indigena, e Martim, o estran-
geiro. Esse encontro pode gerar encantamento, mas também
conflitos. Que sentimentos, duvidas ou desafios vocé acha que
podem surgir quando duas pessoas de culturas muito diferen-
tes se aproximam, como ocorre nesse inicio de romance?

5.6. A unido entre Iracema e Martim é vista por muitos estudiosos
como uma metéafora para a origem do povo brasileiro. Com
base nos conhecimentos construidos, o que essa relagdo pode
simbolizar sobre a construgéo da identidade do Brasil?

EIXO0: PRODUGAO TEXTUAL

6. Apds consideragdes sobre a leitura da cantata “Iracema’; pro-
duza com um colega uma cantata a partir de um capitulo da
obra de José de Alencar. Depois apresente sua produgao em

classe ou a divulgue nas redes sociais.

7 Organize aapresentacdoda “Cantatade lracema’em formade
jogral, sob 0 som do Hino Municipal de Fortaleza, para home-
nagear José de Alencar, em um sarau literdrio, em sua escola.

71. Divida o texto em pequenas partes seguindo a divisdo da can-
tata em drias, recitativos e coros, conforme exemplos sugeri-

dos no quadro a seguir:

Partes constituintes de uma cantata

Sugestao:

ARIAS: composicdo vocal que se destaca por ser cantada por uma s pessoa
ou em dupla, com a transmissdo de emocdes profundas, ao contrdrio de
outras partes da Gpera, como recitativos, que sao mais falados.

Didlogos entre Iracema e Martim

CORO: grupo que declama poemas ou textos literdrios em um coral
falado - alternando-se entre as rias e o recitativo, em partes individuais
e coletivas. Mesmo quando é apenas falado, as falas ocorrem dentro de

uma ordem, que confere uma musicalidade e ritmo a declamagdo.

As falas ficam a critério da turma
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RECITATIVO: forma de composicdo, na qual o cantor usa o tempo da Inicio da cantata
fala e ndo o da misica. Fica, portanto, a meio caminho, entre o canto
e afala, 0 recitativo €, em geral, apresentado por uma S0 pessoa, Sem
acompanhamento ou com um leve acompanhamento.

Fonte: Sadie, Stanley (editor). “The Grove Concise Dictionary of Music”
Macmillan Press Ltd, London.1994.

7.2. Faga uma leitura em voz alta, em sala, para que todos possam
se familizarizar com a entonagdo adequada a cada momento e
cada grupo (coro), dupla (érias) ou individualmente (recitativo)
possa selecionar o texto que ird apresentar;

7.3. Faca ensaios em grupo, sentindo a beleza de cada momento
e passando esta emocgdo a voz, que deve sair pausada
e clara, sem pressa;

7.4. Escolha ou produza uma trilha sonora leve para servir de pano
de fundo durante a apresentagdo. A apresentagéo pode ser
feita com o Hino Municipal de Fortaleza, em sua verséo ins-
trumental, disponivel no canal Youtube, em: Hino Municipal de
Fortaleza [v. 2] | Partitura | Portal Brasil Sonoro.

SUMARIO

7.5. Divirta-se e excelente espetaculo!

EIX0: ANALISE LINGUISTICA

8. Na obra “Iracema’, hd dois protagonistas. A partir da leitura
dos capitulos 1 e 2 que constituem a Cantata, preencha o
quadro com as caracteristicas desses personagens.

Iracema Guerreiro
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8.1

8.2.

8.3.

8.4,

8.5.

Na

Na estruturagdo da lingua portuguesa, a que categoria gramati-
cal pertencem as palavras que traduzem estas caracteristicas?

Quiais caracteristicas atribuidas aos protagonistas sdo mais
marcantes para o desenrolar da histéria?

A palavra que descreve ou modifica um substantivo, atribuindo-
-lhe uma qualidade, caracteristica ou estado, gramaticalmente,
é denominado adjetivo, conforme observado na atividade ante-
rior. O que essa classe de palavras, nos dois textos, permite ao
leitor construir em sua meméria?

Além do adjetivo, hd a locugéo adjetiva que apresenta o mesmo
sentido do adjetivo, pois ambos exercem a fungéo de carac-
terizar o substantivo, como percebemos no nome Iracema,
que nasceu da jungdo de duas outras palavras de origem tupi
(ira: mel + tembe e ceme: labios) e significa “labios de mel’
Compreendendo essa funcgéo, identifique na cantata expres-
sdes que exemplifiguem outras locugdes adjetivas.

Na construgao desse texto, observamos que o adjetivo pode
vir também em forma de oragdo. Quando isso ocorre, a fungdo
permanece a mesma do adjetivo, ou seja, ainda caracteriza o
substantivo, mas assume a fung¢éo de oragdo subordinada adje-
tiva. Vejamos um exemplo para melhor compreender:

“Verdes mares bravios de minha terra natal,
onde canta a jandaia

nas frondes da carnalba;

verdes mares, que brilhais

como liquida esmeralda

aos raios do sol nascente,

perlongando as alvas praias

ensombradas de coqueiros.’

oragdo, "[..] onde canta a jandaia [..]" identificamos a

caraterizagdo de um lugar; j& na oragéo “[..] que brilhais como
liquida esmeralda aos raios do sol nascente [..], observamos
que caracteriza o mar com maior riqueza de detalhes, inclu-
sive, comparando-o a cor da esmeralda. Identifique no texto
outros versos que se assemelhem aos exemplos.

m



SUMARIO

10.

José de Alencar faz uso frequente de palavras de origem tupi
em sua obra. Ndo diferentemente, o autor Soares Feitosa
também utiliza essas palavras na cantata “lracema’; ofere-
cendo pistas em um contexto imediato ou mais amplo, para
que o leitor consiga compreender o significado dessas pala-
vras, como no exemplo do seguinte trecho:

“A graciosa ard, sua companheira
e amiga, brinca

junto dela.

As vezes sobe aos ramos

da arvore e de & chama

a virgem

pelo nome [..]"

91. Apds a leitura da cantata, podemos inferir através das pistas,
gue a palavra "ard’ refere-se a ave de estimacao, sendo possivel-
mente um periquito ou arara. Seguindo essa descrigao, identifi-
que o significado das palavras em negrito apresentadas abaixo,
mencionando as pistas encontradas como no exemplo acima.

a. "O favo do jati ndo era doce como seu sorriso [...]"

b. “[.] ela repousava em um claro da floresta. Banhava-lhe o
corpo a sombra da oiticica [..]"

c. “[..] enquanto repousa, empluma
das penas do gard as flechas
de seu arco; e concerta com o sabia da mata
pousado no galho préximo, o canto agreste.’

9.2. Reflita, por que José de Alencar optou por utilizar palavras de
origem tupi no texto? Qual a importancia dessa escolha na
construcdo da identidade cultural da personagem Iracema
e do préprio romance?

No trecho: “Os ramos da acécia silvestre esparziam flores
sobre os Umidos cabelos’, a palavra "esparziam” é pouco
comum no nosso dia a dia.

12
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1.

10.1.

10.2.

10.3.

10.4.

Com base no trecho, o que vocé imagina que esse verbo
quer dizer?

Agora que vocé pensou sobre o possivel significado do verbo,
observe sua forma: "esparziam”. Ele é flexionado em “-iam”.
Esse final indica que o verbo estd no passado e que a agao
acontecia de forma continua. Que tipo de imagem esse tempo
verbal ajuda a criar: uma ac¢do rdpida e momentanea ou uma
acdo lenta, suave e continua? Explique.

Substitua o verbo “esparziam” por outro mais comum, como
"jogavam” ou “espalhavam”. A frase continua com sentido?
Justifique.

O verbo "esparziam” é a forma do verbo “esparzir’, conjugado na
32 pessoa do plural do pretérito imperfeito do modo indicativo.
Esse verbo, menos comum no uso cotidiano, significa "espalha-
vam', “derramavam suavemente” ou “langavam em pequenas
partes’ Na sua opinido, qual é o efeito de sentido que o autor
produziu ao ter escolhido essa palavra em vez de um sinbnimo?
O que essa escolha revela sobre o estilo da linguagem no texto?

Observe algumas palavras que possuem terminagcdo em
-eiro(a):

"0 mogo guerreiro aprendeu na religido de sua mae [...]"
“[..] perlongando as alvas praias ensombradas de coqueiros:’

n

— Bem vindo seja o estrangeiro aos campos dos
tabajaras [...]"

“[..] onde campeava sua guerreira tribo, da grande
nagao tabajara’’

“[...] mais longos que seu talhe de palmeira’

"A graciosa arg, sua companheira e amiga, brinca junto dela’’

Apesar de parecida, a motivagao para o uso de [-eiro(s)] ou
[-eira(s)] pode ser diferenciada ao se perceber o processo
de formacgdo das palavras, o qual se dé pela relagdo entre o
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radical do item lexical, que chamamos “lexema’, e o sufixo,
chamado de "morfema’ Observe, a seguir, a separagao dos
lexemas e morfemas das palavras destacadas:

[- guerr] + [- eiro]

[- guerr] + [~ eira]

[- coqu] + [- eiros]
[-palm] + [- eira]

[- estrang] + [- eiro]
[- companh] + [- eira]

11.1. Expligue por que as palavras “guerreiro” e guerreira” podem ser
relacionadas a Martim e as tribos?

11.2. Diferentemente das duas palavras observadas acima, os nomes
de plantas “coqueiros” e “palmeira” ndo possuem a mesma
motivagdo para o uso do sufixo [-eiros(s)] e [-eira]. Sendo
assim, sabendo que ambas as palavras sdo nomes de plantas,
tipicas do Brasil, qual seria a melhor dedugéo para justificar a
diferenga de uso do sufixo entre esse par de palavras?

11.3.As palavras “estrangeiro” e “companheira” também tém pre-
sente o sufixo [-eiro(a)]. Contudo, ha diferengas de sentido
causado pelo uso desse morfema. Assim sendo, responda:

a. Martim era estrangeiro para Iracema e seu povo. O que signi-
fica dizer que alguém é “"estrangeiro” em algum lugar?

b. Assim como algumas palavras da lingua portuguesa, como
“pedreiro” ou “brasileiro’, o sufixo também estd presente
em “estrangeiro’ Sendo assim, de qual dessas duas palavras
a motivacgdo para o uso de [-eiro] parece se aproximar mais?
Como vocé justifica essa resposta?

11.4. Ard, a ave de estimacdo de Iracema, possui uma relagdo préxima
com a guerreira tabajara, chegando a ser denominada de sua
“companheira” A vista disso, 0 uso do sufixo [- eira] ndo possui
a mesma motivagao percebida nas demais palavras analisadas.

Apresente uma explicagdo para diferenciar o morfema [-eira]
existente entre essa e as demais palavras de mesmo sufixo.
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11.5.H4& uma palavra que, mesmo ndo aparecendo no texto, é sind-

ANEXO

nimo de “companheira” e possui o0 mesmo sufixo: “parceira’
Apesar de os radicais serem completamente diferentes na
sua escrita, nesse caso, o [-eira], também, possui a fungéo de
revelar o sentido de aproximacao. Relacione o significado dos
radicais aos morfemas das duas palavras e explique qual é a
possivel intencdo dessa formacéo.

CANTATA DE IRACEMA

Arranjo em estrofes, do capitulo inicial de Iracema, sem acrés-
cimo ou diminuigdo de uma virgula, por Soares Feitosa.

Verdes mares bravios de minha terra natal,
onde canta a jandaia

nas frondes da carnauba;

verdes mares, que brilhais

como liquida esmeralda

aos raios do sol nascente,

perlongando as alvas praias

ensombradas de coqueiros.

Serenai, verdes mares e alisai
docemente a vaga impetuosa,
para que o barco do aventureiro
manso resvale a flor das dguas.

Onde vai a afouta jangada,
gue deixa répida

a costa cearense, aberta

ao fresco terral a grande vela?
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Além,

muito além

daquela serra que ainda azula
no horizonte, nasceu

Iracema.

I[racema,

a virgem

dos labios de mel, que tinha os cabelos
mais negros

gue a asa da gralna

e mais longos

que seu talhe de palmeira.

O favo do jati ndo era

doce como seu sorriso;
nem a baunilha recendia
no bosque como seu hélito
perfumado.

Mais répida que a ema
selvagem, a morena virgem
corria o sertdo e as matas

do lpu, onde

campeava sua guerreira tribo,
da grande nagéo tabajara.

O pé, grécil e nu,

mal rogando,

alisava

apenas a verde pellcia

gue vestia terra com as primeiras dguas.

Um dia, ao pino o sol,

ela repousava em um claro

da floresta.

Banhava-lhe

o corpo a sombra da oiticica,

mais fresca do que o orvalho da noite.
Os ramos da acécia silvestre
esparziam flores sobre

0s Umidos cabelos.
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Escondidos na folhagem
0S pdassaros
ameigavam o canto.

Iracema saiu do banho; o alj6far
d'dgua ainda a rorejava,

como a doce mangaba que corou
em manha de chuva.

Enquanto repousa, empluma
das penas do gard as flechas
de seu arco e concerta

com o sabid

da mata

pousado no galho préximo,
o canto agreste.

A graciosa ard, sua companheira
e amiga, brinca
junto dela.

As vezes sobe aos ramos

da arvore e de ld chama

a virgem

pelo nome;

outras, remexe 0 uru

de palha matizada,

onde traz a selvagem seus perfumes;
os alvos fios de crauts,

as agulhas de jugara com que tece
a renda,

e as tintas

de que matiza o algodao.

Rumor suspeito
quebra

a doce harmonia
da sesta.

Ergue a virgem os olhos,
gue o sol ndo deslumbra;
sua vista perturba-se.
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Diante dela

e todo

a contempla-la,

estd

um guerreiro estranho,
se é guerreiro e ndo
algum mau espirito

da floresta.

Tem nas faces o branco

das areias que bordam o mar,
nos olhos

o azul triste das dguas
profundas.

Ignotas armas

e ignotos tecidos cobrem-lhe
0 corpo.

Foi rdpido, como o olhar,

o gesto

de Iracema.

A flecha

embebida no arco

partiu.

Gostas de sangue borbulham
na face

do desconhecido.

De primeiro impeto,
a mao lesta caiu
sobre

a cruz da espada.

O mocgo guerreiro aprendeu
na religido de sua mae, onde
a mulher

é simbolo

de ternura e amor.

Sofreu mais

d'alma do que da ferida.
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O sentimento que ele pbs
nos olhos e no rosto
ndo o sei eu.

Porém a virgem langou

de si 0 arco e auirugaba, e correu
para o guerreiro, sentida

da magoa que causara.

A mao que rapida ferira,
estancou mais répida

e compassiva

0 sangue que gotejava.

Depois Iracema quebrou a flecha homicida;

deu a haste ao desconhecido,
guardando consigo
a ponta farpada.

O guerreiro falou:
— Quebras comigo a flecha da paz?

— Quem te ensinou, guerreiro branco,
a linguagem
de meus irmaos?

Donde a estas matas,
gue nunca viram
outro guerreiro como tu?

— Venho de bem longe,

filha das florestas.

Venho das terras

gue teus irmdos ja possuiram,
e hoje tém os meus.

— Bem vindo seja o estrangeiro
aos campos dos tabajaras,
senhores das aldeias, e a cabana
de Araquém,

pai de Iracema.

19



3

(ORDEL



SUMARIO

OBJETIVOS

Oportunizar o aprimoramento das habilidades de leitura, de
producéo escrita, de oralidade e de anélise linguistica, por
meio de atividades da retextualizagédo da obra Iracema: lenda
do Ceara de José de Alencar, no género cordel.

Proporcionar uma posicao critica na leitura e na produgao
vocal e escrita, considerando os elementos orais e multis-
semidticos recorrentes no processo de retextualizagdo dos
cordéis analisados.

Reconhecer diferentes modalidades de registro e variedade
linguistica, valorizando a oralidade, por meio da retextualiza-
¢do de Iracema diante da declamacao de cordel.

Apurar as habilidades de andlise dos fendmenos e processos
que envolvem a estrutura e o uso da lingua, a partir da retex-
tualizagdo da lenda do Ceard manifestada no género cordel.

FUNDAMENTOS

Dizem que o nome cordel
Vem |4 dos tempos passados
Quando os poetas vendiam
Seus livros dependurados
Em cordinhas em corddes
Pelas feiras dos sertdoes

Aos burgos mais afastados

Eu mesmo nunca vendi
Folhetos dessa maneira
Os conduzia arrumados
Numa mala de madeira
Que punha sobre um tripé
E desse jeito ainda é

Como se encontra na feira.

(Monteiro, 2009, p. 20)
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Ao longo dos tempos, a travessia do género textual litera-
tura de cordel tem conquistado um espaco significativo na socie-
dade brasileira e, em especial, na sociedade nordestina, ao projetar
a voz do povo dessa parte do Brasil por meio dos versos de poe-
tas populares que realimentam tradicdo e renovam tematicas. Além
do mais, o destaque do género, nos dias de hoje, pode ocorrer em
razdo de sua origem estar ligada a modalidade oral, que se com-
pde de elementos como rima, ritmo, métrica, que deixa evidente a
musicalidade do género (Matos, 2007). Assim sendo, mesmo com
os folhetos impressos, os tragos de oralidade continuam presen-
tes nos versos de cordéis e garantem sua marca na vida social do
povo brasileiro, inclusive, com uma inser¢é@o paulatina em textos no
meio escolar, por sua relagédo tematica e estrutural com o universo
sociocultural dos estudantes, muitos dos quais tém na oralidade seu
principal meio de expressao.

Estudiosos como Lima (2013), Brasil (2018), Cavalcante
(2019), Furtado e Silva (2021) e Gongalves (2021) versam sobre como
esse género tem sido explorado como ferramenta pedagdgica no
processo de ensino-aprendizagem.

Cabe salientar a relevancia desse género, ressaltando as
caracteristicas j& mencionadas, e ilustrando parte de sua versatili-
dade na abordagem de romances classicos. Neste caso, “lracema
- lenda do Ceard’, de José de Alencar, representa a importancia de
obras que ressaltam a cultura nordestina e brasileira, enaltecendo a
histéria do nosso povo. Agoes pedagdgicas, dessa natureza, reafir-
mam a importancia de géneros como o cordel nas aulas de Lingua
Portuguesa, assim como a pratica do slam™, uma espécie de cordel

contemporéneo, praticada pelos jovens de hoje.

18 0 slam é uma forma de poesia oral e performética. O termo significa "bater’, refletindo a forca da
apresentagdo cuja origem vem da lingua inglesa. Surgiu nos anos de 1980 e é uma competicdo
de poesia falada que envolve o publico na escolha do vencedor. Além disso, o termo também é
uma onomatopeia que remete ao som de objetos colidindo, para lembrar uma batalha, como se
costuma chamar a competicdo entre slammers. Fonte: Cultura Genial
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Nesse contexto, o dossié de registro sobre a literatura de cor-
del, realizado pelo Ministério da Cultura com o objetivo de elucidar
a respeito do conceito dessa literatura, esclarece que “a literatura de
cordel é um género poético que resultou da conexao entre as tradi-
¢Oes orais e escritas presentes na formacéo social brasileira e car-
rega vinculos com as culturas africana, indigena, europeia e arabe”
(Brasil, 2018, p. 16). Isso posto, ao se inspirarem nessas culturas, os
poetas brasileiros constroem uma poética marcada pela diversidade
temética e pela identidade nacional, trazendo ao lume elementos
caracteristicos da nagao brasileira.

ATIVIDADES

EIX0: LEITURA

1. Atente para os titulos dos dois cordéis e indique o que melhor
reflete a lenda de Iracema como vocé a conhece. Justifique.

Fonte: Rouxinol do Rinaré, 2008 Fonte: Lima, 2022
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Leia as duas estrofes a seguir, considerando que ambas
fazem parte do processo de uma retextualizagcdo da obra

I[racema de José de Alencar.

“Vento que sopra do mar
Enquanto a tarde desmaia
\lem contar-me a antiga lenda
Que corre da serra a praia;
Alenda do Ceard,

"G verdes mares bravios,
De minha terra natal,

L& onde canta a jandaia
Nas frondes do carnaubal,
Permitam-me aqui narrar,

Terra onde canta a Jandaia’ Do legado de Alencar,

(Rouxinol do Rinaré, 2008, p. 2, estrofe 1)

Uma histdria sem-igual’

(Lima, 2022, p., estrofe 1)

2. Observe o conteldo das duas estrofes e identifique, entre

estas, a que representa uma retextualizagdo mais parafraseada
da lenda do Ceara. Justifique.

2.2. Observe, mais uma vez, o conteldo das duas estrofes e

identifique, nas opg¢des a seguir, a passagem do livro de
Alencar que sofreu mais diretamente o processo de retex-
tualizagdo. Esclarega.

( )"Serenai, verdes mares, e alisai docemente a vaga impetuosa,
para que o barco aventureiro manso resvale a flor das dguas.’

() "Verdes mares bravios de minha terra natal, onde canta a
Jandaia, nas frondes do Carnaubal!

() "Verdes mares que brilhais como liquida esmeralda aos
raios do sol nascente perlongando as alvas praias ensom-
bradas de coqueiros.”

A partir do que é captado de lracema, de José de Alencar,
na primeira coluna, relacione esses trechos da obra, que
sdo retextualizados nos cordéis de Rouxinol do Rinaré e de
Stélio Torquato Lima, com os excertos desses autores na
segunda coluna:
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(i) "Iracema, a virgem dos labios de mel, que tinha
0s cabelos mais negros que a asa da gratina, e mais
longos que seu talhe de palmeira’

() "Aindia, notando isso, Foi logo, arrependida,
Estancar o sangue dele, Pressionando sua ferida.

Sua flecha, entdo, quebrou £ a haste desta ofertou
Ao guerreiro como vida!

(ii) "A mao que rapida ferira, estancou mais rapida
€ compassiva 0 sangue que gotejava. Depois
Ircema quebrou a flecha homicida; deu a haste ao
desconhecido, guardando consigo a ponta farpada:

() "Pelas matas por trés dias
Ele seguiu caminhando.
ATerra dos Tabajaras

Acabou assim chegando Iracema que guardava
Aquela terra que amava,

Foi depressa 0 arco usando.

(iif) "Diante dela e todo a contempld-la estd um guerreiro
estranho, se € guerreiro e ndo algum mau espirito da
floresta, Tem nas faces o branco das areias que bordam
0 mar; nos olhos o azul triste das dguas profundas.
gnotas armas e tecidos ignotos cobrem-Ihe o corpo’

() "Havia entre os Tabajaras Uma virgem bela e pura

Que tinha os Ibios de mel Uma deusa em formosura
De longos cabelos negros Como a noite mais escura;

(iv) "Foi rapido, como 0 olhar, 0 gesto de Iracema.
Aflecha embebida no arco partiu. Gotas de sangue
borbulham na face do desconhecido’

Fonte: elaborado pelas autoras (2026).

31. Faca uma leitura atenta do capitulo 2 de "lracema: lenda do
Ceard’, de José de Alencar, e da imagem da capa do cordel de

Stélio Torquato de Lima.
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Fonte: Lima (2022).

Apds as leituras recomendadas, marque a opgdo em que a
passagem da obra de Alencar estd mais bem representada na
capa do cordel de Stélio Torquato Lima:

() "Mais rapida que a corga selvagem, a morena virgem
corria o sertdo e as matas do Ipu, onde campeava sua guer-
reira tribo, da grande nacdo tabajara. O pé gréacil e nu, mal
rogando, alisava apenas a verde pellcia que vestia a terra com
as primeiras aguas”
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() "Diante dela e todo a contemplé-la estd um guerreiro estra-
nho, se é guerreiro e ndo algum mau espirito da floresta. Tem
nas faces o branco das areias que bordam o mar; nos olhos o
azul triste das dguas profundas. Ignotas armas e tecidos ignotos
cobrem-lhe o corpo”

() “lracema, a virgem dos labios de mel, que tinha os cabelos
mais negros que a asa da graulina, e mais longos que seu talhe
de palmeira’

() “A mao que rapida ferira, estancou mais rdpida e compas-
siva 0 sangue que gotejava. Depois Iracema quebrou a flecha
homicida: deu a haste ao desconhecido, guardando consigo a
ponta farpada’

O que o gesto de Iracema representou para o estrangeiro?

4, Atente para a quarta estrofe do cordel de Stélio Torquato Lima:

“Trés entes seguem ao lenho
SUMARIO Tao fragil, mas aguerrido:

Com o valente europeu

Segue o filho tdo querido

E um cachorro refeiro,

Que brinca com o companheiro,

Enchendo o ar de latido”

41. Identifique, na obra de origem, o trecho retextualizado na
estrofe acima e o transcreva:

4,2. Qual é a ideia central desse trecho?

EIX0: PRODUCAO TEXTUAL

5. Forme grupos para discutir o cordel e seus tracos estilisticos:
rima, métrica, estrofagdo e linguagem caracteristica.

51. Em seguida, esboce com seus companheiros um roteiro
bésico da histéria de Iracema para ser contada por vocés,
em formato de cordel.
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5.2. Agora, em coprodugao, escreva um cordel sobre a histéria de
Iracema, mantendo fidelidade a obra de origem.

5.3. Ao final da producédo, realize uma correcao colaborativa sobre
o sentido do texto em sintonia com a histéria alencarina,
atentando para a coeréncia e coesdo narrativas, bem como
para a construgdo do ritmo e das rimas, cumprindo as parti-
cularidades do cordel.

5.4. Concluida a elaboracéo dos cordéis, escolha, entre as opgdes a
seguir, uma maneira de apresenta-los ao publico:

= Um livro digital, a ser publicado em diferentes redes sociais.
= Uma conta no Instagram, para divulgagado das produgdes realizadas;

= Uma batalha de slam com o contelido dos cordéis retextualiza-
dos, para levar a publico em um evento da escola.

Crie uma fanfic (ficgéo produzida por fa), tendo como base o
livro "Um curumim, um pajé e a lenda do Ceard’, explorando
conhecimentos acerca da literatura de cordel e da fanfic.

6.. Para isso, forme grupos a fim de relembrar a histéria do livro
“Iracema: uma lenda do Ceard” e discuta sobre o processo de
criagdo de uma fanfic com essa temética.

6.2. Imagine se existisse uma histéria paralela, que impactasse dire-
tamente o final livro, da qual vocé é muito f4, incluida no livro
de Iracema. Sua missdo: escrever uma fanfic (texto de ficgéo
produzido por um f&) com base nessa lenda. Vocé pode:

a.  Mudar o final da histéria de Martim;
b. Mudar o final da histéria de Moacir;
c. Delinear o destino da tribo Tabajara sem Iracema.

6.3. Organize uma exposicdo de cada fanfic produzida em
varal ou em maletas, para serem expostas no modelo das
feiras com os cordéis.
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EIX0: ORALIDADE

Conforme ja observamos nos itens anteriores, a obra lracema:

lenda do Ceard, de José de Alencar, foi retextualizada por
Stélio Torquato Lima ao escrever seu folheto “Iracema em
cordel’; e por Rouxinol do Rinaré em sua obra Um curumim,
um pajé e a lenda do Ceara.

Leia, entao, as estrofes retextualizadas, a seguir:

0 brado terrivel vinha

Das hostes dos Pitiguaras, Reiniciando assim
Aquerra com 0s tabajaras. Em meio aquele alarido,
Iracema e Seu querido fugiram pelas searas.

(Stélio Torquato Lima, 2022, p. 12, estrofe 48)

Pois, para viver esse amor,
Enfrentou duro castigo
Deixou 0 pai que a amava,
PGs sua vida em perigo
Eviu seus irmdos cairem
Mortos pelo inimigo.

(Rouxinol do Rinaré, 2008, p. 17 estrofe 19)

71. As formas de registro empregadas pelos cordelistas para
escrever 0s seus versos sao as mesmas? Por qué?

7.2. Leia o capitulo 29 da obra racema: lenda do Ceara e escreva a pas-
sagem que corresponde a retextualizagdo das seguintes estrofes.

Martim partiu, foi pra guerra,
Devido a necessidade,
Deixou Iracema gravida,
Sentindo infelicidade.
Sozinha em sua cabana
Definhava de saudade.

(Rouxinol do Rinaré, 2008, p.18)

Martim Soares Moreno
Outra vez foi guerrear:
0s Tupinambas entdo
Veio ele a enfrentar.

Da esposa se afastava,
Aqual em casa ficava,
Sofrendo grande pesar.

(Lima, 2022, p.17)
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7.3. A obra Iracema: lenda do Ceara, escrita por José de Alencar, em

1865, apresenta uma linguagem que remete ao século XIX, com
algumas palavras e expressoes tipicas da época. O emprego dessa
linguagem caracteriza um tipo particular de variagéo linguistica.
Assinale a alternativa correta que indica esse tipo de variagéo:

( ) variacdo regional, pois apresenta diferencas linguisticas
entre regiodes.

( ) variagao histdrica, pois apresenta mudangas que ocorrem
na lingua ao longo do tempo.

( ) variacdo social, pois apresenta diferencas linguisticas rela-
cionadas a grupos sociais.

( ) variagdo situacional, pois apresenta diferencas linguisticas
dependendo dos contextos comunicativos.

( ) variacdo de suporte, pois apresenta diferencas linguisticas
gue surgem ao utilizar diferentes meios de comunicacéo.

7.4. Transcreva da obra /racema: lenda do Ceara um trecho que

comprove o tipo de variagdo assinalada no item anterior.

Reforgando o processo de retextualizagdo de Iracema, pro-
duza, em equipe, um video declamando o cordel Um curu-
mim, um pajé e a lenda do Ceara de Rouxinol do Rinaré ou
Iracema em cordel de Stélio Torquato Lima, cumprindo as
orientagdes a seguir:

a.

Ensaie vdérias vezes, antes de fazer a gravagdo do video e
de edité-lo.

Faga gravagdo em um lugar silencioso;

Fique atento aos elementos da oralidade, sobretudo aos elemen-
tos prosédicos relacionados a fala (entonagéo, ritmo, volume e
intensidade da voz), pausas, respiragdo. Atente também para
os elementos cinésicos (gestos, postura, expressoes faciais
e corporais, olhar).

Apds a apresentagdo dos videos na sala de aula, poste nas
redes sociais da escola.

130



SUMARIO

EIXO: ANALISE LINGUISTICA

9. Na retextualizacédo da obra lracema: lenda do Cears, de José
de Alencar, por meio do cordel de Stélio Torquato Lima,
podemos perceber que muitas sdo as situagdes de uso da
lingua, em que, na construgdo dos enunciados, alternamos
a ordem dos termos. A partir desse entendimento, revisite a
estrofe 5 do cordel /racema, transcrito abaixo, e responda:

0 mogo, encostado ao mastro,
Dirige a terra 0 olhar:

Sobre 0 jirau, uma ldgrima
\iem entdo ele a deitar,
Porque, na terra de exilio,
Vivera o eterno idilio

Que o Destino ousou findar.

(Lima, 2022,p.2)

9.1. Na estrofe acima, ao observarmos o uso de alguns termos no
processo de construgdo das sequéncias dos versos, verifica-
-se que a ordem sujeito-verbo-objeto se apresenta invertida.
Considerando a referida estrofe, assinale a(s) opgéo(des), na(s)
qual(is) ocorre(m) esta inverséao.

a. ( ) Sobre ojirau, uma ldgrima
Vem entdo ele a deitar.

b. () Por que na terra de exilio,
Vivera ao intenso idilio

¢. () O mogo encostado ao mastro
Dirige a terra o olhar

d. () Vivera ao intenso idilio
Que o Destino ousou findar”
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9.2.Nas obras analisadas, os autores utilizam uma perifrase

em comum.

Perifrase - figura de linguagem que identifica um ser (pessoa objeto ou lugar)
por meio de uma caracteristica marcante,

Disponivel em https://brasilescola.uol.com.br/ Acesso em: 10.06.25

Leia os excertos abaixo.

a. Identifique a ocorréncia de perifrase;

b. Explique a que ela (a perifrase) remete.

“Verdes mares bravios de minha
terra natal, onde canta a Jandaia,
nas frondes do Carnaubal.

Verdes mares que brilhais como
liquida esmeralda aos raios do

sol nascente, pergolando as alvas
praias ensombradas de coqueiros;”

(Alencar, 2006, cap. |)

0 verdes mares bravios, De minha
terra natal,

L& onde canta a jandaia

Nas frondes do carnaubal,
Permitam-me aqui narrar,

Do legado de Alencar,

Uma histdria sem-igual.

(Lima, 2022, pl, estrofe 1)

Viento que sopra do mar Enquanto
atarde desmaia Vem contar-me
aantiga lenda Que corre da serra
apraia;

ALenda do Ceard,

“Terra onde canta a Jandaia’

(Rouxinol do Rinaré, 2008, p. 2,
estrofe 1)

Fonte: elaborado pelas autoras.

9.3. Em qual desses excertos foi acrescentado um recurso linguis-
tico para se referir a perifrase?

Assinale, dentre as alternativas a seguir, a opgéo que identifica
este recurso e sua categorizagéo:

a. ( )onde - advérbio de lugar

b. ()& - advérbio de lugar

c. ( )onde - pronome relativo

d. () minha - pronome possessivo

Dentre os recursos apontados na questdo anterior, para a
descricdo do espago pelos autores, identifique aquele que
melhor exerce este papel?
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10.

Leia as estrofes do cordel de Stélio Torquato Lima e identifi-
que a categoria das palavras destacadas:

Martim Soares Moreno
Diz ao chefe Jacaiina;
“Cacique, bom e querido
Da terra de branca duna,
Aqui fui bem recebido,
Pois a hora é oportuna!”

“Com a india cujos cabelos
Da gratina tem a cor,
Seguirei pro Mocoripe
Lugar de grande esplendor,
Parto, mas levo comigo

0 afeto do povo amigo,
Pitiguara de valor"

Com Iracema e Poti,

Logo o portugués partiu.
Instalado em Mocoripe,
Uma bela noticia ouviu;

Sob o sol de intenso brilho,
Soube que gerava um filho
A jovem com quem Se uniu.

(Stélio Torquato Lima, 2022, p.15)

101. O quesignificaa denominagdo dessa categoria naraizda palavra?
10.2. Qual a fungéo dessas palavras na construgéo do sentido do texto?

10.3. Se retirarmos do texto todas as palavras e deixarmos apenas
as que estdo em destaque, em que estas palavras contribuem
para a compreensao do texto?

104. Como as palavras destacadas influenciaram o sentido das
estrofes e como sua auséncia pode alterar a clareza dos versos?
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OBJETIVOS

. Desvelar as camadas de sentido presentes em produgdes
multissemidticas, compreendendo as diferentes linguagens
utilizadas na produgéo do romance e do curta-metragem.

. Analisar criticamente a construgéo de sentidos em texto mul-
timodal, que estimula o reconhecimento de géneros diversos,
a fim de desenvolver a criatividade e o senso critico.

. Produzir textos multissemidticos, com a reelaboragdo do
romance "Iracema: lenda do Ceard" em diferentes géneros e
midias, adaptando linguagem e estrutura.

FUNDAMENTOS

O termo curta-metragem, que deriva do vocabulo francés
court-métrage, faz referéncia a um filme de curta duragao. A Academia
de Artes e Ciéncias Cinematograficas considera como curta-metra-
gem qualquer produgao com até 40 minutos, incluindo os créditos.
Ja em alguns festivais europeus, este limite pode variar ligeiramente
e um curta é definido como uma produgao cinematografica que pos-
sui uma duragao reduzida, geralmente inferior a 30 minutos.

Essa forma de arte se destaca por sua capacidade de contar
histérias de maneira concisa e impactante, permitindo que cineas-
tas explorem temas variados em um tempo limitado, em diferentes
géneros, como ficgdo, documentario, animagao e experimental, ofe-
recendo uma ampla gama de possibilidades criativas.

As principais caracteristicas desta producao cinematografica
sdo a estrutura narrativa condensada, direta e objetiva, que exige
habilidade dos cineastas, ao desenvolverem personagens e enredos
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de forma eficaz em um espago de tempo reduzido. Por outro lado,
permite uma experimentagao maior com técnicas cinematogréficas,
como edigao, fotografia e sonoplastia, proporcionando uma plata-
forma para inovagdes artisticas, além de servir como um espaco
para novos talentos emergirem, permitindo que cineastas iniciantes
apresentem suas obras sem a necessidade de grandes orgamentos,
quando comparado a produgdes longas.

A abordagem de questdes sociais, politicas e culturais de
maneira incisiva, gerando discussoes e reflexdes também tornam
esta forma de produgdo uma importante fonte de dendincia na socie-
dade, posto que permite uma distribuicdo mais abrangente, seja em
festivais, plataformas de streaming e redes sociais, permitindo que
curtas-metragens ganhem reconhecimento e se tornem parte inte-
grante da cultura audiovisual contemporanea.

Nesse mddulo, propomos uma atividade voltada a andlise do
curta-metragem "Olhos de botédo’, que apresenta parte do romance
'Iracema’; utilizando, principalmente, a linguagem visual. O filme esta
disponivel na plataforma Youtube, podendo ser acessado pelo link:
https://www.youtube.com/watch?v=sn53hV3ATFA, e é um exem-
plo da préatica da retextualizagdo, mediante o ensino da linguagem
verbo-visual e da literatura, a partir da leitura do segundo capi-

tulo da obra Iracema.

A ideia central desta atividade é ampliar sua habilidade lei-
tora, por meio do estudo da linguagem multissemidtica, bem como
leva-lo a reconhecer a obra Iracema, de José de Alencar, como um
importante mecanismo de pertencimento nacional e regional, identi-
ficando-a como um marco literario para a construcédo do sentimento
de pertencimento cearense e brasileiro. Por fim, a atividade também
propde uma retextualizagcdo da obra que tem a finalidade de des-
pertar em vocé a interpretacdo adequada dos géneros estudados,
romance e curta-metragem, bem como de outras produc¢des multi-
modais, a partir desta produgao.
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ATIVIDADES

EIX0: LEITURA

1. A obra “Iracema: lenda do Ceard’, de José de Alencar, é um
importante romance da literatura brasileira que resgata a cul-
tura indigena, além de enaltecer a lingua genuinamente bra-
sileira. Para isto, o autor introduziu algumas palavras em tupi,
dando a estas destaque na construcdo do sentido da histéria.

1.1. Com tal visdo, assista ao curta-metragem “Olhos de botao’, dis-
ponivel na plataforma Youtube, e identifique nas cenas abaixo
quais palavras em tupi podem ser inferidas.

a ()

SUMARIO
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2, Escreva ao lado de cada imagem a palavra em tupi que
mais se relaciona com a cena. Depois analise cada uma de
acordo com o que se pede.

21,

a. O que mais chamou sua aten¢do na imagem? Por qué?

) b. Como vocé descreve a protagonista, a partir da imagem apre-
SUMARIO sentada no inicio do curta-metragem?

c. Em que medida melodia e imagem traduzem a atitude da pro-
tagonista nesta cena?

2.2,
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a. Que tragos da imagem apresentada no video revelam diferen-
cas em relagdo aos outros personagens?

b. O que este personagem representa ao longo da histéria?

¢. Como a postura deste personagem contribuiu para o desfecho
da histéria?

23.

a. No curta-metragem, qual é o papel deste personagem?
b. No romance, o que representa os valores defendidos por ele?

c. Que sensagdes a expressao deste personagem despertou em
vocé? Esta expressao traduz a postura do guerreiro na histéria?
Justifique sua resposta com passagens retiradas do livro.

Com base no curta-metragem, relacione as imagens as agoes
descritas abaixo, conforme o desenrolar da narrativa.

1 () Iracema cuida de Martim.
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2 ( )Iracema torna-se mae de Moacir

3 () Iracema ataca Martim.

4 ()Iracema sela a paz com Martim,

4, Analise as cenas acima e identifique a representatividade de
cada uma em relagdo a:

a.

b.

Idealizagdo romantica: cena(s):

Colonizagao simbdlica: cena(s):

Surgimento de uma nacéo: cena(s):

Quebra de tradi¢des: cena(s):
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5. Agora, com foco na produgao do curta-metragem, responda:

51. Qual é a relagdo entre o titulo e a obra?

5.2..Qual é a ideia central da pelicula?

5.3. Antes de prosseguir a atividade, reflita sobre alguns versos do
Hino de Fortaleza, em destaque a seguir:

“(..) Nesta terra de luz e de vida

De estiagem por vezes hostil

Pela Mae de Jesus protegica
Fortaleza, és a flor do Brasil (...)

a. Em sua opinido, por que Fortaleza é considerada a “flor"

do Brasil?

b. Podemos relacionar essa afirmacgdo com o romance de José de
Alencar e o curta-metragem “Olhos de botdo? Por qué?

SUMARIO 5.4. De acordo com o desenvolvimento da histéria traduzida no
filme, houve mudancgas nos valores defendidos pelos persona-
gens? Em caso afirmativo, preencha o quadro a seguir:

Personagem

Inicio

Desfecho

[racema

Guardia da Jurema

Mée do primeiro fortalezense/cearense

Araquém

Irapud

Martim

Poti
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5.5. Em uma narrativa, entre o estado inicial e o desfecho, ocor-
rem transformacdes que podem ser identificadas nas agdes
de um sujeito sobre o outro. Destaque duas cenas do romance
e duas cenas do curta-metragem, em que estas transforma-
¢Oes sdo mais evidenciadas.

CENAS CENAS

Romance Curta-metragem

EIX0: PRODUCAQ TEXTUAL

6.

Organize uma amostra sobre o romance “lracema: lenda
do Ceard" e reconte-a com a utilizagcdo de diferentes lin-
guagens, tendo como propdsito a produgdao de um blog
sobre suas leituras.

6.1. Eleja, com os colegas da sala, quais os textos multimodais que
fardo parte da amostra organizada por vocés. Seguem algumas
sugestoes que devem ser apresentadas a escola, por ocasido
do aniversério de José de Alencar. Eis as propostas, que podem
ser aprimoradas pela turma, sob a supervisdo dos professores
de Artes, Lingua Portuguesa e Histéria.

a. Produza um poema visual com cenas do romance “Iracema:
lenda do Ceard’, em que cores, desenhos e o texto poético pro-
duzido pela classe venham a traduzir momentos marcantes do
romance e do curta-metragem.

b. Monte um painel com grafites ou desenhos em que o inicio,
as transformacdes dos protagonistas e o desfecho da histéria
sejam representados, sem o uso da escrita, para levar os cole-
gas a uma reflexdo sobre a colonizagédo do Ceara.
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c. Reconte a saga de Iracema ao fugir com Martim em forma
de uma dancga, com destaque para o desdobramento desta
acdo na vida da tribo Tabajara e na missdo de Iracema,
ao fazer esta escolha.

d. Crie um guia on-line com os diferentes espacos dedicados a
Iracema na cidade de Fortaleza, para ser divulgado na escola e
levar seus colegas a conhecerem a Histéria da cidade.

e. Ao final das apresentagdes, divulgue o resultado das produ-
¢6es em um blog criado na escola.

EIX0: ANALISE LINGUISTICA

Observe a cena em que Martim estd cagando com Poti.
Os personagens trocam falas breves. Como vocé catego-
riza a fala do protagonista do ponto de vista gramatical?
Explique sua resposta.

O conjunto das falas legendadas no curta-metragem apare-
cem como didlogos que se estabelecem ao longo da histéria.
Que sequéncia textual se manifesta através de tais falas?

Considerando o contexto da obra e a leitura do Capitulo I,
preencha a tabela abaixo, relacionando a cada palavra do
idioma Tupi um significado na obra e um significado que
vocé atribuiria a cada palavra:

Termo em Tupi Significado original Uso no portugués atual

Coatiabo

Guerreiro pintado Nome dado a Martim pelos potiguaras

[racema

Ard

Gratina
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Jati

Ipd

Oiticica

Jucara

Araquém

Uiracaba

Tabajara

Mangaba

Gard

10.1. Em sua opinido, dentre as palavras que vocé selecionou, hd termos
mais comuns entre os habitantes da tribo de Iracema? Quais?

10.2. Com base em suas respostas, transcreva do quadro acima
palavras-chave que indiguem o desenvolvimento do tema cen-
tral da obra, siga 0 modelo de cada coluna da tabela:

Palavras relacionadas a cultura indigena | Pajé
Palavras relacionadas a fauna Gradna
Palavras relacionadas a flora Oiticica
Palavras antroponimicas Iracema
Palavras toponimicas )

. .+ | Araguém
(associadas a nomes de pessoas ou locais)
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OBJETIVOS

. Proporcionar uma avaliagdo dos conhecimentos obtidos
sobre a Iracema alencarina como icone cultural de Fortaleza,
no ambito da leitura, da produgao textual e pelo que pode ser
suscitado em anélise linguistica.

. Identificar a relagdo entre a obra “Iracema: lenda do Ceard"
e as esculturas, que constituem, em Fortaleza, o Roteiro
Turistico Caminhos de Iracema.

. Reconhecer, nas esculturas de Iracema da cidade do Ipu,
o sentido que estas estabelecem com a histéria dessa
indigena tabajara.

. Retextualizar parte daobra"lracemalendado Ceard” emescul-
tura digital, para publicagdo em post do ambiente midiatico.

FUNDAMENTOS

O livro “lracema: lenda do Ceard’, de autoria de José de
Alencar, publicado em 1865, constitui-se obra prima do romantismo
brasileiro, na medida em que explica, por meio de narrativa ficcional,
a formacgao do povo cearense pelo cruzamento do indigena com o
europeu. Focalizaremos, entdo, neste trabalho, aquela que foi figura
central na referida obra, Iracema, a indigena conhecida como a "vir-
gem dos labios de mel’, objeto investigativo de muitas pesquisas,
mesmo fora do romance indigenista.

Considerado por sua relevancia, o referido livro inspirou
a composicdo de outros géneros textuais, a partir do processo de
retextualizagdo. Muitos artistas foram influenciados pela romantica
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histdria entre o colonizador e o colonizado, bem como por toda sua
trama e a carga cultural e histérica que percebemos, ao entrar em
contato com a obra. As manifestagdes vao desde a pintura, pas-
sando pela Histéria em Quadrinho - HQ, escultura, cangéo, incluindo
0 samba-enredo, musical, cordel, poema mais classico, alcangando
produgdes maiores, como o filme.

Neste mddulo, analisaremos a retextualizagdo de “lracema”
em esculturas, espalhadas pelo estado do Ceard, localizadas nas
cidades de Ipu e Fortaleza, explicitando a relagédo existente entre
essas obras artisticas e o livro que as originou. A fim de fundamentar
a andlise, apresentamos o género escultura, sob a perspectiva da
Gramética do Design Visual, de Kress e van Leeuwen (2021 [1996]),
a qual aborda a multimodalidade, teoria que considera o texto como
"um objeto fabricado por fios ‘tecidos juntos’ constituidos de modos
semidticos. Esses modos podem ser entendidos como formas sis-
tematicas e convencionais de comunicagao” (Kress; Van Leeuwen,
2001, p. 24 apud Santos, 2011, p. 3-4). Em outras palavras, todo texto
pode ser composto por imagem, escrita, layout, musica, gestos,
fala, imagem em movimento, trilha sonora, além de objetos em trés
dimensdes, como é o caso da escultura.

Com efeito, desde a época da Antiguidade Cléssica, os fatos
tradicionais foram sendo eternizados através de esculturas para sim-
bolizar histérias, bem como herdis/heroinas, a fim de eterniza-los e
lembrar dos seus feitos. Assim, Iracema torna-se um icone da histéria
indigena cearense/fortalezense, eternizada em esculturas, espalha-
das pelo estado, mais amplamente por nossa capital.

Segundo a teoria da multimodalidade, todo texto pode ser
manifesto, a partir de diferentes modos semidticos: texto verbal,
imagem, cores, gestos, sons. Esses modos se complementam e
se organizam para gerar efeitos de sentido para quem interpreta
esses textos. Assim, também para que se possa compreender efe-
tivamente uma representagao visual, como é o caso da escultura,
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faz-se necessario analisar os recursos semidticos envolvidos na pro-
ducdo tridimensional. E esta relacdo que serd levada em conta na
andlise do elemento aqui estudado: esculturas que retextualizam a
obra de José de Alencar.

ATIVIDADES

EIX0: LEITURA

“Iracema, lenda do Ceara” resgata aspectos da nossa tradigao.
11. Que marcos histéricos a leitura dessa obra fez vocé lembrar?

1.2. Por que o autor usou aspectos da ficgdo e da realidade para
explicar a origem do povo cearense/fortalezense?

1.3. A partir da lenda do Ceard, que fatos nos mostram que a
literatura do século XIX contribuiu para a construgcdo de uma
identidade nacional?

Toda narrativa é constituida por elementos essenciais, a
saber: situacdo inicial, complicagao, curso, resolucéao, situa-
¢ao final. Considerando esses elementos essenciais, preen-
cha o quadro abaixo com cenas que representem a narrativa
no romance “lracema’, a partir das esculturas 1,2, 3 e 4.

ELEMENTOS DA NARRATIVA ESCULTURAS
Situacao inicial Escultura___
Complicacdo Escultura__

Curso Escuftura___
Situacdo final Escultura___
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3.

Fonte: https://encurtador.com.br/FNKgG

Fonte: https://encurtador.com.br/fXEm

Fonte: https.//encurtador.com.br/GmMU

Fonte: Arquivo pessoal.

Observe as imagens das esculturas inspiradas no romance

e/l

“Iracema lenda do Ceard
tado nas cenas da questao anterior.

e as relacione ao momento retra-

ESCULTURA

CENA DO ROMANCE

Fonte: https://encurtador.com.br/fXEm
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Fonte: https://encurtador.com.br/FNKgG

Fonte: https.//encurtador.com.br/GmMU
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Fonte: Arquivo pessoal.

Compare as esculturas: “Iracema Guardia” com a “lracema
na Bica do Ipu" Qual a mensagem que cada uma transmite,

de acordo com a passagem da obra que elas retextualizam?

4,
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IRACEMA GUARDIA (Zendn Barreto - 1996). IRACEMA NA BICA DO IPU (Ascal - 2024). Fonte:

Fonte: https://encurtador.com.br/fXEm. https://sobralonline.com.br/com-fortes-chuvas-
bica-do-ipu-volta-a-jorrar-apos-5-meses-sem-
queda-daguay.
Passagem da obra: Mensagem:
SUMARIO 5. Observe o mapa e estabeleca uma ordem para as esculturas,

a fim de recontar a histéria de Iracema, a partir delas:

Fonte: Elaborado pelas autoras.
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51. Que esculturas, representando as cenas do romance, evi-
denciam a construgdo do mito/lenda de formagdo do povo
fortalezense/cearense?

5.2. Qual dessas esculturas possibilita a sintese da histéria? Justifique.

5.3. Como as esculturas analisadas refletem a transformacgao de
Iracema ao longo da histéria?

EIX0: PRODUCAQ TEXTUAL

6.

Organize-se em grupos e produza posts criativos, utili-
zando a inteligéncia artificial, por meio da ferramenta CHAT
GPT, apresentando possiveis esculturas com tematicas
que expressam outras passagens da obra Iracema lenda
do Ceard, de Alencar, que ainda ndo apareceram na ativi-
dade, com o objetivo de criar diferentes ou novas imagens
da indigena tabajara.

61. Poste a criagdo do grupo em suas redes sociais, de modo
a divulgar a obra no meio digital e popularizar a impor-
tdncia da personagem e a sua representagdo para 0 povo
cearense/fortalezense.

6.2. Crie e marque nos posts de trés a cinco hashtags para cada
escultura apresentada, a fim de que outras pessoas possam
pesquisar e encontrar publicagdes semelhantes.

Com base no mapa "Esculturas de Iracema no Ceard” (da ativi-
dade 5 do Eixo Leitura), crie fichas catalogréaficas para as sete
esculturas, de modo que se possa obter informagdes sobre:

= Titulo da obra
= Autoria da obra
= Origem dos autores
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= Tamanho da obra

= Ano em que foi erguida

= Espacgo onde esté erguida

= Outras informacgdes possiveis

8. Sob a coordenagéo do professor:

8.. Realize a aula de campo percorrendo o “Roteiro turistico
Caminhos de Iracema’; em Fortaleza. Durante o percurso,
registre, em video, a(s) escultura(s) que chamaram sua aten-
¢ao, para postar em suas redes sociais, com um trecho do
romance e um comentdrio com suas impressées sociais
servindo como legenda.

8.2. Elabore um relato sobre o que observou em cada passagem do
roteiro, para comentar em sala de aula e/ou socializar com seus
familiares e amigos que nao participaram do evento.

SUMARIO
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OBJETIVOS

. Compreender o processo de retextualizagdo do romance
“Iracema: lenda do Ceard’, de José de Alencar, para a histéria
em quadrinhos (HQ), que é um género textual multimodal,
dando énfase aos processos de leitura, produgdo textual
e andlise linguistica

. Ler histérias em quadrinhos (HQs), percebendo a semiose entre
elementos verbais e visuais para a construgado de sentidos.

. Produzir textos do género HQ de forma criativa e intencional, uti-
lizando-se os recursos verbais e visuais € uma narrativa coesa.

. Analisar os recursos linguisticos e multimodais das HQs,
como os Vérios tipos de baldes, as onomatopeias, a pontua-
¢ao expressiva e a relagdo entre texto e imagem, elementos
que contribuem para os efeitos de sentido, a expressividade
e a progressao narrativa do género.

FUNDAMENTOS

Pode-se definir a histéria em quadrinhos - ou HQ - como
uma narrativa que utiliza imagens e texto, geralmente com a sequ-
éncia de quadros, para contar uma histéria, ou seja, € uma forma de
fazer arte utilizando a linguagem verbal e visual na criagdo de uma
narrativa. Ramos (2024, p. 17) afirma que "Quadrinhos sdo quadri-
nhos. E, como tais, gozam de uma linguagem autbénoma, que usa
mecanismos préprios para representar os elementos narrativos!
Desse modo, torna-se indiscutivel dizermos que as histérias em qua-
drinhos, se comparadas a outros géneros, possuem uma linguagem
prépria e caracteristicas textuais que as diferenciam, no formato,
como grande variedade de recursos multimodais, uso de baldes,
espaco da narrativa auxiliado por imagens, entre outros.
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O aspecto imagético dos quadrinhos, considerando o uso das
cores e das formas, potencializa a compreenséo da leitura e amplia a
capacidade de interpretagao do texto, “pois a riqueza visual contribui
para a memorizagdo de detalhes e a manutengao do interesse dos
leitores” (Ferreira, 2020, p. 70).

ATIVIDADES

EIX0: LEITURA

1. A imagem apresentada na Figura 1é um fragmento da retex-
tualizagdo em HQ da obra Iracema: lenda do Ceard, de José
de Alencar. Observe a cena representada, leia os didlogos e,
resumidamente, diga do que esses tratam.

Figura 1- Fragmento 1da retextualizacao de Iracema: lenda do Ceara para a HQ

Fonte: Ferreira (2020, p. 8).
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11. Identifique os elementos visuais que expressam reagdo de
forma imediata e descreva-os.

1.2. De acordo com o quinto quadrinho, que elemento simboliza a
paz celebrada entre a “filha das florestas” e o “guerreiro branco”?

Analise como a linguagem verbal e a visual recriam a obra
original e responda:

21. De que forma a adaptagdo em HQ altera o tom narrativo da
obra original e aproxima a histéria do publico jovem, conside-
rando recursos préprios da linguagem dos quadrinhos?

2.2, Através de exemplos, mencione quais recursos sdo utiliza-
dos nesse processo de retextualizagdo do romance /racema:
lenda do Ceara em HQ?

2.3. Ainda conforme a Figura 1, 0 que demonstram as expressoes
faciais e corporais da personagem Iracema?

Leia os fragmentos em HQ a seguir. Com base na rela-
¢ao entre os quadrinhos e o texto original de Iracema:
lenda do Ceara, explique:

3.. Como a cena adaptada (linguagem verbal + recursos visuais)
reconfigura a dimensao poética e o simbolismo presentes no
trecho original da obra alencarina, especialmente na constru-
¢ao da alteridade indigena e do conflito cultural? Aponte, ao
menos, dois aspectos de transposi¢é@o (recursos de quadros,
expressoes graficas, onomatopeias, enquadramentos ou dia-
logo condensado) que evidenciem estratégias discursivas
dessa retextualizagdo em HQ.)

A imagem acima apresenta uma cena em que se |, nos
balGe: "O canto da Inhuma acordou Araquém..." e “E o grito
de guerra do guerreiro Caubil”
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Figura 2 - Fragmento 2 da retextualizagdo em HQ de Iracema: lenda do Ceara

Fonte: Ferreira (2020, p. 23).

4. A que passagem do romance essas cenas remetem?

4.2. No primeiro quadrinho, que recurso linguistico repre-
senta o canto da Inhuma?

4.3. O que levou Iracema, no segundo quadrinho, a se referir ao
“grito de guerra” de Caubi?

A cena em quadrinhos, posteriormente, mostra Iracema dis-
parando uma flecha que atinge um guerreiro/invasor euro-
peu. As onomatopeias (“TZIINN’, "FWAKQO’, “KRISHR") e a
composicao visual enfatizam o impacto do golpe. Conforme
Figura 3, responda as questdes a seguir.
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Figura 3 - Fragmento 3 da retextualizacdo em HQ de Iracema: lenda do Ceara

Fonte: Ferreira (2020, p. 7).

51. Como o uso de recursos visuais e verbais reconfigura a repre-
sentagdo do embate entre povos e a tenséo cultural presentes
no texto original de José de Alencar?

5.2. Aponte, ao menos, dois aspectos de transposi¢cdo, como
enquadramento, cor, onomatopeia, ritmo de leitura, auséncia
ou condensacdo de didlogos explicativos, que intensifiquem
a vivéncia do conflito e contrastem com a descrigéo literaria
do século XIX.

5.3. A que cena do romance de Alencar se refere o quadrinho acima?

EIX0: PRODUCAQ TEXTUAL

6. Para a atividade de produgdo de texto, observe as figuras 4,
5, 6 e leia, com atengao, o texto original do romance lracema:
lenda do Ceara, de Alencar, que vem em seguida.
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Figura 4 - Fragmento 4 da retextualizagdo de Iracema: lenda do Ceard em HQ

SUMARIO

Fonte: Ferreira (2020, p. 59).
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Figura 5 - Fragmento 4 da retextualizagdo em HQ de Iracema: lenda do Ceard

Fonte: Ferreira (2020, p. 60).

SUMARID Figura 6 - Fragmento 4 da retextualizagdo em HQ de Iracema: lenda do Ceard

Fonte: Ferreira (2020, p. 61).
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Texto retirado do romance Iracema, de José de Alencar.

0 cristdo moveu o passo vacilante. De repente, entre 0s ramos das drvores, seus olhos viram, sentada a porta
da cabana, Iracema, com o filho no regaco, e o ¢do a brincar Seu coragdo o arrojou de um impeto, e a alma lhe
estalou nos ldbios:

— Iracema! .. A triste esposa e mae soabriu 0s olhos, ouvindo a voz amada. Com esforgo grande, pode erguer o
filho nos bracos, e apresentd-lo ao pai, que o olhava extatico em seu amor,

— Recebe ofilho de teu sangue. Era tempo; meus Seios ingratos ja ndo tinham alimento para dar-lhe!

Pousando a crianca nos bragos paternos, a desventurada mae desfaleceu, como a jetica, se lhe arrancam o
bulbo. 0 esposo viu entdo como a dor tinha consumido seu belo corpo; mas a formosura ainda morava nela,
como o perfume na flor caida do manacé,

Iracema ndo se ergueu mais da rede onde a pousaram o aflitos bragos de Martim, 0 terno esposo, em quem
0 amor renascera com o jibilo paterno, a cercou de caricias que encheram sua alma de alegria, mas ndo a
puderam tornar a vida: o estame de sua flor se rompera.

— Enterra 0 corpo de tua esposa ao pé do coqueiro que tu amavas. Quando o vento do mar soprar nas folhas,
Iracema pensard que € tua voz que fala entre seus cabelos.

Poti amparou o irmao na grande dor. Martim sentiu quanto um amigo verdadeiro 6 precioso na desventura; 6
£Omo 0 outeiro que abriga do vendaval o tronco forte e robusto do ubiratd, quando o cupim Ihe broca o dmago.

0 camucim, que recebeu o corpo de Iracema, embebido de resinas odoriferas, foi enterrado ao pé do coqueiro, a
borda do rio. Martim quebrou um ramo de murta, a folha da tristeza, e deitou-0 no jazigo de Sua esposa.

Ajandaia pousada no olho da palmeira repetia tristemente:
— Iracema!

Desde entdo os guerreiros pitiguaras, que passavam perto da cabana abandonada e ouviam ressoar a voz
plangente da ave amiga, afastavam-se, com a alma cheia de tristeza, do cogueiro onde cantava a jandaia.

E foi assim que um dia veio a chamar-se Ceard o rio onde crescia 0 coqueiro, € 0S campos onde serpeja o fio.
0 doce Iabio emudeceu para sempre; o (ltimo lampejo despediu-se dos olhos bagos.

0 cajueiro floresceu quatro vezes depois que Martim partiu das praias do Ceard, levando no fragil barco o filho e
0 cdo fiel. A jandaia ndo quis deixar a terra onde repousava sua amiga e senhora.

0 primeiro cearense, ainda no berco, emigrava da terra da pétria, Havia ai a predestinagdo de uma raga?

Fonte: Iracema (Alencar, 1991, p. 57-59).
6.. Os quadrinhos (Cf. Figura 4, 5 e 6), adaptados do texto origi-

nal acima, assim como o texto de Alencar, narram o desfecho
triste do romance Iracema: lenda do Ceara. Com fruicdo e muita
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criatividade, crie um novo desfecho para a narrativa de lracema,
com foco no destino de Moacir, usando a estrutura de HQ, para
ser exposto em um Mural dedicado a Iracema, em sua escola.

7 Com base nos quadrinhos a seguir, do cartunista Laudo
Ferreira (2020), inferimos o inicio da narrativa de /racema.
Faca uma descrigcdo resumida da cena apresentada, desta-
cando os aspectos naturais da paisagem cearense.

Figura 7 - Fragmento 1 da retextualizagdo em HQ de Iracema: lenda do Ceara

SUMARIO

Fonte: Ferreira (2020, p. 3).
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EIXO: ANALISE LINGUISTICA

8. Observe a proxima figura.

Figura 8 - Fragmento 4 da retextualizagdo em HQ de Iracema: lenda do Ceard

SUMARIO

Fonte: Ferreira (2020, p. 54).
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81. Veja que na figura acima, no segundo quadrinho, temos um

periodo complexo: “Os seios de Iracema nao vertem alimento
para Moacir...o filho do guerreiro branco ficara fraco... E sua
mae ndo consegue alimenta-lo A segunda oragdo, que esta
em destaque, ndo apresenta claramente um recurso coesivo,
porém, consegue manter a continuidade de sentido do texto
ao se referir a primeira oragdo, estabelecendo uma relagéo
sintatico-seméntica de

() explicagéo.
() contraste.
() adigéo.
() concluséo.
() adjuncéo.

Justifique:

8.2. Ainda no segundo quadrinho, a oracdo "Os seios de Iracema

ndo vertem alimento para Moacir...” possui o verbo “ver-
ter” com o sentido de

( )jorrar.

() enfraquecer.
() sugar.

() espalhar.
() esconder

Justifique:

8.3. Em relagéo a Figura 8, considerando os recursos verbais e visu-

ais apresentados, explique a relagdo de causalidade (causa/
efeito) na cena descrita.
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OBJETIVOS

Provocar o entendimento de que a leitura sobre pinturas
artisticas, que remetem a Iracema alencarina vistas por um
determinado angulo, requer acuidade partindo da obra de
origem, para compreender seguramente a focalizagéo obje-
tiva e subjetiva do pintor em seu recorte.

Analisar, a partir do contexto histdrico-cultural e estético, que
permeia a obra “lracema’; os efeitos de sentido decorrentes de
escolhas e composigao de obras artisticas de estilos diversos
e as relacoes desses elementos com o verbal, para ampliar as
possibilidades de construgao da apreciagao artistica.

Estabelecer por meio de recriagdes, a partir da pintura artis-
tica, uma forma de dialogar, criticamente e subjetivamente,
com o texto literario, através da compreensao da estrutura da
composicao, do estilo e do teor discursivo, levando em conta
o contexto de produgdo e o modo como Alencar traduziu a
perspectiva da vida humana e social, em um momento de
valorizacédo da identidade nacional.

FUNDAMENTOS

A pintura artistica € uma forma de manifestacao visual que faz

uso da produgdo de imagens através de pigmentos aplicados sobre
uma superficie como tela, papel, parede, corpo humano, entre outros.
Esse tipo de arte tem a capacidade de transmitir emocodes, trazer
histdrias a tona, salientando momentos, lugares e personalidades.

Esta forma de expressdo data desde o periodo das pin-

turas rupestres, passando pela cultura dos povos origindrios até
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os dias atuais. No decorrer dos tempos, diferentes estilos e técnicas
foram se desenvolvendo, reportando-se as culturas e aos contextos
sociais de cada época. Os recursos mais comuns incluem aquarela,
6leo, acrilica e guache. A leitura de pintura, de modo geral, exige
habilidades que passam pelo conhecimento que se deve ter do autor,
bem como do contexto ao qual ele se reporta, alcangando até mesmo
a forma de procedimentos adotados para exprimir a criatividade.

Colocaremos aqui em pauta a producao “Iracema: lenda do
Ceard’, de José de Alencar (1865), sobre a qual sdo propostas algu-
mas atividades pedagdgicas como forma de testagem de nossa
memoria a que nos induzem as recriagdes em articulagdo com a
obra original como um todo.

As obras aqui apresentadas e interpretadas foram criadas em
momento diferentes. Destaque-se, por exemplo, a pintura de Jose
Maria de Medeiros, considerada a primeira imagem de Iracema, que
foi exibida no Rio de Janeiro em 1884 e traz uma versao idealizada
dos povos originérios que habitavam a América do Sul. O jovem pin-
tor manteve-se fiel a sua formagdo académica, ao traduzir na pose
de Iracema "a estatudria classica e o decoro de um nu oficial, mesmo
gue adaptado ao realismo vigente'’, sugerindo uma distancia respei-
tosa e adequada, conforme os padroes de uma época (TFAA, 2025).

Outro pintor que traduziu na tela a beleza da guerreira taba-
jara foi Floriano Teixeira que, em 1962, juntou-se a dois outros artistas
plésticos, Heloisa Juagaba e Zennon Franco e, apds coletar mate-
rial suficiente para a instalagdo de um museu, Floriano organizou e
dirigiu o Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara. Hoje, o
artista € homenageado na Casa José de Alencar, em um museu que
leva seu nome, onde estd exposto o quadro de sua autoria.

Contemporaneamente, Esteban Ubretgi, autor da sexta pin-
tura analisada, € um dos maiores difusores do Ceard na Europa e tem
como inspiragéo a imagem de “lracema” esculpida pelo cearense
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Zenon Barreto para suas pinturas. Em exposicdes com mais de cem
guadros, tendo a virgem dos ldbios de mel como musa inspiradora,
o artista francés, em um estilo préprio, expressa o equilibrio entre
a sabedoria e o selvagem, em um retorno ao primitivo para buscar
o lado moderno. Para ele, “Iracema € um desenho muito forte [..]
Uma imagem universal. O icone [Iracema] é a identidade do cea-
rense, um apoio cultural muito livre, de um Ceara livre, independente
e moderno” (Sampaio, 2015).

Esta pequena amostra dos artistas que traduziram “lracema:
lenda do Ceard” em suas telas € um convite a conhecermos mais
obras retextualizadas em tintas e pincéis que tratam a histéria de
Alencar com um olhar unico a ser compreendido e desvelado.

As questdes a seguir objetivam conduzir seu olhar as retex-
tualizagoes de “lracema: lenda do Ceard” em imagens que traduzem
diferentes contextos e visdes de mundo sobre a obra, revelando-a
em diferentes momentos. Compreendé-las e expressar sua percep-
cdo sobre a obra de Alencar, através da interpretacdo de pinturas e
das produgdes sugeridas na atividade, € um meio a reflexdo sobre
a cultura dos povos originarios e sua influéncia na histéria de cada
um(a), de modo que a pureza e a beleza da cultura indigena encarna-
das na protagonista possam revelar aspectos da identidade nacional
e os conflitos culturais implicitos na obra.

ATIVIDADES

EIX0: LEITURA

1. Atente para as pinturas, a seguir, considerando que estas
remetem a Iracema: lenda do Ceara.
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1.1. Procure enumeré-las conforme a sequéncia que se pode esta-
belecer, tendo em vista a histéria contada por Alencar:

1.2. Na obra, vamos encontrar os trechos que inspiraram os autores
dos quadros a criarem suas pinturas, nos capitulos 1, 8 e 26.
Leia os aludidos capitulos e procure localizar nesses, as pas-
sagens que fazem jus as pinturas. Transcreva as passagens,
fazendo corresponder a enumeracéo das pinturas.

Autor: Cena:

Floriano Teixeira

mn



Oscar Araripe

José Maria Medeiros

Sonia Geraldo

1.2, Diga o que lhe despertou sobre a opgao de cada um desses
pintores.

2 Observe as figuras humanas, no quadro abaixo e reconhega,
pelas falas, que personagens, além de Iracema, cada uma
representa na narrativa de Alencar. Registre suas observa-
¢Oes no trago abaixo da pintura.

SUMARIO

Fonte: https//: mezzopalito-blog-blog.tumblr.com/post/18380108307/tempo-de-amor-iracema.
2012. Acesso em 20 de maio de 2025.
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2.. Justifiqgue suas respostas, abrangendo as trés personagens,
uma a uma, e as circunstancias em que elas se encontram na
lenda protagonizada por Iracema.

Personagens Circunstancias

2.2. Voltando-se ainda para as personagens, elabore um verbete,
situando a posigao dessas na obra, focalizando as relagdes que
hd, em pelo menos, duas delas, conforme exemplo a seguir.

1lracema; sacerdotisa de Tupd, filha de Araquém, irma de Caubi, mae de Moacir, esposa de

Como se percebe, hd muito o que extrair da obra “lracema:
lenda do Ceard’, tanto é que artistas diversos sao impulsiona-
dos a ela se remeter. O curioso, porém, é que cada um encon-
tra um foco diferente de atencéo e a fertilidade em torno do
tema que nado se esgota.
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3.1. Vejamos o que é salientado por Esteban Ubretgi e Almeida

Luz em suas pinturas:

SUMARID 3.2. Examine com cautela as duas pinturas e verifique qual é a opo-
sicdo percebida, ao confrontarmos as duas imagens, conside-

rando a obra de origem.

3.3. Para tal, descubra o capitulo no livro de Alencar que traz a
abordagem de cada uma e registre aqui sua descoberta, evi-
denciando as passagens na obra de origem referentes a cada
pintura e o que elas representam na interpretagdo da obra.

Capitulo

Pintor

Cena traduzida

Representatividade da cena
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3.4. Faca, ainda, um levantamento sobre cada quadro explorado
neste mddulo, tendo em vista a producéo de uma ficha catalo-

® o o6 T o ® a 6 T o ® a 6 T o

® a0 oo

gréfica para cada obra:
Pintura 1

titulo

autoria

local de origem do artista
ano da produgéo

resumo breve da obra.

Pintura 2

titulo

autoria

local de origem do artista
ano da produgéo

resumo breve da obra.

Pintura 3

titulo

autoria

local de origem do artista
ano da produgéo

resumo breve da obra.

Pintura 4

titulo

autoria

local de origem do artista
ano da produgéo

resumo breve da obra.
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® a0 oo ® a0 oo

® a0 oo

Pintura 5

titulo

autoria

local de origem do artista;
ano da producéo;

resumo breve da obra.

Pintura 6

titulo

autoria

local de origem do artista;
ano da producéo;

resumo breve da obra.

Pintura 7

titulo

autoria

local de origem do artista;
ano da producéo;

resumo breve da obra.

3.5. Depoisdeexploradas as pinturas aqui expostas, procure, emfonte

que lhe seja acessivel, mais um quadro que remeta a Iracema,
de Alencar e copie ou reproduza o achado em seu caderno.

3.51. V4 a obra de origem e transcreva o trecho retextualizado na

pintura encontrada.
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3.5.2.

3.6.

Sublinhe, no trecho acima, as palavras que sdo chaves para
a construgcdo do sentido desta passagem do romance. Em
seguida, liste essas palavras, para realizar um resumo do
trecho, a partir delas.

Fagca uma apresentagdo do quadro encontrado por vocé, consi-
derando os aspectos jé adotados no item 3.4, que comeca com
o titulo e se conclui com o resumo.

EIXO0: PRODUGAO TEXTUAL

4,

Apds a imersado nas diferentes tradugdes de cenas marcan-
tes da lenda do Ceard, formem um grupo e recriem cenas
que vocés consideram impactantes para apresentar em um
grande mural na escola ou em um desfile:

41,

4.2,

Em diferentes grupos, recontem “Iracema: a lenda do Ceard’, por
meio de uma danga, com imagens estaticas e em movimento,
em que as pinturas ou grafismos indigenas sejam o elemento
principal para revelar, a comunidade escolar, os costumes dos
povos origindrios e sua relagdo com cores e simbolos, a época
da colonizagdo e que ainda ecoam no século XXI. Lembrem-se
de explicar o significado de cada grafismo e inserir as imagens
das telas mostradas na questdo 1, durante as apresentagdes.
Para saber mais, assista a videos sobre o tema, presentes nas
diferentes plataformas, como o Youtube, por exemplo.

Produzam xilogravuras, utilizando material reciclado, tais como
antigas faixas de tecido, sacos de algodao ou folhas de isopor,
tinta guache, rolinho de pintura, tampa de caneta ou lapis
bem apontado para tragar os desenhos das cenas destinadas
a cada grupo ou escolhidas por vocés, em consenso. Depois,
é sé imprimir as produgdes em uma cartolina preta ou em
pedagdes de madeira reciclada. Organizem uma exposi¢ao no
patio da escola, escrevendo em quadras um resumo da cena
apresentada. Procurem inspiragdo em tutoriais sobre isogravu-
ras disponiveis no Youtube.
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4.3. Selecionem pinturas que remetem ao romance “lracema” e
usem diferentes técnicas para recrid-las. Combinem com seus
pares a técnica que for mais acessivel aos grupos e traduza, em
cores e imagens, a representatividade do romance indianista
gue marcou o grupo.

4.4, Os grupos também podem fazer uma pesquisa sobre os obje-
tos indigenas e elementos da fauna e da flora que remetam a
cultura dos povos origindrios, para montarem uma exposi¢ao
com pinturas, desenhos e grafites, a fim de apresentarem o
universo dos povos origindrios a escola.

EIXO: ANALISE LINGUISTICA

5.

Do texto visual, 0 que se pode extrair em termos linguisticos séo
as palavras-chave suscitadas pela imagem. Neste trabalho,
langaremos méao de tal recurso. Sera que quem leu “Iracema:
lenda do Ceard” se deu conta de que se trata da primeira
obra literdria brasileira escrita em portugués brasileiro,
considerando o uso de palavras oriundas das falas dos povos
originarios. Isso se explica porque Alencar langou méao de
algumas palavras originarias de linguas da gente nativa de

nossa terra, o tupi e o guarani, por exemplo.

51. Como se deu a FORMACAO DE ALGUMAS PALAVRAS-CHAVE
da obra “lIracema: lenda do Ceard" que sao referéncias nos
quadros estudados (Alencar, 1865):

CEARA = <ceme: canto + ara: pequena arara> = canto da arara
IPU = <i: 4gua + pu: queda> =queda d"4gua

MECEJANA = <cejana: que abandona + mo (abrev. de
monhang): fazer, tornar> = lugar, ocasido de abandono

MOCORIPE = <corib: alegrar + mo (abrev. de monhang): fazer,
tornar> = tornar alguém alegre

TABAJARA = <taba: aldeia + jara: senhor> = senhor das aldeias
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IRACEMA = <ira: mel + tembe>ceme: labios> (virgem dos)
labios de mel

MOACIR = <moacy: dor + ira: saido de = saido da dor,
filho da dor

5.2. Descubra a formagéo das seguintes palavras:
POTIGUARA=
POTI=
COATIABO=
JAPI=

Faca um comentério para cada grupo de palavras (41 e
4.2), estabelecendo as devidas relagdes entre as palavras
de cada grupo.

Exemplo:

6.1 Iracema nasceu no Ceard, na cidade do Ipu e pertencia a tribo Mudou-se para
Fortaleza em decorréncia

6.2
6.3
7. Depois de explorados os quadros em diferentes manifesta-
¢Oes, pesquise e registre o significado de:
Grafismo

Grafite
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Muralismo

Pintura em aguarela

Pintura rupestre

Xilogravura

8. Associe cada quadro artistico explorado neste mddulo ao
respectivo tipo de pintura.

9. Na obra “lracema’; Alencar se refere a pintura guerreira.
Busque no capitulo 24, de onde procedeu esta arte:

SUMARIO 91. Pesquise quadros referentes a “lracema’} onde a pin-
tura guerreira se manifesta e exponha, neste espago, pelo
menos dois exemplos:

10. Alencar procurou retratar a cultura, a histéria e a identidade
brasileiras. Na cultura, trouxe habitos culinérios, o uso da rede
como simbolo da hospitalidade e a miscigenagéo, na qual
indio e branco constituem a formacéo inicial do nosso povo.
Na historia, focaliza o processo de colonizagdo e as relagdes
de nosso povo com o estrangeiro; na identidade, incorporou
elementos da cultura indigena, reconhecendo a importancia
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dos povos nativos na formagao de novas formas de viver e de
perceber o mundo, em sentido amplo. Considerando os ele-
mentos focalizados, preencha o quadro a seguir, com exem-
plos de habitos culturais, aspectos histéricos e manifestagoes
da identidade nacional.

Aspectos histdricos Habitos culturais Identidade nacional
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OBJETIVOS

. Potencializar o entendimento de que a leitura, a produgao
textual e a andlise linguistica sobre o samba-enredo “Iracema:
a virgem dos labios de mel’, que se remete a obra “Iracema:
lenda do Ceard’, de Alencar, requer uma busca indispensavel
na obra de origem, para melhor compreensao da focalizagéo
dos excertos em seus recortes.

. Promover o sentimento de nacionalidade, suscitado pelo
samba-enredo e pela tematica central da lenda, em que ele-
mentos histdricos, tais como o encontro entre o europeu e 0s
povos originarios recontam o nascimento do povo brasileiro.

. Produzir géneros, na perspectiva da retextualizagéo, que tra-
duzam a visdo dos estudantes acerca da heranga ancestral,
refletindo sobre a Iracema enquanto heroina romantica.

FUNDAMENTOS

é importante tracar um breve panorama histérico acerca
do género samba-enredo, que emerge como uma subcategoria do
samba, pertencente a musica popular brasileira, cuja semelhanca faz
com que, muitas vezes, sejam compreendidos de modo simplista,
como componentes das cang¢des populares e, portanto, vistos
como um Unico género.

A palavra samba tem suas raizes no quimbundo, lingua
africana falada no noroeste de Angola, sendo um termo fortemente
ligado a cultura afro-brasileira, que se popularizou como um estilo
musical, caracterizado pela mistura do ritmo e das dangas com influ-
éncias culturais diversas.
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No Brasil, 0 samba originou-se no estado da Bahia e, con-
forme Mussa e Simas (2023), foi responsavel por criar ramificagdes
de outros estilos musicais populares, entre eles o samba-enredo,
iniciado no Rio de Janeiro e compreendido, neste trabalho, como
um género discursivo, que surge no contexto das escolas de samba.
Conforme Araujo (2000), essas organizagdes foram criadas mediante
a juncdo de uma série de influéncias de cunho politico-social vigen-
tes entre o final da década de 1920 e inicio da década de 1930. Desde
o momento de sua criagdo, passaram a ser espagos de construcéo e
manifestacao cultural e identitaria.

Nesse contexto, 0 género samba-enredo surge como uma
forma de expressao oral que, de acordo com Mussa e Simas (2023),
desenvolve o tema da escola, a partir da musicalidade e das mani-
festacdes alegdricas, imagéticas e gestuais, o que nos remete a fala
de Bakthin, quando afirma que tais caracteristicas “se configuram
como formas de expressao da individualidade da linguagem, através
de diferentes aspectos dessa individualidade” (Bakhtin, 2016, p. 17)

Podemos considerar que essas caracteristicas estdo forte-
mente ligadas ao propdsito comunicativo que este género apresenta,
aspecto que o distingue do samba, embora partilhe com ele carac-
teristicas que os irmanem, como o ritmo e tragos melddicos, dentre
outros elementos da musicalidade.

Assim, observa-se que, por ter um conteddo tematico, um
estilo e uma construgdo composicional prépria, o samba-enredo
pode ser caracterizado como um género discursivo. Neste sentido,
utilizamos o samba-enredo “Iracema: A Virgem dos Lébios de Mel’,
cantado pelo Grémio Recreativo Escola de Samba (G.R.E.S.) Beija-
Flor de Nilépolis, em 2017, que retextualiza a obra literdria de José
de Alencar, “Iracema: lenda do Ceard’, transpondo-a para a avenida,
no desfile da escola. Neste ponto, temos como contelido tematico a
obra Iracema e algumas das questdes que a perpassam.

Outra caracteristica especifica desse género que se mani-
festa aqui, como o préprio nome sugere, trata-se de um “samba”
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construido a partir de "um enredo’, aspecto posto na sua designagao
que evidencia as diferengas entre este e os demais textos, corrobo-
rando para sua classificacdo enquanto um género discursivo especi-
fico e com caracteristicas que o distingue de outros.

ATIVIDADES

EIX0: LEITURA

Tomando como tema um romance de carga impar para a lite-
ratura brasileira, 0 samba-enredo da Beija-Flor de Nilépolis retoma a

obra Iracema, de José de Alencar:

Iracema: a virgem dos labios de mel

AJandaia cantou no alto da palmeira 0 nome
delracema

Labios de mel, riso mais doce que a jati

Linda demais, cunhd-pord, iteref

\lou cantar Juremé, Jurem@, Juremé

\lou contar Juremd, Juremd

Uma histdria de amor, meu amor

£ o carnaval da Beija-Flor

Araquém bateu no chao

Aaldeia toda estremeceu

0 6dio de Irapud

Quando a virgem de Tupa se encantou com o europeu
Nessa casa de caboclo hoje € dia de Ajucd

Duas tribos em conflito

De um romance tdo bonito comegou meu Ceara,

Pega no ameré, areté, anamd
Pega no ameré, areté, anamé
Pega no ameré, areté, anamd
Pega no ameré, areté, anama

Bem no coracdo dessa nossa terra

A menina moga e 0 homem de guerra

Ele sente aflecha, ela acerta o alvo
india na floresta, branco apaixonado
\iem pra minha aldeia, Beija-Flor

Tabajara, Pitiguara, bate forte o tambor

Um chamado de guerra, minha tribo chegou
Reclamando a pureza da pele vermelha

Bate 0 corado de Moacir

0 milagre da vida, me faz um mameluco na Sapucaf

0, linda Iracema, morreu de saudade
Mulher brasileira de tanta coragem
Um raio de Sol a luz do meu dia
lluminada nessa minha fantasia

Um raio de Sol a luz do meu dia

(Iracema: A Virgem dos Labios de Mel, Beija-Flor
de Nildpolis)
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A cancéo traz elementos centrais do romance — a jandaia,

o encontro de Iracema com Martim, a tensdo entre tribos, o nas-
cimento de Moacir e a morte de Iracema — e as ressignifica no
contexto de celebragdo popular, exaltando o periodo roméantico bra-
sileiro em que o indianismo era marcante, fortificando a marca da
identidade nacional.

1.

A partir da leitura do samba-enredo e da obra que o origi-
nou, assinale a alternativa que diverge da apresentacéo
inicial da narrativa:

A jandaia, ave apresentada no inicio do romance e que
segue como uma presenga constante ao lado de Iracema,
aparece no samba-enredo para simbolizar a ancestralidade
e a relagdo entre Iracema e a natureza, reforcando a imagem
mitica da personagem.

A referéncia a Moacir como “o milagre da vida" estabelece
uma relagédo entre a obra literdria e o simbolismo do carna-
val, pois, no romance e no samba-enredo, ele representa
0 nascimento de um novo povo, que é fruto da juncado
de culturas distintas.

O samba-enredo enfatiza o confronto entre Martim e Irapug,
buscando representar ndo apenas o conflito amoroso, mas
também o plano de fundo politico e simbdlico do romance,
gue tem como tema o choque cultural entre as tradi¢des indi-
genas e o préprio colonizador.

O samba-enredo busca uma releitura lirica e afetiva das refe-
réncias da regido Nordeste ao se construir sobre os elemen-
tos do romance de José de Alencar. O livro, contudo, busca
representar, de forma detalhada, os costumes indigenas,
visando construir uma obra de caréter histdrico e cultural.

O samba resgata o abismo tragico de que se trata o enredo
original, onde o amor entre uma indigena e um europeu é
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marcado por desencontros, sofrimento e o teor melan-
cdélico que marca o fim da narrativa, durante a retomada
da morte de Iracema.

Tendo em vista a leitura do trecho de "Iracema” e dos versos
do samba-enredo, analise as proposigcdes a seguir e identifi-
que aquela que ndo condiz com a proposta do romance e da
ideia apresentada no samba-enredo.

A feliz mae arroja de si 0s cachorrinhos, e cheia de | “Bem no coragdo dessa nossa terra / A menina moga e 0
j(ibilo mata a fome ao filho. Ele € agora duas vezes | homem de guerra / Ele sente a flecha, ela acerta o alvo
filho de sua dor, nascido dela e, também, nutrido.” | /India na floresta, branco apaixonado / Vem pra minha

(Alencar, Capftulo 31) aldeia, Beija-Flor"

(Iracema: A Virgem dos Labios de Mel, Beija-Flor de Nildpolis)

A retratagdo de Iracema no primeiro trecho se trata de um
simbolo do poder feminino e do dominio do espacgo natural.
No trecho do romance, Iracema é tida como uma guerreira g,
acima de tudo, vista como uma ligagéo com a flora e a fauna
no cendrio da narrativa. No samba-enredo, ao mesmo tempo,
lracema recebe uma forga heroica e afetiva, destacando o
inicio de seu romance com Martim e da mistura cultural.

A interacdo de Iracema com a fauna e flora, exemplificada
pela interagdo com os bichos, presente nos dois trechos, é
uma metaforizagdo da integragdo de Iracema a natureza.
Tanto no livro, quanto no samba-enredo, a indigena é envolta
pelo ambiente lirico e naturalista, que transforma sua ligagao
feminina em algo mitoldgico e sagrado.

Iracema, com a imagem de virgem de Tup4, recebe uma versao
diferente no samba-enredo, espelhando o teor mais politico e
critico, ao representar a figura da mulher como um simbolo de
resisténcia e forga da natureza diante do apagamento histérico,
o que diverge da versao romantica e idealizada do romance.
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Com a tematizagéo da juncgao de duas culturas extremamente
diferentes, o nascimento de Moacir é interpretado tanto no
romance, guanto no samba-enredo, como um marcador sim-
bolo da mesticagem do povo brasileiro. O samba-enredo, por
sua vez, aprofunda o sentido do acontecimento ao destacar
o inicio da relagdo entre Iracema e Martim que, por sua vez,
é 0 que d& origem a Moacir.

O samba-enredo da Beija-Flor de Nilépolis se apodera de
elementos-chave da narrativa de José de Alencar, e sua pro-
posta estética ndo compromete a fidelidade simbdlica da
personagem-titulo. Assim, o intuito narrativo original é priori-
zado no teor festivo, permitindo que a figura da indigena seja
utilizada como uma imagem de forga.

Considerando os dois trechos abaixo, um do samba-enredo
e o outro do romance, analise as afirmativas e assinale a que
nao corresponde as respectivas propostas:

“Ouve seu trovdo, e treme em teu seio, guerreiro, como a ‘Araguém bateu no chdo/ A aldeia toda
terra em sua profundeza;’ estremeceu/ 0 ddio de Irapua/ Quando a virgem

Araquém, proferindo essa palavra terrivel, avangou até de Tupa se encantou com o europeu/ Nessa casa
0 meio da cabana; ali ergueu a grande pedra e calcou o de caboclo hoje € dia de Ajucd”

né com forga no chao; stbito, abriu-se a terra, Do antro (Iracema: A Viirgem dos Labios de Mel, Beija-Flor
profundo saiu um medonho gemido, que parecia arrancado | de Nildpolis)

das entranhas do rochedo.' (Alencar, 2006, Cap. 11.)

A natureza como forga espiritual, expressa tanto pela aldeia
estremecendo, quanto pela terra se abrindo, reforgca a constru-
¢ao de um mundo mistico, em que o pajé, o agente intermedia-
rio entre o sagrado e o terreno, é a figura ritualistica preservada,
0 que também é resguardado nas palavras do samba-enredo.

A briga entre Araquém e Irapué pode ser interpretada como
uma metéfora sobre a disputa entre o conhecimento sagrado,
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mistico e ancestral contra o poder fisico, que detém impli-
cagdes simbdlicas que o samba-enredo retextualiza para
o plano estético, mantendo a linha ténue entre fé e guerra,
expressas no manuscrito original.

A transposicdo do universo ritualistico do romance para os
elementos alegéricos do desfile, adotada no samba-enredo,
utiliza a figura do pajé Araguém como um simbolo teatral
e de ancestralidade ainda que, em certos momentos, prefira
aderir aos conceitos estéticos em comparagao as raizes pre-
sentes no texto original.

Araquém, representado como “feitico e centelha” no sam-
ba-enredo, fortifica a poténcia simbdlica como condutor de
sabedoria ancestral. Assim, coincide com o papel exercido
no romance, como o pajé que molda o destino da tribo atra-
vés de tradigdes ritualisticas, visdes e sua carga espiritual.

A cena, no romance, é caracterizada por uma linguagem
com teor mais sensorial, com elementos que viabilizem a
transposicdo para o ritmo carnavalesco, intensificando o
teor lirico e, a0 mesmo tempo, mistico da obra. No samba,
esse aspecto € ampliado, transformando o territério da aldeia
em um canto coletivo que transmite as vozes ancestrais
presentes no romance.

Com base na leitura do romance e da letra do samba-enredo,
responda as questdes a seguir:

41. O encontro entre Iracema e Martim marca o climax da narrativa
original, sendo o ponto-chave para o desenrolar dos aconte-
cimentos da obra. Comente, por meio de trechos retirados do
romance e do samba-enredo, de quais formas o encontro entre
os dois é ressignificado para o contexto carnavalesco.

4.2. No samba enredo, vemos o excerto “O milagre da vida me faz

um mameluco na Sapucai” Tendo em vista o fim da narrativa e o
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nascimento de Moacir, discorra sobre a importancia simbdlica
da personagem e como essa figura representa a construgdo
da identidade nacional, assim como carrega a simbologia de
renascimento no samba-enredo.

No capitulo XXXII do romance, é retratado o reencontro entre
Martim e Iracema, pouco antes do desfecho da protagonista,
quando a mulher apresenta finalmente o filho ao pai. A cena,
que apresenta uma forte carga emocional e simbdlica, marca
o final tragico de um romance construido na idealizagao. Por
sua vez, o samba-enredo da escola Beija-Flor de Nilépolis
retextualiza a exaltagdo da ancestralidade e da heranga indi-
gena da obra romantica brasileira.

51. No capitulo da obra de Alencar, a morte de Iracema estd ligada
a entrega de seu filho, Moacir. Explique o significado simbdlico
dessa cena e como ela contribui para o sentido da narrativa.

5.2. O samba-enredo enfatiza Iracema como simbolo de beleza e
forca, respingando no teor festivo do carnaval do Rio de Janeiro.
Nesse sentido, comente sobre como o tom da narrativa de car-
naval transmite a dor e o destino de Iracema na obra original.
Exemplifique com trechos dos dois textos.

Trecho T:

Comentario:

Trecho 2:

Comentario:

5.3. O samba-enredo utiliza expressdes como “cunhé-pord"” e faz
referéncia as tribos, como “Tabajara” e "Pitiguara’ Diante disso,
explique de que modo o uso da linguagem e dos elementos
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culturais indigenas inseridos no samba-enredo trabalham na
construgao da identidade indigena no romance.

5.4. A natureza, no romance, atua como um espelho ao transmitir
as emog0es dos personagens, sendo o cenario simbdlico que
envolve os acontecimentos da narrativa. No samba-enredo,
porém, a paisagem natural recebe contornos de celebracéo,
que contribuem para delinear a imagem de Iracema. Tendo isso
em mente, reflita sobre como a natureza é retratada tanto no
romance, quanto no samba-enredo, evidenciando as seme-
lhangas e diferengas nas duas abordagens.

EIXO0: PRODUGAO TEXTUAL

6.

Iracema, a heroina do romance de José de Alencar, é frequen-
temente vista como um simbolo da relagédo entre os povos
nativos e os colonizadores portugueses. Aspecto também
evidenciado no samba-enredo “lracema: “A Virgem dos
Labios de Mel’, da Escola de Samba Beija-Flor.

Com base nos excertos a seguir, forme grupos para que cada
um elabore um rap®, abordando a caracterizagdo de Iracema
como uma figura feminina e sua relagdo com a natureza e a
cultura tabajara, a partir dos seguintes temas:

a relagéo de Iracema com o colonizador portugués Martim e
as implicagOes dessa relacdo para a trama e para a represen-
tagdo da Histdria brasileira;

o modo como a heroina romantica € retratada na obra;

o papel simbdlico de Iracema na construcdo da identidade
da mulher brasileira;

Assigla RAP é um acronimo para rhyme and poetry (rima e poesia) que se caracteriza por descrever
uma fala rapida precedida por uma forma musical. Nasceu nas comunidades afro-descendentes
nos Estados Unidos e no Brasil, é produzido a partir de novas tematicas, por ser um género que
traduz as necessidades de grupos distintos.
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V. o papel social de lracema na obra de Alencar refor-

¢ado pelo samba-enredo.

Culminancia: Organize um festival de rap, com os temas
gue remetem as questdes suscitadas pela leitura do romance,
concedendo premiagdo por possiveis categorias: visdo literaria;
visdo politica; criatividade; figurinos; entrosamento letra-melodia e

performance no palco.

EIXO: ANALISE LINGUISTICA

7. (Re)leia 0 samba-enredo Iracema: a virgem dos labios de mel

Iracema: a virgem dos labios de mel

AJandaia cantou no alto da palmeira 0 nome
delracema

Labios de mel, riso mais doce que o jati

Linda demais, cunha-pora, iterei

\lou cantar Juremé, Jurem@, Juremé

Viou contar Juremd, Juremd

Uma histdria de amor, meu amor

£ o carnaval da Beija-Flor

Araquém bateu no chdo

A aldeia toda estremeceu

0 dio de Irapud

Quando a virgem de Tupd Se encantou com 0 europeu
Nessa casa de caboclo hoje & dia de Ajucd

Duas tribos em conflito

De um romance tdo bonito comegou meu Ceard

Pega no ameré, areté, anamé

Pega no ameré, areté, anamd
Pega no ameré, areté, anama

Pega no ameré, areté, anama

Bem no coracdo dessa nossa terra
Amenina moga e 0 homem de guerra

Ele sente aflecha, ela acerta o alvo
india na floresta, branco apaixonado
Viem pra minha aldeia, Beija-Flor

Tabajara, Pitiguara, bate forte o tambor

Um chamado de guerra, minha tribo chegou
Reclamando a pureza da pele vermelha

Bate 0 coragédo de Moacir

0 milagre da vida, me faz um mameluco na Sapucal

0, linda Iracema, morreu de saudade
Mulher brasileira de tanta coragem

Um raio de Sol a luz do meu dia

lluminada nessa minha fantasia

Um raio de Sol a luz do meu dia

(Beija-Flor de Nildpolis, 2017)
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7.

7.2.

® a0 oo

Considerando o que é nuclear na contagdo da histdria de
Iracema, qual tipologia textual prevalece: narrativa, descritiva,
expositiva, argumentativa? Justifique.

Por se tratar de uma histdria, percebe-se que ha uma sucesséo
de eventos bésicos que se estabelecem no nuicleo do que é
contado. Com base nesse fato, indique qual elemento linguis-
tico é responsdvel pela marcacédo dessa sucessdo. Transcreva
uma passagem do samba-enredo para justificar sua resposta.

Substantivo
Adjetivo

Verbo de ligagéo
Verbo de agdo
Advérbio

. Amparando-se na questdo 7.2, grife na passagem transcrita, a

sucessdo de eventos, usando os elementos do texto referentes
a categoria gramatical indicada por vocé no item anterior.

8. Na narrativa, de modo geral, transcorre uma ordem crono-
I6gica de agdes/reagdes, marcando nesse ambito relagdes
de causalidade. Agora, preencha o quadro com o que cons-
titui CAUSA e EFEITO nas acg0es e reagdes observadas no
andamento da histéria.

CAUSA EFEITO
Exemplo:
"Ela acerta o alvo” "Ele sente a flecha’
1
2
3
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10.

Na frase "A aldeia toda estremeceu’, no samba-enredo, é
possivel notar a presenca de hipérbole, para expressar um
exagero intencional, nédo literal, utilizada para representar
a forca de Araquém. Contudo, no trecho “O, linda Iracema,
morreu de saudade” ndo podemos dizer que hd de fato um
caso de hipérbole. Justifique a ocorréncia de hipérbole no pri-
meiro trecho e a auséncia no segundo, com base na leitura
do capitulo 32 do livro.

Nos trechos a seguir, indique a que/a quem os itens destaca-
dos se referem e identifique a funcgao sintatica de cada um:

TRECHO AQUE ou A QUEM se referem FUNCAO SINTATICA

“Quando a virgem de Tupa se encantou
€om 0 europeu”

‘Lembra-se do lugar onde nasceu,
dos entes queridos que ali deixou!

"Sabe ele se tornard a vé-los algum dia?"

1.

O “se” em ambos os trechos, pode atuar como um elemento
de referenciacdo na oracdo de modo a retomar os sujeitos
presentes e a sucessdo dos acontecimentos? Justifique sua
resposta com base no contexto das passagens expressas
na questao anterior.

Os trechos "A menina mocga” e o "homem de guerra” retextu-
alizam, no samba-enredo, os personagens Iracema e Martim,
respectivamente. Como essas expressdes atribuem tragos
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12.

caracteristicos a esses personagens? Busque amparo para
sua resposta no romance e no samba-enredo.

Nos trechos a seguir, a partir de quais elementos é possivel
reconhecer o referente de "alvo”?

Ele sente a flecha, ela acerta o alvo
India na floresta, branco apaixonado

12.1. O trecho acima foi remodelado para fins poéticos. Com base na
leitura do livro e nos conceitos de CAUSA e EFEITO, reestruture
a sequéncia narrativa contada da requerida histéria para que o
elemento de causalidade preceda o efeito gerado.

12.2. Pode-se dizer que a moral da histéria em "Iracema: lenda do
Ceard" remete ao fato da protagonista ter abandonado sua mis-
sdo na aldeia, para seguir o guerreiro branco. O que é CAUSA e
o que é CONSEQUENCIA nesta moral?

CAUSA CONSEQUENCIA
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GENEROS TEXTUAIS
NA DIVERSIDADE DA RETEXTUALIZACAO
DE “IRACEMA: LENDA DO CEARA”

guia de atividades pedagogicas

“Foi rapido, como o olhar, o gesto de Iracema.
A flecha embebida no arco partiu”
(Alencar, 1865, cap. 2).
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