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Parecer e revisao por

Os textos que compdem esta
obra foram submetidos para
avaliagédo do Conselho Editorial
da Pimenta Cultural, bem como
revisados por pares, sendo
indicados para a publicagao.



“O teatro é uma escola de que
ninguém foge e da qual ninguém se
aborrece, educa, moralisa, incita o
amor ao trabalho, gera agées nobres
e heroicas, afugenta os crimes

pelo exemplo, estimula a caridade,
destrae-nos das agruras da vida.
Enfim, faz do ignorante um homem
pratico, um sabio; a alma enervada
accessivel aos bons sentimentos.”

(Luigi Lucarini)

Arquiteto do Teatro Sete de Setembro
(Amorim, 2010, p. 51).
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APRESENTACAO

As opgbes metodoldgicas para o ensino da Arte geralmente
enfocam as manifestages artisticas a partir de obras produzidas e
textos sobre a arte. O estudo sobre uma casa de espetéculo possui
pouca produgao bibliogréfica e pode mostrar a sua arquitetura e par-
tes da sua histdria enquanto monumento e espaco de exposig¢ao das
mais variadas manifestagdes artisticas. O Teatro Sete de Setembro
na cidade do Penedo, Estado de Alagoas, inaugurando em 1884, ndo
foi um objeto de estudo detalhado sobre suas linhas retas e curvas,
forma, estilo e histdria. Verifiquei que esse teatro merecia um estudo
detalhado e busquei os referenciais tedricos que pudessem funda-
mentar uma atividade educativa sobre esse espaco.

Para a realizagdo dessa obra busquei referéncias na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (LDB) n° 9.394/96, nos
Parametros Curriculares Nacionais - Arte, na Histéria da Arte e do
Teatro, em documentos e estudos que orientaram as atividades rea-
lizadas num processo de pesquisa-agdo com os alunos do 1° ano do
Ensino Médio do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia
de Alagoas (IFAL) - Campus Penedo. Para uma melhor compreen-
sdo desse trabalho, os resultados aqui dispostos estdo organiza-
dos da seguinte forma:

No ‘Prélogo’ consta um relato pessoal de como se deu o
meu encontro com o Teatro Sete de Setembro, algumas perguntas
sobre o objeto de estudo e suas contribui¢cdes para a construgdo
de uma estratégia docente para o ensino da Arte. Consta também
os resultados da pesquisa do Mestrado em Educacéo, desenvolvida
no periodo de 2012 a 2013 pelo Programa de Pds-Graduagao Stricto
Sensu na Universidade Tiradentes (Unit) em Aracaju/SE. Descrevo
o percurso metodoldgico do estudo destacando os objetivos, o tipo



da pesquisa, suas caracteristicas e os procedimentos de coleta, de
registro e andlise das informacodes.

O ‘Ato I’ possui uma cena e estd intitulada '‘PCN - Arte: fun-
damentos para elaboragdo de uma proposta para o ensino da Arte
a partir do Teatro Sete de Setembro! Essa cena aborda a legislagao
educacional, uma analise dos PCN - Arte e uma reflexdo sobre as
possibilidades para o desenvolvimento do ensino de arte e teatro
e o enfogue a alguns contelidos. Percebi que um teatro pode ser
estudado e conhecido ao enfocar o terceiro principio presente nos
PCN - Arte e que muitas vezes nao é considerado em alguns livros
metodoldgicos de arte e teatro.

O ‘Ato II' € composto por duas cenas. A ‘Cena 1 sob o titulo 'O
lugar de onde se vé, que mostra um estudo da arquitetura teatral, os
conceitos sobre a arte neoclassica e a esséncia do classicismo nas
fachadas do Teatro Sete de Setembro e no seu interior. As principais
referéncias para a arquitetura neocldssica foram John Summerson
(2009), Marcus Pollio Vitruvius (2007), Evelyn Furquim Werneck Lima
& Ricardo José Brluigger Cardoso (2010), acompanhado do diciondrio
ilustrado de arquitetura de Maria Paula Albernaz (2000) e da mitolo-
gia Greco-romana abordada por René Ménard (1991), Enquanto que,
as referéncias relacionadas a histéria do teatro no ocidente trazem
Margot Berthold (2000) e Mario Cacciaglia (1986).

A ‘Cena 2' estd intitulada como ‘Momentos na histéria do
Teatro Sete de Setembro’ fundamentado em uma pesquisa biblio-
grafica e nos jornais impressos que circularam na cidade do Penedo,
com destaque para o Jornal do Penedo, o Correio de Sao Francisco,
O Luctador e Tribuna Penedense preservados na ‘Fundacgdo Casa do
Penedo! Nesses jornais destacamos as noticias referentes ao Teatro
Sete de Setembro, a Imperial Sociedade Phyl"Harménica Sete de
Setembro (ISPSS), ao Cine-Teatro Ideal e o que de mais represen-
tativo foi registrado sobre a sua histéria, para de forma consciente,
conhecer e preservar esse bem cultural tombado.



O ‘Ato I possui trés cenas. Na primeira cena hd uma reflexao
sobre o conceito de Didética e sua aplicabilidade. Na segunda, des-
crevo o processo de elaboracdo do plano de ensino e planos de aula
que foram desenvolvidos com os alunos do 1° ano do Ensino Médio.
Na terceira cena apresento os resultados deste processo com a ava-
liagé@o e a transcrigdo de textos produzidos por oito grupos de alunos
do 1° ano do Ensino Médio. Fundamentei a proposta de ensino con-
siderando os PCN - Arte, os estudos de José Carlos Libaneo (1994)
e as diversas possibilidades em abordar um contetdo por meio de
pesquisas, documentario e visita ao espago fisico.

O 'Epilogo’ é dedicado as consideragdes pessoais desde o
processo até a Ultima aula junto as impressoes dos grupos de alunos.
Considero também os conhecimentos que adquiri nessas atividades
de desenvolvimento do plano de ensino sobre a arte neoclassica, a
arquitetura e a histdria do Teatro Sete de Setembro, como também, o
gue pode ser apreendido pelos alunos nesse processo.

Boa leitura!
Boa visita ao Teatro Sete de Setembro!

Boa viagem pela histéria da arte!

Almir Tavares da Silva
Junho/2025
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PROLOGO

0 ENCONTRO COM O TEATRO
SETE DE SETEMBRO

O espago teatral conhecido como Teatro Sete de Setembro
foi construido hé 141 anos a partir da iniciativa dos sécios da Imperial
Sociedade Phyl'Harmbnica Sete de Setembro (ISPSS) e estéd loca-
lizado na cidade do Penedo, Estado de Alagoas. A primeira vez
gue estive nessa cidade foi no ano de 2006. A minha visita ao local
tinha um objetivo especifico: entregar uma documentagdo pessoal
e o termo de posse na 92 Coordenadoria Regional da Educacéo (92
CRE), pois assumi uma das vagas como professor por meio de con-
curso publico na Secretaria de Estado da Educagao e do Esporte
de Alagoas (SEEE/AL). O concurso foi realizado no ano de 2005 e
escolhi a cidade do Penedo para minha lotagdo, devido a proximi-
dade com a cidade de Nedpolis no Estado de Sergipe, pois a época
da inscrigdo para o concurso residia na capital Aracaju.

Ouvi falar dessa cidade como um roteiro para turistas que
desejam conhecer o Nordeste. Além de estar situada a margem do
Rio Sdo Francisco, carinhosamente conhecido como o 'Velho Chico,
a cidade tem uma importancia histdrica por causa dos seus casa-
roes, sobrados e igrejas em que se podem ver os elementos do estilo
colonial, barroco, rococd, neoclassico e eclético. Para quem chega a
cidade navegando nas dguas do ‘Velho Chico, é possivel avistar as
torres das suas igrejas na parte baixa da cidade como também as
que se localizam na parte mais alta do local.
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Diante das vérias opg0es para a escolha de qual escola eu me
dirigiria, ficou determinado que eu fosse lecionar na Escola Estadual
Clementino do Monte, uma escola de nivel fundamental da 52 a 82
série [hoje, do 6° ao 92 ano]. Como sou habilitado em Licenciatura em
Educacéo Artistica/Artes Cénicas, a disciplina Arte nos turnos matu-
tino, vespertino e noturno ficariam sob a minha regéncia. Desci da
parte alta da cidade onde estd situada a escola para voltar a Aracaju,
no entanto, ndo percorri as ruas do centro histérico do Penedo, foi
uma visita rdpida apenas para a entrega da documentagao.

Comecei a lecionar nessa cidade e como tinha outro vin-
culo como professor na Secretaria de Estado da Educagdo de
Sergipe (SEED/SE), o tempo que eu ficava em Penedo era exclu-
sivamente o periodo que estava na sala de aula. Como as aulas
do turno noturno terminavam as 22h00, safa da escola direto para
uma pousada e no dia seguinte, voltava a escola para as aulas no
turno matutino. Ao terminar o expediente, retornava para Aracaju,
descendo pelas ruas da cidade, atravessando o Rio Sdo Francisco e
passando por Nedpolis/SE.

Nesse percurso, de idas e vindas a cidade do Penedo, com
horério para chegar e horario marcado para sair, tudo era muito rapido,
pois ainda precisava fazer um percurso de duas horas de viagem até
Aracaju. Mesmo sabendo que a cidade possuia toda essa riqueza
na sua arquitetura, ndo parava para visita-la nem para conhecé-la
nos seus detalhes e construgdes, apenas passava por algumas ruas
e mesmo assim, ndo transitava pela Rua Floriano Peixoto onde esta
localizado o Teatro Sete de Setembro.

Em algum dia do ano de 2008, passados dois anos que ja
trabalhava na cidade, foi necessario me dirigir a uma agéncia ban-
cdria para realizar um saque. A agéncia bancéria estd localizada na
mesma rua onde estd o teatro. Ao caminhar pela calgada percebi que
estava em frente a uma construgao nas cores amarela e branca com
algumas pessoas que foram a feira sentadas nos seus degraus.
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Minha visdo percorreu toda a fachada da construcdo e
me lembrou o estilo artistico neocldssico. Minha visdo continuava
subindo ao olhar as suas paredes e logo vi a seguinte inscrigdo:
THEATRO SETE DE SETEMBRO. A palavra ‘theatro’ escrita com a
insercdo da letra '’ me fez parar de caminhar e continuar a olhar para
a sua fachada. Ao mesmo tempo, minha mente fez uma retrospectiva
no ‘tinel do tempo’ quanto a histdria da arte e do teatro: fachada
que lembra o neocldssico, teatro numa cidade do interior, construgdo
imponente, a insergdo da letra 'h’ na palavra teatro, imagens de ins-
trumentos musicais em baixo-relevo na sua fachada e o brasao do
Império Brasileiro. Tudo isso me fez apreciar esse edificio e perceber
que estava diante de uma construgdo que eu nao tinha dimenséo e
gue tinha muito mais a me dizer sobre a histéria do Penedo.

Nao consegui ficar olhando o teatro a partir da sua calgada.
Dirigi-me a rua cujas pedras sdo em paralelepipedos e cheguei a
calcada oposta ao teatro onde ficam as lojas do comércio. Olhei para
ele um pouco mais distante. Vi outra imagem em baixo-relevo na
parte mais alta da sua fachada e ndo consegui encontrar um sig-
nificado para as suas formas. Observei suas pilastras e arcos que
me remeteram a mais uma das caracteristicas do estilo neocldssico.
Além desses detalhes, consegui visualizar também as quatro esta-
tuas posicionadas na platibanda. Eram figuras femininas. Pelo que vi
e pelo que conhecgo da cultura classica greco-romana e da histéria
do teatro na Grécia antiga imaginei que seriam as eternas musas.

Fiquei impressionado com o que vi. Quis entrar. Ndo pude.
Uma coisa me entristeceu: suas portas estavam fechadas. Continuei
0 meu percurso para realizar o saque. Ao sair da agéncia bancéria
voltei pela calgcada para passar novamente pelo teatro e suas por-
tas continuavam fechadas. Subi até a escola. Depois, fui tomado
por um pré-conceito:

- Nao poderia existir um teatro naquela estrutura em pleno
funcionamento numa cidade do interior.
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Pelas ruas que andei vi muitos casardes fechados a espera de
um restauro, outras construgdes tinham placas indicando que esta-
vam sendo restauradas com a afixagdo da logomarca do Instituto do
Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN).

Convenci-me do meu préprio pré-conceito e nem sequer
pesquisei ou perguntei a alguém se havia uma produgéo teatral na
cidade. Eram tantos os casardes a serem restaurados e o teatro,
entdo, seria mais um desses estabelecimentos. Até imaginei que ele
poderia ter funcionado em tempos passados, mas que atualmente sé
existiria a sua fachada [lembrei-me, entdo, da Rua do Bom Jesus no
Bairro do Recife em Pernambuco com grandes sobrados que foram
restaurados funcionando como restaurantes]. No interior do teatro
deveria funcionar alguma reparticdo publica, algum arquivo ou coisa
assim. Até o nome teatro era preservado com a insergao da letra ‘h!
Esse foi 0 meu primeiro engano.

Alguns meses se passaram até que tive um ‘tempinho’ para
descer novamente ao centro histérico e queria ver se encontrava
o teatro com suas portas abertas. Ao passar pela calgada da Rua
Floriano Peixoto vi que as suas portas estavam como eu desejava.
Figuei contente! Poderia entrar e ver o que restava ou se estava sendo
restaurado. Segundo engano. O teatro estava aberto sé para mim e
mais ninguém. Subi os seus degraus, entrei e cheguei ao foyer. O chido
todo quadriculado parecia um tabuleiro de xadrez em branco e preto.

N&o tinha ninguém nesse ‘tabuleiro’ Fui até a lateral direita e
depois a esquerda onde havia uma saleta. Ninguém no local. Apenas
uma porta fechada que dava acesso a outra saleta. Porém, as cortinas
desse foyer estavam abertas. Como j& estava nesse espago subi mais
alguns degraus. Agora passava por entre as cortinas. Diante de mim
estava um pequeno corredor escuro, que mais adiante j& se podia visu-
alizar o palco. Caminhei por esse corredor. Ao chegar a plateia outro
momento de impacto, pois suas lampadas estavam acesas, as janelas
de vidro estavam abertas e ajudavam a iluminar o ambiente interno.
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Nao resisti. Andei pela plateia em direcdo ao palco. Avistei
as ordens dos camarotes. O interior do Teatro Sete de Setembro
construido de madeira me lembrou o teatro The Globe de William
Shakespeare em Londres, Inglaterra. Cheguei a ribalta, virei e olhei
para trs. Vitoda a plateia, ordens de camarotes e galeria. No segundo
pavimento dos camarotes, um deles possuia assentos reservados a
nobreza e aos governantes, que se destacava por ser frontal ao palco
e a diferenga no design dos assentos. Subi ao palco. Andei pelas
coxias. No centro do palco proferi:

- Boa tarde! Tem alguém aqui?

Ninguém respondeu. Até pensei em interpretar o famoso
soliléquio de Hamlet [risos]:

- “To be or not to be, that's the question.”

Siléncio no teatro. Ndo tinha mais ninguém além de mim.
N3ao resisti. Desci pelas escadas para a drea abaixo do palco onde
encontrei um camarim. Percorri toda parte de baixo sob o formato
de ferradura, comum nos teatros a italiana e encontrei outros cama-
rins com banheiros. Voltei ao palco. Ninguém apareceu. Desci, pas-
sei novamente pela plateia e subi chegando a primeira ordem dos
camarotes. Entrei nos banheiros destinados ao publico masculino e
feminino. Cheguei também a segunda ordem dos camarotes e sentei
nas cadeiras reservadas a nobreza. Levantei. Vi que desse camarote
havia um pequeno corredor que dava para um ‘saldo nobre! Cheguei
ao saldo, estava vazio e com algumas infiltragdes nas suas paredes.

Ouvi barulhos que vinham das pessoas e dos carros que cir-
culavam nas ruas do comércio do Penedo. Cheguei até a porta do
saldo nobre que fica com vista a Rua Floriano Peixoto. Da sacada
desse saldo vi a Igreja de Sdo Gongalo Garcia dos Homens Pardos
e o movimento do comércio do lugar. Linda visdo da rua! Voltei
aos camarotes. Ainda tinham mais degraus. Subi. Ndo encontrei
ninguém. Cheguei a cabine de luz e som. Abri a porta. Ninguém.
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Desci todos os degraus. Estava impressionado e ao mesmo tempo
revoltado. Impressionado com toda estrutura grandiosa que aca-
bara de ver com capacidade para aproximadamente 350 pessoas.
Revoltado com o tratamento dado a essa casa de espetaculo, onde
entrei, falei, andei, percorri todos os espagos e ninguém me viu, guiou
ou recepcionou. Sai do teatro, parei diante da sua fachada e observei
uma placa que mostrava o ano da sua fundagéao: 1884. Percebi que
era uma época que coincidia com o final do Império no Brasil.

Voltei para Aracaju e pensei nele. Porém, nao tinha muita
coisa a fazer. Passaram-se mais dois anos e assumi outro vinculo
como servidor publico no Instituto Federal de Alagoas (IFAL), cam-
pus Penedo. Como ja ensinava nessa cidade e um dos campi a serem
inaugurados seria nesse mesmo local, optei por esse municipio, ao
mesmo tempo era o campus mais perto da minha residéncia.

Tomei posse em agosto de 2010 e no ano de 2011 foi divulgado
um edital para a elaboracao e execugao de projetos de pesquisa pelo
IFAL. Cada projeto poderia ter até trés professores como orienta-
dores e dois alunos como orientandos, financiados pelo Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica e Tecnoldgica
(PIBICT). Juntando-me as professoras Maria Alciene Neves [Lingua
Portuguesa] e Ana Luiza Araujo Porto [Histéria], resolvemos elabo-
rar um projeto. Diante de varios temas a serem pesquisados sugeri
o Teatro Sete de Setembro. A coordenacdo do projeto ficou sob a
responsabilidade da professora Alciene, porém, com o passar do
tempo percebi que me dediquei muito mais a esse projeto cujo titulo
era 'O Teatro Sete de Setembro: memérias da sociedade penedense
no Brasil Imperial.

O projeto foi desenvolvido pelo bolsista e aluno Luiz Carlos
Ferreira dos Santos [Curso Técnico em Aglicar e Alcool] e a bol-
sista e aluna Valdénia Tavares da Silva [Curso Técnico em Meio
Ambiente] no ano de 2011. As pesquisas foram realizadas em livros e
jornais encontrados na biblioteca publica da cidade e na Fundacao
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Casa do Penedo, uma instituicdo privada do Sr. Francisco Alberto
Sales (in memorian). Desse projeto de pesquisa tivemos trés tra-
balhos publicados nos Anais do VI Congresso Norte Nordeste de
Pesquisa e Inovagao Tecnoldgica (Connepi), realizado no Instituto
Federal do Rio Grande do Norte (IFRN), na cidade de Natal/RN,
em dezembro de 2011.

Nos momentos de orientagao a pesquisa estive junto aos dois
discentes e uma das primeiras agdes na pesquisa foi visitar o teatro e
procurar a direcdo desse espago para obter mais informagdes sobre
a sua construcao. Desejadvamos obter alguns documentos, livros, jor-
nais, cartazes, folders, panfletos e programas. Ndo tivemos as nossas
solicitagbes atendidas, pois fomos informados que no préprio teatro
nao existia um acervo com esses materiais que comprovassem e nos
auxiliassem sobre os eventos que aconteceram na sua historia.

Buscamos, entdo, as obras dos autores Carlos Santa Rita
(1965) e Ernani Méro (1994) para conhecer um pouco mais sobre o
nosso objeto de estudo. Verificamos que em 1865, existia na cidade
um grupo de homens liderados pelo comerciante portugués Manoel
Pereira Carvalho Sobrinho, que fundou a Sociedade Phyl'Harmonica
Sete de Setembro, cujo objetivo era desenvolver o gosto pela musica
e outros eventos na cidade do Penedo. Essa Sociedade foi a res-
ponsavel pela construgdo desse teatro, pois também precisava de
uma sede para os seus negécios. Com o passar do tempo, essa
Sociedade recebeu de Dom Pedro Il o titulo de ‘Imperial Sociedade
Phyl'Harmonica Sete de Setembro:

Diante da primeira acdo na pesquisa conseguimos localizar
a maioria das informagdes e documentos sobre o teatro para a reali-
zacao do projeto de pesquisa do IFAL na Fundagao Casa do Penedo.
A partir dessa situagao indaguei a mim mesmo sobre a inexisténcia
de documentos ou outros textos que tratassem do teatro no préprio
teatro e abordassem os aspectos de sua histéria e memoria. Pensei
também se havia documentos e se estariam guardados em outro
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local, um pensamento otimista para a existéncia de fotos em jornais e
verificar os cuidados com o Teatro Sete de Setembro. A partir dessa
auséncia de dados no local fiz um questionamento: como esse tea-
tro contribuiu ao longo dos anos para o desenvolvimento cultural e
educacional da cidade?

Essas indagagdes ainda continuaram a fazer parte dos meus
pensamentos mesmo depois da finalizagao do projeto desenvolvido
no IFAL. Pretendendo ingressar no Programa de Pds-Graduagdo
Stricto Sensu para a obtencgao do titulo de Mestre em Educacao pela
Universidade Tiradentes (Unit), em Aracaju/SE, procurei a Profa.
Dra. Giovana Scareli que me orientou a continuar as pesquisas sobre
essa casa de espetaculo. Porém, com mais profundidade e funda-
mentada quanto a sua histéria, & importancia das suas linhas e for-
mas e a comunicagao oral e visual estabelecida desse espago com a
sociedade penedense.

O primeiro contato com o Teatro Sete de Setembro me deixou
impressoes positivas e negativas. As impressdes positivas se referem a
imponéncia da sua arquitetura por meio da sua fachada e suas divisdes
internas que comportam atores, publico e técnicos. Quanto as negati-
vas, nesse primeiro momento, ficou em mim a sensagao que o teatro
era um espaco qualquer, onde as pessoas entravam, saiam e somente
isso. Esse momento de entrada e saida de uma casa de espetaculo que
existe ha muitos anos, sem ninguém para auxiliar na visita ou apenas
me recepcionar me fez refletir sobre os poucos cuidados com uma casa
de espetéculo onde acontece uma arte milenar, a arte teatral.

Quando afirmo poucos cuidados ndo pretendo direcionar
nesse trabalho a interpretagdo e aceitagdo que houve um total des-
cuido com o teatro, considerando esse Unico e primeiro momento
em que fiz essa visita, pois essas foram as primeiras impressoes e
de um dia, apenas. E necessério esclarecer que ndo consegui docu-
mentos, cartazes, panfletos, noticias em jornais sobre o teatro no
préprio teatro, como também, ndo consegui documentos no teatro
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gue mostrassem as companhias que ja cumpriram temporada ou se
apresentaram nesse espago com apresentagdes de teatro, musica
ou dancga e que me dessem referéncias sobre a sua histdria. Quando
menciono que nao obtive informagdes no préprio local, inicialmente
reflito sobre duas pressuposigcdes: a primeira, € que realmente ndo
existem materiais nos arquivos do préprio teatro, que j& se constitui
numa grande problematica. A segunda pressuposigao é que um pes-
quisador poderia ndo ter autorizagao a esses materiais por uma deter-
minagao da prépria administragdo do teatro. Apenas pressuposigdes.

Diante da primeira, outras indagagdes foram pensadas sobre
a justificativa para ndo se preservar a histéria desse espago. Quanto
a segunda, se existem materiais e ndo consegui por determinagao
da administragéo e direcdo local, pensei mais uma vez sobre o que
levaria um érgdo a tomar essa postura diante de pesquisadores que
contribuem com as suas pesquisas para o desenvolvimento educa-
cional e cultural de um pais. Essas foram apenas pressuposi¢oes
que problematizaram a situagdo do Teatro Sete de Setembro. Isso
nao quer dizer que durante a pesquisa todos esses questionamentos
foram respondidos, mas foram questdes que me estimularam, me
instigaram e me impulsionaram ao desenvolvimento deste trabalho.

O trabalho comecou a ser redigido com o material que ja
havia sido coletado em livros que fazem parte do acervo da biblio-
teca publica da cidade do Penedo quando realizei o projeto de pes-
quisa no IFAL. Essa parte inicial foi realizada sob a orientagdo da
Profa. Dra. Giovana Scareli. Porém, apds o primeiro ano de estudo
das disciplinas do Programa de Pés-Graduagao e de uma parte da
dissertacao ja redigida, precisei de outro professor orientador, visto
gue, a minha orientadora precisou assumir um vinculo efetivo como
servidora publica federal por meio de concurso publico numa insti-
tuicao de ensino superior num Estado de outra regido do pais. Diante
dessa situagao, ela me indicou a continuar a pesquisa sob a orienta-
¢ao do Prof. Dr. Ronaldo Nunes Linhares, jd que ambos integravam a
linha de pesquisa 'Educagdo e Comunicagéao!
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Essa mudanca de professores orientadores causou um
impacto, pois foram necessdrios dois ajustes: o novo professor orien-
tador ajustar-se a um trabalho que ja vinha sendo desenvolvido e
da minha parte também uma adequacéo ao novo orientador. Nesse
processo, o objeto de estudo enfatizava o Teatro Sete de Setembro,
porém, enquanto que, anteriormente o trabalho enfocava a casa de
espetaculo como um local de comunicagdo e de comunicagéao visual
nas suas linhas e formas arquiteténicas e a busca sobre a relevancia
da sua histéria e memoria, agora, o Teatro Sete de Setembro passou
a ser o0 objeto de estudo como um dos conteldos a ser desenvolvido
na sala de aula por meio do componente curricular Arte aos alunos e
alunas do 1° ano do Ensino Médio, nos cursos Técnico em Acucar e
Alcool e Técnico em Meio Ambiente no IFAL, campus Penedo, enfo-
cando um espaco cultural de apreciacao estética e de aprendizagens,
enfatizando desde as suas linhas e formas, seu estilo arquitetonico,
fatos da sua histéria e as possibilidades pedagdgicas de mediagdo
com os contelidos da disciplina.

Dessa mudancga para um novo olhar sobre o meu objeto
de estudo, o Teatro Sete de Setembro como espaco interdisciplinar
tornou-se um mediador para o processo de ensino-aprendizagem
de arte. Assim, diante das impressdes positivas, negativas, pressu-
posicoes e reflexdes, defini como objetivo geral construir uma pro-
posta para o ensino da Arte com base nos principios orientadores
dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN) - Arte. Para tanto, foi
necessario propor como objetivos especificos: i) analisar os PCN -
Arte e identificar os principios estabelecidos que contribuissem para
a elaboracdo de uma proposta alternativa para o ensino de arte e
teatro; ii) distinguir e conceituar os elementos visuais da arquitetura
do Teatro Sete de Setembro que justificassem o seu estilo arquite-
ténico na histéria da arte e conhecer a sua histéria; iii) elaborar e
executar um plano de ensino tendo com tema central o Teatro Sete
de Setembro e, iv) avaliar o processo de ensino-aprendizagem nas
aulas da disciplina Arte.
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Na intencdo de alcangar os objetivos dessa pesquisa optei
por uma pesquisa de abordagem qualitativa, de natureza apli-
cada e exploratéria, tendo como procedimento a pesquisa-agao.
Considerando as observagdes de John W. Creswell (2010) e Arilda
Schimidt Godoy (1995), ressalto como caracteristicas para esta esco-
Iha i) o ambiente natural como fonte direta de dados e o pesquisador
como instrumento fundamental; ii) o carater descritivo; iii) o signifi-
cado que as pessoas dao as coisas e a sua vida como preocupagao
do investigador e, iv) o enfoque indutivo, pois para a escolha desse
método de abordagem foi necessario considerar o problema da
pesquisa, as experiéncias pessoais do pesquisador e o publico para
guem o relatério seria redigido.

Quando um pesquisador se empenha em solucionar algum
problema por meio de uma agéo estd desenvolvendo um método
de pesquisa conhecido como pesquisa-agao. Nesse sentido, o pro-
blema que o pesquisador quer solucionar também se torna o objeto
de estudo. Referindo-se ao Teatro Sete de Setembro, a solugao para
encontrar documentos que mostrassem a sua histdria e construir
um estudo sobre os elementos de sua arquitetura que ainda nao
foram pesquisados tornou-se uma preocupagdo com a colaboragdo
de outros participantes. A pesquisa-agao é definida por Michel Jean
Marie Thiollent (2005) da seguinte forma:

A pesquisa-agdo é um tipo de pesquisa social com
base empirica que é concebida e realizada em estreita
associagdo com uma agdo ou com a resolugdo de um
problema coletivo e no qual os pesquisadores e os par-
ticipantes representativos da situagdo ou do problema
estdo envolvidos de modo cooperativo ou participativo.
(Thiollent, 2005, p. 16).

Para que se possa confirmar que numa pesquisa houve de
fato o método da pesquisa-agdo € necessario que ao final do pro-
cesso se verifique algum tipo de transformagdo do grupo envolvido
conforme os objetivos especificos. Nessa pesquisa que trata do
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Teatro Sete de Setembro, o grupo que se envolveu com a pesquisa
incluia os alunos e as alunas que inicialmente, por meio de uma
avaliagao diagndstica, identifiquei que era preciso iniciar esse traba-
Iho pelo fato de ndo conhecerem a arquitetura e histdria do teatro e
visando também atitudes futuras de valorizagao ao patrimdnio local.

Conforme David Tripp (2005), a pesquisa-agao passou a ser
desenvolvida em distintos campos de atuacao, inclusive na area edu-
cacional, em que professores e pesquisadores também pudessem
usar esse método para melhorar sua atuacéo docente e o aprendi-
zado dos alunos e das alunas. E preciso reconhecer que a pesqui-
sa-acgdo é um tipo de investigagdo-agéo e o seu ciclo basico possui
quatro fases: planejamento, acdo, descricdo e avaliagao, ciclos que
foram seguidos nesse processo de pesquisa em relagdo ao teatro
ao ‘planejar’ o que se pretendia alcancar, ‘agir’ na busca aos obje-
tivos especificos, ‘descrever’ o processo de pesquisa diante dos
conceitos e fatos encontrados e ‘avaliar’ o que foi apreendido pelos
participantes nesse trabalho por meio das avaliagdes respondidas
pelo corpo discente.

Dentre as caracteristicas apontadas por Tripp (2005) posso
citar que a pesquisa-acao é inovadora, participativa, intervencionista,
problematizada, documentada, compreendida e disseminada. E pre-
ciso ter consciéncia dos principios que conduzem o pesquisador
ao seu trabalho, ter clareza sobre o que se vai fazer e o porqué de
estar fazendo a pesquisa. Para esse processo, os locais como fon-
tes de pesquisa foram o préprio Teatro Sete de Setembro, a biblio-
teca publica da cidade do Penedo, a Fundagao Casa do Penedo, a
Fundacgao Biblioteca Nacional no Rio de Janeiro e o Arquivo Publico
do Estado de Alagoas.

Apds os primeiros contatos com o meu objeto de estudo e a
revisdo dos textos, essa pesquisa iniciou a partir do cenério natural,
o proprio teatro, das aulas que aconteceram no seu interior para que
discentes e docente pudessem vivenciar os detalhes sobre o espago
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e estudar a sua arquitetura interna e externa. Os métodos para aqui-
sicdo das informacgdes envolveram uma participagdo mais ativa dos
participantes por meio de documentos e materiais diversos como
textos, noticias, panfletos e imagens.

Além desse processo também analisei referéncias meto-
doldgicas sobre o ensino de arte e do teatro que serdo detalhados
no préximo ato. As atividades que compdem o curriculo da Arte na
Educacéo Bésica geralmente sdo direcionadas a produgéo de arte e
do teatro como ‘expressdo e comunicagado’ e como uma ‘produgao
coletiva na sala de aula’ Nas obras que abordam uma metodologia
para o ensino das artes visuais e do teatro existe uma énfase a pro-
ducéo artistica dos alunos. Esses detalhes foram pontuados como
também ficou claro a falta de atengdo para outras possibilidades
a serem desenvolvidas no ensino de arte, clareza que s se tornou
evidente a partir de uma andlise detalhada aos PCN - Arte (Brasil,
1997, 1998, 1999). Para uma melhor compreensao desse trabalho,
os resultados dessa pesquisa aqui apresentados estdo organiza-
dos da seguinte forma:

No Prélogo desse trabalho hd um relato pessoal de como se
deu o meu encontro com o Teatro Sete de Setembro. Em seguida,
formulei algumas perguntas sobre o meu objeto de estudo e que
mostram a problematica existente. A partir dos problemas encontra-
dos surgiram algumas pressuposicdes, elaborei os objetivos geral e
especificos e abordei o método de pesquisa utilizado. As caracteristi-
cas de uma pesquisa qualitativa estdo descritas nesse prélogo junto
aos conceitos sobre pesquisa-agdo e como se deu o procedimento
de coleta, registro e andlise das informagdes. Também busquei as
referéncias quanto ao estado da arte que abordaram o Teatro Sete
de Setembro e outros teatros brasileiros.

O Ato | e posterior ao Prélogo possui uma cena e esta inti-
tulada PCN - Arte: fundamentos para elaboragdo de uma proposta
para o ensino da Arte a partir do Teatro Sete de Setembro. Esta cena
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aborda a legislagao educacional, uma anélise aos PCN - Arte e uma
reflexdo sobre as possibilidades para o desenvolvimento do ensino
de arte e do teatro. Verifiquei nessa andlise o enfoque dado a alguns
conteddos em detrimento de outros. Dessa problematica, percebi
gue o teatro também pode ser trabalhado como contelddo enfocando
o terceiro principio presente nos PCN - Arte e que muitas vezes ndo
é considerado em alguns livros metodoldgicos de arte e do teatro.

O Ato Il é composto por duas cenas. A Cena 1 sob o titulo
O lugar de onde se vé& mostra um estudo da arquitetura teatral, os
conceitos sobre a arte neoclassica e a esséncia do classicismo
nas fachadas do Teatro Sete de Setembro. As diversas partes que
compdem a arquitetura neocldssica do teatro sdo descritas, ilustra-
das e definidas no glossario desse trabalho para compreender as
caracteristicas desse estilo como uma heranca da cultura classica
Greco-romana. A area interna do teatro e a disposi¢do de sua plateia
também foram enfatizadas com referéncia nos estudos da histdéria do
teatro. As principais referéncias para o estudo da arquitetura neoclas-
sica foram John Summerson (2009), Marcus Pollio Vitruvius (2007),
Evelyn Furquim Werneck Lima & Ricardo José Brlgger Cardoso
(2010), necessitando também do dicionario ilustrado de arquitetura
de Maria Paula Albernaz (2000) e da mitologia Greco-romana abor-
dada por René Ménard (1991). Ao mesmo tempo, as referéncias rela-
cionadas a histdria do teatro no ocidente enfatizam Margot Berthold
(2000) e Mario Cacciaglia (1986).

A Cena 2 que intitulei Momentos na histéria do Teatro Sete
de Setembro mostra as pesquisas que realizei nos livros e principal-
mente nos jornais que circularam na cidade do Penedo. Dentre varios
exemplares destaco o Jornal do Penedo, O Correio de Sdo Francisco,
O Luctador e Tribuna Penedense em que busquei as noticias refe-
rentes ao Teatro Sete de Setembro, a ISPSS e ao Cine-Teatro Ideal.
Essas noticias foram encontradas na Fundacdo Casa do Penedo,
arquivo do sr. Francisco Alberto Sales (in memorian), para a partir
dessas noticias conhecer o que aconteceu de mais representativo na
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sua histéria ja registrado e de forma consciente conhecer e contribuir
para preservar esse bem cultural.

O Ato Il possui trés cenas em que, primeiro, fiz uma reflexao
didético-pedagdgica, depois, elaborei o plano de ensino junto aos
planos de aula que foram desenvolvidos com os alunos e alunas do
10 ano no IFAL, campus Penedo no ano de 2013. Terceiro, transcrevi,
comparei e analisei as avaliagdes de oito grupos de alunos que par-
ticiparam do processo. Fundamentei a proposta de ensino conside-
rando os PCN - Arte, os estudos de José Carlos Libaneo (1994) e as
diversas possibilidades de lecionar um contelddo junto as pesquisas,
junto a um documentdrio sobre patrimoénio cultural e tombamento e
aos novos recursos didaticos para as atividades docentes, incluindo
também o uso de uma Webquest sobre o Teatro Sete de Setembro.
Esse ato também define os momentos das atividades individuais, em
grupo, provas com questdes de multipla escolha e produgéo textual.

O Epilogo esté reservado as consideragdes pessoais e finais
para esse trabalho desde o processo em que iniciei a pesquisa e
busquei a fundamentacgao tedrica, elaboracéo e execucgdo dos planos
de aula e os resultados obtidos com a proposta de ensino do Ato Ill,
Cena 2. Considerei também os conhecimentos que adquiri nessas
atividades de pesquisa a arte neocléssica, arquitetura e histéria do
teatro, como também, o que pode ser apreendido pelos alunos e
alunas nesse processo.

Nas Referéncias inclui quais os livros pesquisados, os tra-
balhos publicados em sites académicos, jornais, panfletos, decretos,
leis, dissertagoes, diciondrios e documentdrio audiovisual que foram
necessarios para a realizagdo dessa pesquisa e desse processo
de ensino-aprendizagem. Para o Glossario percebi que era preciso
incluir os verbetes especificos da drea de arquitetura e do teatro para
o melhor entendimento dos leitores e pesquisadores de outras areas.
Na secdo Apéndice inseri a pagina principal do website conhecida
como WebquestFacil, a webquest do Teatro Sete de Setembro -
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Penedo/AL, um recurso utilizado na época da pesquisa para postar
nossas agoes de pesquisa-agado e interagdo com os alunos (poste-
riormente a pagina ndo foi mais encontrada, era um recurso gréatis no
momento da pesquisa). Inseri também nos Apéndices os vinte pla-
nos de aula e transcrevi dezesseis (16) produgdes de oito (8) grupos
que foram avaliados nesse processo de pesquisa-agdo. Nos Anexos
inseri as fotografias dos documentos, das noticias dos jornais e do
Teatro Sete de Setembro.
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CENAT-PCN - ARTE:
FUNDAMENTOS PARA A ELABORAGAD

DE UMA PROPOSTA PARA O ENSING DA ARTE
A PARTIR DO TEATRO SETE DE SETEMBRO

A leitura ou a audicdo do termo ‘teatro’ direciona o pensa-
mento humano para dois significados: pode ser um espago fisico,
arquitetdnico, onde sdo apresentadas pecas teatrais, como pode
ser uma atividade desempenhada por atores, ou seja, os atores
fazem teatro, ndo no sentido de erigir uma casa de espetaculo, mas
no sentido de desenvolver a linguagem artistica da representagdo
com a utilizagédo do corpo e da voz dentro de um espaco fisico ou
num espago aberto. Por meio de um ou outro desses significados,
ambos estdo relacionados com um processo de apreciagédo, contex-
tualizacdo e produgéo, que contribuem como area do conhecimento
e formacéo educacional por meio do desenvolvimento de propos-
tas para o ensino de arte e do teatro nas distintas modalidades da
educacao brasileira.

Uma das propostas para o ensino de arte e que pode ser apli-
cada ao ensino do teatro é conhecida como ‘Abordagem Triangular’
que integra a apreciacao, a contextualizacao e a fruicdo/produgao
de uma obra de arte. Essa proposta foi criada pela arte-educadora
Ana Mae Barbosa (2010), difundida no Brasil na década de 1980 e
pode ser desenvolvida nas instituicdes escolares e ndo escolares.
Segundo Libaneo (2012), essas instituigdes podem oferecer a ‘edu-
cacgao formal; 'informal’ e 'ndo formal’ e que sdo conhecidas como as
diferentes modalidades da Educacdo. Nas paginas seguintes abor-
darei como o Teatro Sete de Setembro, espago informal de educagao
e de entretenimento pode ser apreciado, vivenciado, pesquisado
e estudado com fundamentagdes nos PCN - Arte numa proposta
para a educacdo formal, fazendo uma relacdo entre o que estd
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estabelecido nessa referéncia e como um dos contelddos no ensino
da Arte na Educagéo Bésica.

Quando menciono o termo ‘educacao, vérias interpretacoes
podem ser enfatizadas a depender de como as pessoas vivem e
sdo instruidas. Muitas podem associar educagao a alfabetizacéo
na escola, habilidades, polidez, boas maneiras ou conhecimento.
Conforme Jesus Martin-Barbero (2008), como também sob um ponto
de vista histérico, a evolugao de uma produgédo humana ja foi ocupada
pelo trabalho da forga muscular, que mais tarde foi substituida pelas
maquinas e atualmente se vive um periodo que foi denominado de
era do conhecimento. Como nédo posso deixar de associar conheci-
mento e educagao e consequentemente direcionar o olhar para uma
instituicdo escolar, a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB) n° 9.394, sancionada em 20 de dezembro de 1996,
enfatiza o termo educagdo no Art. 1° que estabelece: “A educagao
abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida fami-
liar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituigées de ensino e
pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil
e nas manifestagées culturais”" (Brandao, 2007. Grifos do autor).

A LDB n° 9.394/96 ainda estabelece no Art. 3° e inciso |l
gue "o ensino serd ministrado com base no principio da liberdade
de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento,
a arte e o saber." (grifo do autor). Das reflexdes sobre esse inciso,
destaco que o Teatro Sete de Setembro passou a ser o meu objeto
de estudo e também dos meus alunos, que passaram a conhecer um
elemento da sua prépria cultura e que faz parte da histéria da cidade.
Outras abordagens foram consideradas a partir dessas pesquisas
e conhecimento sobre a histéria desse teatro, pois a sua forma e
estilo arquitetdnico correspondem a um dos movimentos artisticos
na histéria da arte, o neoclassico, que faz parte de um acervo local
e compode o patrimbnio histdrico, arquitetonico, artistico e cultural,
Ainda na abordagem sobre o curriculo na educacdo também esta
determinado no Art, 26 da Lei n° 9.394/96 que:

37



SUMARIO

Os curriculos do ensino fundamental e médio devem
ter uma base nacional comum, a ser complementada,
em cada sistema de ensino e estabelecimento escolar,
por uma parte diversificada, exigida pelas caracteristicas
regionais e locais da sociedade, da cultura, da economia e
da clientela (grifo do autor).

Ainda assim, o Art. 26 e § 20 estabelece que "O ensino de arte
constituird componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da
educagao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos!” Esse paragrafo proporcionou uma maior visibilidade
as linguagens artisticas na Educacéo Basica, ao tornar a Arte como
componente curricular obrigatério, contribuindo para a valorizagao
dessa drea do conhecimento. Esse artigo, que trata dos curriculos a
serem desenvolvidos tendo uma base nacional comum e que serd
complementada ‘por uma parte diversificada exigida pelas caracte-
risticas regionais e locais da sociedade e da cultura’ me possibilitou
organizar uma ideia para a realizagdo de um estudo sobre uma casa
de espetéculo com os alunos, espago que faz parte da cultura local e
como um dos conteldos do curriculo do componente curricular Arte,

Posteriormente a implementacdo da LDB n° 9.394/96 que
determina as bases e as diretrizes para o melhor direcionamento
da Educagdo Basica, que deve ser respeitada e que considera uma
lei maior, ou seja, a Constituicdo da Republica Federativa do Brasil,
foram produzidos os PCNs direcionados ao ensino fundamental e
médio como instrumentos no apoio as discussbdes pedagdgicas na
escola, que contribuem para a reflexdo na construgéo de projetos
educacionais, estabelecem critérios para a elaboragao do curriculo
e planejamento das aulas, mas com um detalhe importante: ndo
determina especificamente quais os contelidos a serem desenvol-
vidos em cada disciplina e drea do conhecimento, mas estabelecem
critérios na orientagdo a equipe docente e pedagdgica para definir o
seu curriculo e contribui com a autonomia da escola e do professor.
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Com referéncia as primeiras séries do ensino fundamental,
os alunos precisam alcancgar alguns objetivos. Dentre eles destaco
os objetivos em que eles sejam capazes de “utilizar as diferentes
linguagens - verbal, matematica, gréfica, plastica e corporal - como
meio para produzir, expressar e comunicar suas ideias, interpretar
e usufruir das produgdes culturais [..]; como também, “conhecer
e valorizar a pluralidade do patrimbnio sociocultural brasileiro [..]"
(Brasil, 1997, p. 7-8, grifos do autor). Como ja abordado anteriormente,
os PCN - Arte ndo determinam conteldos especificamente, mas
estabelecem critérios para a escolha dos conteldos de arte. Para
valorizar a pluralidade do patriménio brasileiro é preciso conhecé-lo e
esse encontro para conhecer o teatro como patriménio cultural local
foi possivel a partir desse projeto desenvolvido no ensino da Arte.

Como objetivos gerais do componente curricular Arte para
o ensino fundamental, os alunos podem desenvolver um conheci-
mento estético com a producdo de trabalhos artisticos nas diversas
linguagens e estar preparado a apreciar, valorizar e julgar os bens
artisticos de diferentes civilizagdes que tenham sido produzidos na
histdria da arte de épocas passadas e na atualidade. Nesse sen-
tido, os alunos devem:

Compreender e saber identificar a arte como fato histé-
rico e contextualizado nas diversas culturas, conhecendo,
respeitando e podendo observar as produgées presentes
no ‘entorno’, assim como as demais do patriménio cul-
tural e do universo natural, identificando a existéncia de
diferengas nos padrdes artisticos e estéticos. [..] Buscar
e saber organizar informagdes sobre a arte em contato
com artistas, documentos, acervos nos espagos da escola
e fora dela (livros, revistas, jornais, ilustragbes, diapositi-
vos, videos, discos, cartazes) e acervos publicos (museus,
galerias, centros de cultura, bibliotecas, fonotecas, video-
tecas, cinematecas [teatros]), reconhecendo e compreen-
dendo a variedade dos produtos artisticos e concepgdes
estéticas presentes na histéria das diferentes culturas e
etnias (Brasil, 1997, p. 53-54, grifos do autor).
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E necessério perceber que o estudo, a andlise e a aprecia-
¢éo das formas das obras de arte podem contribuir para uma futura
expressao e construgao artistica dos alunos e para a aquisi¢do de
conhecimento significativo que a arte pode desempenhar na socie-
dade. Como consta nos PCN - Arte (Brasil, 1997), o ensino do teatro
pode ser desenvolvido sob trés principios:

1 0 teatro como expressdo e comunicagao;
2. o teatro como producgao coletiva;
3. o teatro como produto cultural e apreciagao estética.

O teatro como expressdo e comunicagao e como produgao
coletiva levard o professor a desenvolver vérias atividades em que
se enfatiza a agdo dos alunos enquanto atuantes/atores, atividades
gue sempre sdo enfocadas no ensino do teatro com os argumentos
de que os alunos precisam exercitar a sua liberdade de expressao.
Enquanto esses principios geralmente sdo enfatizados, bastando
para isso verificar a quantidade de referéncias bibliogréficas produ-
zidas que abordam essas atividades para os alunos enquanto atuan-
tes/atores, outras agOes importantes para o ensino do teatro ficaram
esquecidas. A énfase dada a esse trabalho tem como referencial o
terceiro principio geralmente esquecido: o teatro como produto cul-
tural e apreciacao estética, em que o teatro seja também um espaco
de aprendizagem e fruigdo. As atividades que podem ser desenvolvi-
das com os alunos sob esse principio sdo:

Pesquisa e leitura de textos dramaticos e de fatos da
historia do teatro;

Pesquisa e frequéncia as fontes de informagao, documen-
tagdo e comunicagdo presentes em sua regido (livros,
revistas, videos, filmes, fotografias ou qualguer outro tipo
de registro em teatro);

Elaboragédo de registros pessoais para sistematizagdo das
experiéncias observadas e da documentagdo consultada
(Brasil, 1997, p. 88-89, grifos do autor).
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Percebi, entdo, que esse terceiro principio pode ser desenvol-
vido sob duas vertentes: a arte da representacédo desenvolvida pelos
atores como um produto cultural e apreciagao estética ou a casa
de espetaculo também como produto cultural e apreciacéo estética
abordando a sua arquitetura, suas linhas e formas, movimento artis-
tico, sua histdria que faz parte da histéria do teatro e tem relagdes
com a histéria da cidade resultando num patriménio cultural.

O ensino da arte e do teatro, seja na utilizagdo de aulas pra-
ticas ou tedricas, necessita que os conteldos trabalhados atuem na
formagao de valores, normas e atitudes dos alunos. Diante disso,
0os PCN - Arte (Brasil, 1997) estabelecem critérios para a escolha
de conteldos relativos a valores, normas e atitudes em que o aluno
possa identificar e valorizar a ‘arte local’ e nacional, seja atencioso,
valorize e respeite as obras e monumentos do patriménio cultural
e torne-se interessado pela histéria da arte (Brasil, 1997). Dessa
abordagem relativa aos valores, normas e atitudes dos alunos,
executei um plano de ensino sobre o teatro visando valorizar a
arte local, o respeito a um monumento do patrimonio cultural, que
integra um movimento artistico na histéria da arte e como uma pro-
posta importante a ser desenvolvida no componente curricular Arte
na Educagéo Bésica.

Os PCN - Arte das ultimas séries do ensino fundamental
também expdem os objetivos gerais no ensino do teatro e espera-se
que o aluno seja capaz de “conhecer a documentagdo existente nos
acervos e arquivos publicos sobre o teatro, sua histéria e seus profis-
sionais.” (Brasil, 1998, grifo do autor). Dentre os conteldos de teatro
como produto histdrico-cultural, é indicada a “consulta e levanta-
mentos em centros de documentagao, arquivos multimidias, acervos
e em bancos de textos dramaticos sobre o teatro local, nacional e
sobre a dramaturgia universal." A partir desse objetivo verifiquei mais
um fundamento para executar o plano de ensino quanto ao estudo e
a pesquisa sobre o teatro local, o Teatro Sete de Setembro.
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Ao consultar novamente a LDB n° 9.394/96, verifiquei
gue o Art. 35 estabelece que o ensino médio, como etapa final da
Educagéo Bdsica, terd a duragdo minima de trés anos e estabe-
lece algumas finalidades. O inciso | desse artigo estabelece que
uma das finalidades serd a consolidagdo e o aprofundamento dos
conhecimentos adquiridos no ensino fundamental e que possibilite
0 prosseguimento dos estudos, enquanto que, o Art. 36 no seu inciso
| determina que o curriculo do ensino médio destaca “[...] a compre-
ensdo do significado da ciéncia, das letras e das artes e 0 processo
histérico de transformagéao da sociedade e da cultura! Como no Art.
35 fica estabelecido o prosseguimento dos estudos adquiridos, as
pesquisas sobre uma produgéo nas diferentes linguagens artisticas
como produto e patrimdnio cultural podem e devem continuar sendo
abordadas também no ensino médio.

Percebi, entdo, a necessidade em analisar os PCN - ensino
médio (Brasil, 1999) e como neles se aborda o ensino do teatro.
Nessa referéncia consta que “a formagéo do aluno [no sentido geral
e nao especificamente sobre o teatro] deve ter como alvo principal
a aquisicdo de conhecimentos basicos, a preparagdo cientifica e a
capacidade de utilizar as diferentes tecnologias relativas as areas
de atuagdo.” e propde também “a formagdo geral, em oposi¢cdo a
formacéao especifica; o desenvolvimento de capacidades de pesqui-
sar, buscar informagédes, analisa-las e seleciona-las; a capacidade de
aprender, criar, formular, ao invés de simples exercicio de memoriza-
cao!" (Brasil, 1999, p. 15-16, grifos do autor), agdes essas que fizeram
parte na elaboracdo do plano de ensino da disciplina.

Asdisciplinas passaram a ser organizadas por areas no Ensino
Médio e a disciplina Arte passou a integrar a drea de Linguagens,
Cddigos e suas Tecnologias. "Conhecer arte no ensino médio signi-
fica os alunos apropriarem-se de saberes culturais e estéticos inseri-
dos nas praticas de produgéo e apreciagao artisticas, fundamentais
para a formagéo e o desempenho social do cidadao." (Brasil, 1999,
p. 169). Dentre as competéncias gerais em Arte no Ensino Médio,
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a primeira delas trata de "realizar producdes artisticas, individuais e/
ou coletivas, nas linguagens da arte, analisando, refletindo e com-
preendendo os diferentes processos produtivos, com seus diferentes
instrumentos de ordem material, como manifesta¢des socioculturais
e histéricas!” (Brasil, 1999, p. 174). E como competéncia da produgao
dos alunos no ensino do teatro esta inserido:

Fazer criagdes de possibilidades expressivas corporais,
faciais, do movimento, da voz, do gesto; improvisar, atuar
e interpretar personagens, tipos, coisas, situagoes; atuar
na convengao palco/plateia e compreender essa relagéo;
pesquisar, analisar e adaptar textos dramaticos e ndo dra-
méticos com vistas a montagem de cenas, performances
ou espetaculos, inclusive os referentes as artes audiovi-
suais - como televisdo, video, cinema, telas informéticas,
dentre outros (Brasil, 1999, p. 176-177).

A segunda das competéncias trata de "apreciar produtos
de arte, em suas vérias linguagens, desenvolvendo tanto a fruigao
guanto a andlise estética, conhecendo, analisando, refletindo e com-
preendendo critérios culturalmente construidos e embasados em
conhecimentos afins.” (Brasil, 1999, p. 177). Espera-se com isso que
os alunos adquiram capacidade para desfrutar trabalhos das dife-
rentes linguagens artisticas e na apreciagado do teatro espera-se que
eles saibam "observar trabalhos teatrais como participantes espec-
tadores e pesquisem em acervos de memoria outras experiéncias
significativas de artistas e técnicos de teatro que se relacionem com
suas experiéncias e preocupagoes.’ (Brasil, 1999, p. 179).

A terceira das competéncias para o ensino de Arte no Ensino
Médio trata de "analisar, refletir, respeitar e preservar as diversas
manifestagdes da arte [..] utilizadas por diferentes grupos sociais e
étnicos, interagindo com o patrimdénio nacional e internacional, que
se deve conhecer e compreender em sua dimenséao sdécio-histérica.’
Para valorizar as manifestacgdes artisticas de teatro € importante que
os alunos possam "“aprofundar saberes sobre aspectos da histéria
e estética do teatro que ampliem o conhecimento da linguagem
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e dos cédigos teatrais e cénicos” e “valorizar o trabalho dos profissio-
nais e técnicos da &rea, dos profissionais da critica e da divulgagao e
circulagdo da linguagem teatral”’ (Brasil, 1999, p. 179-180).

Os estudos e discussdes sobre o ensino de arte continuaram
no ano de 2004, quando iniciou um encontro com os gestores das
Secretarias Estaduais de Educacao cuja demanda era a retomada da
discussao dos PCN do Ensino Médio. Porém, somente em 2006, outro
documento foi encaminhado aos professores como resultado dessas
discussdes e sob outra nomenclatura: Orientagdes Curriculares para
o Ensino Médio. Nesse documento, “a politica curricular deve ser
entendida como expressdo de uma politica cultural, na medida em
que seleciona contetidos e praticas de uma dada cultura para serem
trabalhados no interior da instituicdo escolar.” (Linguagens [...], 2006,
p. 8, grifo do autor).

Os conhecimentos da Arte em ‘Linguagens, Cédigos e suas
Tecnologias' (2006) abordam uma revisao histérica e apresentam as
principais tendéncias pedagdgicas e suas repercussdes no ensino
das diversas linguagens artisticas, fazem referéncias a legislagao
educacional, ressaltam a importancia da contextualizagdo no pro-
cesso educativo, pontuam as multiplas possibilidades do trabalho na
sala de aula e sugerem referéncias bibliogréficas para o ensino do
teatro, das artes visuais, da musica e da dancga. Essas orientagdes
curriculares para o Ensino Médio também sugerem que o ensino de
arte contemple a diversidade e pluralidade cultural, o cotidiano, a
midia e considere o impacto das novas tecnologias. Dentre os seus
principios, dois deles me chamaram a atencdo porque valorizam
o trabalho do profissional em arte, estabelecendo que as ativida-
des docentes precisam de professores com formagado especifica
nas &reas artisticas:

O ensino do teatro, da musica, da danga, das artes visuais
e suas repercussoes nas artes audiovisuais e midiéticas
é tarefa a ser desenvolvida por professores especialistas,
com dominio de saber nas linguagens mencionadas;
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O trénsito entre as linguagens deve ser desenvolvido de
maneira cuidadosa, evitando as abordagens superficiais
e o uso de mdltiplas modalidades sem aprofundamento
consistente (Linguagens [...], 2006, p. 202, grifos do autor).

As pesquisas, andlises e reflexdes que fago sobre o teatro
como um espago que possibilita um aprendizado sobre a histéria
do teatro e estética na histéria da arte, além de estarem diretamente
em concordancia com as propostas pedagdgicas para o ensino do
teatro com referéncia nos documentos analisados e supracitados,
transita com outras linguagens artisticas como as artes visuais. Essa
relagdo entre as artes visuais e o teatro é possivel ser reconhecida,
tendo em vista o movimento artistico em que a arquitetura do Teatro
Sete de Setembro foi erigida, o estilo neocldssico. Essa abordagem
precisa ser desenvolvida de forma cuidadosa, com base consistente
e evitando as abordagens superficiais. Para que esse principio fosse
respeitado e para melhor orientagdo no desenvolvimento desse tra-
balho com os alunos e as alunas, retornei aos PCN - Arte (Brasil,
1997,1998) e verifiquei quais os critérios estabelecidos para a condu-
¢ao do trabalho docente com a linguagem das artes visuais.

As artes visuais possuem suas formas tradicionais ja conhe-
cidas como a pintura, a escultura, a arquitetura, a gravura, o desenho,
a ceramica, a cestaria, o entalhe e o artesanato. Além dessas, outras
formas de expressdo e comunicagao resultantes da modernidade e
dos avangos tecnoldgicos passaram a integrar essa area, como a
fotografia, as artes gréficas, o cinema, a televisdo, a moda, o video
e a arte em computador. As obras com imagens, cores e luzes que
sdo produzidas e estdo presentes no cotidiano requerem também
uma educacdo para saber ver e perceber essas formas, distinguindo
sentimentos, ideias e qualidades presentes nessas produgdes e nos
diversos ambientes. Assim, “a educacdo em artes visuais requer
entendimento sobre os contelidos, materiais e técnicas com 0s quais
se esteja trabalhando, assim como a compreenséo destes em diversos
momentos da historia da arte.” (Brasil, 1998, p. 63, grifo do autor).
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Dentre os objetivos gerais no ensino de artes visuais espe-
ra-se que os alunos sejam capazes de “frequentar e saber utilizar as
fontes de documentagéo de arte, valorizando os modos de preser-
vagao, conservagao e restauro dos acervos das imagens e objetos
presentes em variados meios culturais, fisicos e virtuais, museus,
pragas, [..], como também, “compreender, analisar e observar as rela-
¢des entre as artes visuais com outras modalidades artisticas e tam-
bém com outras areas do conhecimento humano (Educagéo Fisica,
Matematica, Ciéncias, Filosofia, [ Teatro]) [...]” (Brasil, 1998, p. 66, grifos
do autor). Ainda nessa obra, os critérios para a selegdo de contelddos
no ensino de artes visuais estdo agrupados sob trés principios:

1. expressao e comunicagado em artes visuais;
2. apreciagao significativa em artes visuais;
3. as artes visuais como produgao cultural e histérica.

Da mesma forma que no ensino de teatro, os dois primei-
ros principios no ensino de artes visuais também estdo voltados a
producao artistica dos alunos e a apreciagcdo enquanto discentes/
produtores. E no terceiro principio que o ensino de artes visuais
se refere a uma produgdo cultural e histérica, que pode ser bem
mais compreendido nos critérios estabelecidos sob esse titulo
como descrevo a seguir:

Observacgao, estudo e compreenséo de diferentes obras de
artes visuais, artistas e movimentos artisticos produzidos
em diversas culturas (regional, nacional e internacional) e
em diferentes tempos da histéria;

Pesquisa e frequéncia junto das fontes vivas (artistas)
e obras para reconhecimento e reflexdo sobre a arte
presente no entorno;

Reconhecimento e valorizagdo social da organizacédo de
sistemas para documentacgéo, preservagao e divulgacéo
de bens culturais;
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Elaboragcdo de registros pessoais para sistematizagdo e
assimilagdo das experiéncias com formas visuais, infor-
mantes, narradores e fontes de informagéao. (Brasil, 1997, p.
64-65, grifos do autor).

As propostas para o desenvolvimento do ensino de arte e
de teatro a partir dos critérios estabelecidos nos PCN - Arte (Brasil,
1997, 1998, 1999) sao atividades onde os alunos possam apreciar,
usufruir, conhecer, produzir e contextualizar as obras de arte, de
teatro e também sejam abordadas a histéria da arte, do teatro, dos
dramaturgos e os movimentos artisticos. Essas sdo propostas, mas
nao indicam que elas sejam realizadas pelos docentes da Arte nas
instituicdes escolares. O que vem sendo feito no ensino de arte na
Educacgao Bésica pode ser verificado levando em consideragao dois
caminhos: a andlise da ementa e conteldo da disciplina e a anélise
das referéncias metodoldgicas para o ensino de arte.

A andlise dos curriculos e ementa da disciplina Arte nas
Secretarias Municipais e Estaduais de Educagdo e nas Instituigdes
Federais de Ensino nos Estados de alguma regido do pais seria um
dos caminhos a percorrer, mas que ainda ndo confirmaria se o curri-
culo estaria sendo abordado pelos professores da disciplina, fato que
s6 se confirmaria com o acompanhamento das atividades docentes
nas escolas. Esse seria um processo de pesquisa que demandaria
bastante tempo, assim como, ndo é o foco desse trabalho, apenas o
enfatizo, pois percebo uma problematica que sé se tornou evidente a
partir dessa analise mais detalhada aos PCN - Arte (Brasil, 1997,1998,
1999). J& o segundo caminho sao as referéncias bibliograficas publi-
cadas para o ensino da Arte, e especificamente, para o ensino do tea-
tro, cujo objetivo seria verificar como essas obras vém contribuindo
para a formagéo dos professores de artes visuais, de teatro e que
geralmente sdo indicadas nos cursos de licenciatura dessas areas.

Dentre livros e trabalhos publicados consultados sobre o
ensino de arte e de teatro para esse trabalho destaco as obras de
Alberto B. Sousa (2003), Adilson Florentino & Narciso Telles (2009),
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Ana Lucia F. Cavalieri (1997), Ana Mae Barbosa (2010), Bernard
Blot (1982), Carmem Lucia Abadie Biasoli (1999), Hilton Carlos de
Araujo (1986), Ingrid Dormien Koudela (1990), Luiz Humberto Martins
Arantes & Irley Machado (2005), Narciso Telles (2008), Joana Lopes
(1981), Louis Porcher (1982), Maria Lucia de Souza Barros Pupo (1991),
Maria C. Novelly (1994), Tiche Vianna & Mércia Strazzacappa (2001),
Marco Camarotti (1984), Marlene Montezi Blois & Maria Alice Santos
Ferreira de Barros (1967), Mirian Celeste Martins, Gisa Picosque &
Maria Terezinha Telles Guerra (2009), Olga Reverbel (1996, 1997),
Peter Slade (1978), Ricardo Japiassu (2001), Simone Selbach (2010),
Ana Carla Machado de Moraes & Sonia Tereza da Silva Ribeiro
(2005), Sueli Ferreira (2001), Viola Spolin (1998, 2010) e Vlademir do
Carmo, Denise Kluge & Marcus Almeida (1997).

Dos autores citados observei uma abordagem sobre o histé-
rico do ensino de arte e do teatro na educacéo, as bases filosdficas,
psicopedagdgicas, propostas de ensino de arte e teatro nas referén-
cias de Sousa (2003), Biasoli (1999), Porcher (1982), Koudela (1990),
Camarotti (1984), Reverbel (1997), Slade (1978) e Japiassu (2001). O
que verifiquei também em algumas obras foi uma atengao exclusiva
para o desenvolvimento das aulas com os jogos draméticos, jogos
teatrais, representagao e encenacéo. Além dos autores que abordam
0s jogos teatrais e os fundamentos para a sua aplicabilidade, ha tam-
bém os que enfatizam os jogos teatrais e a representagédo na sala de
aula apenas com a descri¢é@o das atividades realizadas, a exemplo de
Aradjo (1986), Carmo, Kluge & Almeida (1997), Cavalieri (1997), Lopes
(1981) e Vianna & Strazzacappa (2001).

As atividades com jogos teatrais e representacao desenvol-
vem a espontaneidade, criatividade, percepgdo, imaginac¢éo, obser-
vagao, integracao, sensibilizagdo, concentragao, expressao corporal,
expressao oral, comunicagdo e tem importéancia no desenvolvimento
intelectual, social e afetivo dos alunos. Quando analiso nas obras
essas atividades visando os objetivos citados, vejo que sdo enfatiza-
dos muito mais os dois primeiros principios dos PCN - Arte (Brasil,
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1997, 1998) tendo o teatro como ‘expressdo e comunicagdo’ e como
‘producéo coletiva! Porém, verifiquei que desse quantitativo, apenas
Blois & Barros (1967) e Sousa (2003) enfatizaram o ensino do teatro
com bonecos e termos afins, como mamulengos, marionetes de fio,
bonecos de vara, sombras e formas animadas.

Do quantitativo exposto, vejo um nimero insuficiente diante
das vaérias possibilidades para o ensino do teatro com bonecos, prin-
cipalmente com criangas e adolescentes. As atividades de confecgao,
manipulacéo, criagdo e representagdo com mamulengos, marote,
fantoches, bonecos de vara, marionetes de fio, teatro de sombras e
de formas animadas também desenvolvem a espontaneidade, criati-
vidade, percepgéao, imaginacao, observagao, integragao, sensibiliza-
¢ao, concentragao, expressao corporal, expressao oral, comunicagao
e tem importéncia no desenvolvimento intelectual, psicomotor, social
e afetivo dos alunos.

Essa reflexdo me fez lembrar Edward Gordon Craig (1963),
ator inglés, cendégrafo, produtor, diretor e tedrico do teatro. Craig
viveu de 1872 a 1966 e deixou uma de suas obras mais famosas inti-
tulada ‘Da arte do teatro! Nessa obra, fica claro que o objetivo dele
era penetrar no mistério teatral e ndo na realidade transposta para
o palco. Dentre seus principios estéticos ele se opunha ao realismo
que fotografa a realidade, pois o realismo é uma exposigao do ator,
enguanto que a arte é revelagdo. Assim, ele sugere a atuagao por
marionetes, pois ha nelas um simbolo, cujo verbete mais conhecido
dessa teoria é a ‘'supermarionete!

Para Craig (1963), a marionete auxilia e liberta o ator de uma
atuacgdo realista com excessos de gestos, clichés e maneirismos.
A marionete num espetdculo tem um sentido simbdlico, cerimo-
nial, ritualistico, que o fez associar as representagdes teatrais do
oriente. Ele deseja fazer uma substituicdo do ator pela marionete,
pois o ator desenvolve emocgdes fortes que dificulta o controle por
causa do egocentrismo principalmente apds uma representagao.
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Essas reflexdes me levaram a perceber que um trabalho com o teatro
de bonecos, os atores estdo sempre escondidos, ndo sdo mostrados
ao publico, retendo assim o ego do artista.

Das reflexdes sobre as obras, artigos e periddicos dos auto-
res citados, identifico uma auséncia quanto ao ensino do ‘teatro
como produto cultural e apreciagdo estética’ e algumas atividades
a serem desenvolvidas que constam sob esse titulo nos PCN - Arte
(Brasil, 1997, 1998). O que vi nas obras para o ensino do teatro é que
nelas ha uma dedicacao ao estudo, reflexdes e propostas metodolo-
gicas para o desenvolvimento de jogos teatrais ou jogos dramaticos,
a representagdo e a contribuicdo dessas atividades na percepgao,
sensibilizagéo, imaginacao, [..] como citados anteriormente. Porém,
algumas questdes me fizeram refletir sobre um esquecimento aos
conteldos que envolvem a histéria do teatro, o teatro brasileiro, a
literatura dramética e os dramaturgos, os grupos de teatro, o teatro
de bonecos, sombras, formas animadas e as casas de espetédculos
do pais, sendo essas outras possibilidades para o ensino do teatro
na Educagao Basica.

Além da auséncia de conteudos diversificados a serem abor-
dados no ensino do teatro nas referéncias analisadas, verifiquei a
formacdo académica dos autores no Sistema de Curriculos Lattes
no portal do Conselho Nacional de Pesquisa (CNPq), outras vezes,
na quarta capa, abas dos livros ou apresentagao das obras que tra-
zem referéncias sobre os seus autores. Verifiquei 28 obras com 34
autores e coautores (supracitados). Abordarei aqui o quantitativo
dos dados analisados e formagao académica sem critica a produ-
cao desses autores, pois elas sdo importantes a serem estudadas
e referenciadas para o ensino de arte e do teatro como pode ser
verificado no quadro 1:

50



Quadro 1- Demonstrativo da quantidade de autores referenciados
nesse trabalho com obras e trabalhos didatico-metodoldgicos
sobre o ensino de arte e teatro e respectivas graduacdes

Airea de formagéo / graduacao dos autores | Quantidade de autores graduados
Licenciatura em Teatro/Artes Cénicas 2
Licenciatura em Educagdo Artistica 2
Licenciatura em Desenho e/ou Artes Plésticas 2
Bacharelado em Teatro/Artes Cénicas 5
Pedagogia 4
Psicologia 1
Histria 2
Direito 1
Letras 1
Letras / Inglés 1
Filosofia 1
Misica 1
Danca 1
Sem identificacdo da graduacao 10
TOTAL 3

Fonte: Elaborado por Almir Tavares da Silva, set, 2012,

O que pretendo enfatizar é a diversidade de formagao aca-
démica em diversas dreas do conhecimento dos autores que produ-
ziram obras que abordam o ensino de arte e teatro sem a formagao
especifica Licenciatura em Arte/Teatro/Artes Cénicas. Além da diver-
sidade de formagdo académica nas linguagens artisticas ndo encon-
trei diversidade de conteldo a serem ministrados no ensino de arte
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e teatro, com énfase apenas nos jogos teatrais e na representagao,
visto que muitas produgdes sao de autoria de artistas e bacharéis.

Ao verificar os curriculos dos autores, identifiquei que a
maioria deles eram atuantes da arte teatral, atuam ou j& atuaram,
dirigem ou ja dirigiram espetéculos teatrais, fundaram, participaram
ou ainda integram grupos de teatro no pais aliados a sua formagao.
A partir dessa informagéo suponho que seja natural um enfoque a
produgdo, a atuagdo e a representagdo com os alunos e alunas numa
sala de aula. Dessa diversidade de formagao compreendo a ausén-
cia de outras possibilidades metodoldgicas e de conteldo para o
desenvolvimento do ensino de arte e de teatro fundamentado num
documento importante para o ensino dessa area, como os PCN -
Arte (Brasil, 1997, 1998, 1999), que devem orientar os contetdos de
disciplinas metodolégicas e integrar as referéncias nos cursos de
Licenciatura das diversas linguagens artisticas.

Acabei por encontrar uma situacdo delicada na producédo
metodoldgica para o ensino de arte e teatro produzida por quem
possui formagao no bacharelado ou diversas licenciaturas. A licen-
ciatura € uma modalidade que visa o preparo para a sala de aula por
meio das disciplinas da drea de Educacéao, Psicologia da Educacao,
Didatica, Metodologias e praticas de ensino. No caso dos bacha-
réis nas linguagens artisticas, o objetivo é desenvolver a técnica e
a habilidade do artista, o pintor, o escultor, o ator, o dramaturgo, o
encenador e por ndo possuirem a formagao didatico-pedagdgica
para a sala de aula, naturalmente a produgdo bibliografica desses
autores enfatizam a formagéo do aluno/artista, da aluna/artista em
detrimento da formagdo de um publico conhecedor e apreciador da
diversidade de arte e de teatro.

Mesmo que alguns dos autores nao possuam a graduagao
Licenciatura em Arte/Teatro, considerei também a possibilidade
de uma formacéo continuada do professor por meio das leituras,
encontros, pesquisas e programas de pds-graduagao. Varios autores
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mencionados possuem Pés-Graduagao Lato Sensu e Stricto Sensu
com titulos de Especialistas, Mestres e Doutores. Dentre as titula-
¢oes dos autores ha os Especialistas em Psicologia da Arte, Histéria
da Arte, Arte-educacao, Teoria Literaria, Interpretacéo Teatral. Outros
sdo Mestres em Letras, Educagao, Psicologia da Educacgéo, Histdria
da Cultura, Literatura, Artes, Teatro/Artes Cénicas e ha também
os Doutores em Letras, Educagédo, Ciéncia da Educagao, Historia,
Sociologia, Arte-educacgao e Teatro/Artes Cénicas.

Da analise dos livros, artigos e dos curriculos, também verifi-
quei o titulo das dissertagdes de Mestrado e teses de Doutorado para
perceber o quanto das pesquisas desses autores estavam direciona-
das ao ensino de arte e de teatro. Os que possuem pesquisas dire-
cionadas ao ensino do teatro também enfatizam os jogos teatrais, a
representacao, a relagao palco/plateia e andlise de alguma obra dra-
matica, a exemplo de Koudela (1990), Reverbel (1996, 1997), Japiassu
(2001), Arantes & Machado (2005). Verifiquei também que muitos
dos autores tiveram uma trajetéria em grupos de teatro enquanto
atores e diretores, em grupos de teatro de rua e essas experiéncias,
a meu ver, direcionaram as suas pesquisas. Porém, a énfase dada
exclusivamente ao jogo teatral, a representacdo e a auséncia da
diversidade de conteldos e de metodologias para o ensino do teatro
continua como uma situacao a ser repensada.

Por outro lado, é preciso esclarecer que das 28 obras ana-
lisadas, dez livros foram produzidos num periodo anterior a LDB
n° 9.394/96 e a edicdo dos PCN - Arte (Brasil, 1997 1998, 1999) e
dezoito referéncias produzidas depois dessa época. Isso fez com
gue eu compreendesse a auséncia de contelidos que nao aten-
diam aos principios norteadores expostos nos PCN - Arte e me fez
indagar sobre o porqué da nao abordagem nas referéncias poste-
riores ao ano de 1996.

A possibilidade de se trabalhar um teatro como produto cultural,
apreciacgao estética e espaco interdisciplinar de ensino-aprendizagem é
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o que me direciona nessa pesquisa, contribuindo para uma diversidade
de contelido a serem desenvolvidos no ensino da Arte, fundamentando
nas diversas opgdes expostas nos PCN - Arte. A partir dessas reflexdes
para o ensino de arte também penso o objeto desse estudo a partir do
monumento arquitetdnico e as caracteristicas que fazem parte de um
movimento artistico na histdria da arte, o neoclassico, e que deve ser
evitada uma abordagem superficial. Para o aprofundamento da minha
abordagem tomei como referencial tedrico dois autores que me auxilia-
ram no entendimento a esse estilo, Summerson (2009) e Vitruvius (2007).

A leitura da obra de Summerson (2009) aborda com detalhes
as caracteristicas do classicismo a ser identificado numa arquitetura,
pois ndo basta apenas identificar e classificar as linhas e formas
expostas no frontispicio da edificagdo, mas observar as relagdes
existentes entre elas, para a partir disso confirmar a esséncia do clas-
sicismo. Essas relagdes estdo descritas e visualizadas nas imagens
do préximo ato, quando abordarei especificamente o Teatro Sete
de Setembro. Como Summerson (2009) faz muitas referéncias ao
romano Vitruvius (2007), busquei a fonte desse autor que o inspirou
e a sua obra o 'Tratado de Arquitetura; inclusive com detalhes sobre
a arquitetura teatral de sua época.

Nesse processo, aprendi a olhar com profundidade os deta-
lhes e as caracteristicas do estilo classico e neocldssico com a leitura
das obras especificas desses autores enquanto lia e fazia associa-
¢cOes ao meu objeto de estudo. Essas associagdes aconteceram a
partir do momento em que procurava 0s conceitos presentes nas
imagens que fotografei, como também, quando visitei o teatro da
cidade. Nao realizei apenas uma leitura isolada, mas a partir dela fiz
uma procura na cidade, no espago externo e interno. Esse processo
em procurar o espago, visitd-lo, explora-lo, observa-lo, indagé-lo e
fotografa-lo fez com que cada detalhe do que lia e via se fixasse na
minha memdéria que me fez conhecer melhor o objeto de estudo e
ter melhores fundamentos para o desenvolvimento metodoldgico do
plano de ensino com os alunos e alunas.
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Enquanto fazia esse estudo sobre a arquitetura externa e
suas caracteristicas sobre o neoclassicismo, também percorri o
espaco interno do teatro. Conforme Vitruvius (2007) passei a obser-
var os detalhes sobre os locais reservados ao publico no teatro
Greco-romano, a disposicéo dos espectadores na histdria do teatro
fazendo associagdes com referéncias a um periodo classico como
no teatro elizabetano e no teatro do século de ouro espanhol (séc.
XVI). Dessas disposi¢des dos espectadores nos periodos classicos
do teatro difundidas por autores que se dedicaram a histéria do tea-
tro, passei a fazer indagacdes sobre a disposigao atual no Teatro Sete
de Setembro recorrendo entdo as referéncias de Berthold (2000)
e Cacciaglia (1986).

A partir dos conhecimentos sobre a histdria do teatro,
enquanto desenvolvia as pesquisas também fiz uma associagao aos
diversos periodos na histéria do teatro a partir das manifestagdes
como conhecemos proveniente da Grécia Antiga. Busquei nas obras
de Berthold (2000) e Cacciaglia (1986) as referéncias e o contexto
histérico para situar o teatro no tempo, suas modificagdes e as refle-
x0es sobre o espaco teatral. As atividades pedagdgicas no ensino
de arte e de teatro ndo iniciaram a partir de uma apostila ou livro
didético para se conhecer o monumento, mas a partir dele préprio
como uma edificagcdo que faz a transicdo entre essas duas lingua-
gens artisticas, o teatro e as artes visuais, num patriménio cultural
local a partir dos fundamentos encontrados no terceiro principio dos
PCN - Arte e o estudo desse espaco que detalharei no préximo ato.

55



o |



SUMARIO

CENA1- 0 LUGAR DE ONDE SE VE

O lugar de onde se vé é o significado para a palavra Theatron.
Originado na Grécia antiga, esse termo designa o local onde os
espectadores viam uma representagdo quando sentados nas filei-
ras posicionadas na encosta das montanhas, que corresponde atu-
almente, e especificamente, ao termo ‘plateial Um grande publico
chegava as primeiras horas da manh3, vestido de branco e ocupava
as fileiras semicirculares do local, num espago ao ar livre com uma
excelente acustica, em que o menor sussurro chegava aos especta-
dores mais distantes. Theatron foi traduzido e na lingua portuguesa
se consolidou no que se conhece hoje como ‘Teatro:

As representagdes teatrais na forma como geralmente sdo
apresentadas atualmente, com um palco a frente dos espectadores
que assistem a um grupo de atores representarem personagens
cujos conflitos sdo criados por um dramaturgo, teve sua origem na
Grécia antiga por volta do século V a.C. Conforme Berthold (2000),
essas representagoes foram originadas a partir das festividades em
honra ao semideus Dionisio, filho de Zeus e Sémele, considerado o
deus do vinho, do crescimento, da vegetagéo, da procriagao e da vida
exuberante. Os festivais rurais de prensagem do vinho e a festa das
flores de Atenas aconteciam nos meses de janeiro, margo e dezem-
bro e eram dedicados ao Dionisio. Um tirano de Atenas, Psistrato,
promoveu o comércio e as artes, e na época de Péricles, as Grandes
Dionisiacas ou Dionisiacas Urbanas eram o ponto alto das festivida-
des religiosa, intelectual e artistica.

Nas festividades publicas ao Dionisio, um homem chamado
Téspis, que participava atendendo ao convite de Psistrato teve uma
nova ideia colocando-se a parte do coro como solista e criando o
papel do respondedor ao coro. Mais tarde, esse papel de respon-
dedor consolidou-se na figura do ator (Berthold, 2000). Depois do
éxito dessa representacdo de Téspis, foram realizados concursos
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de tetralogias, em que os participantes escreviam trés tragédias e
uma satira. Esses concursos tiveram a participagdo dos mais conhe-
cidos tragediégrafos gregos como Esquilo, Séfocles e Euripides, e
posteriormente, os gregos também puderam conhecer as comé-
dias de Aristéfanes.

|dealizado pelos gregos, o teatro era um espago que possuia
um ‘auditério’ com o nimero do assento gravado. Berthold (2000)
esclarece que ndo era preciso pagar nada, pois Péricles, gover-
nante da cidade, havia assegurado a frequéncia dos espectadores
nos espetaculos teatrais. Nas fileiras mais baixas havia lugares de
honra destinados as autoridades e convidados especiais, juizes
e autores. O espago também era organizado para homens jovens
[efebos] e as mulheres tinham locais reservados nas fileiras mais
acima, nas épocas em que era permitida a sua presenga nos teatros.
O grande publico era composto pelos cidadéos livres e os escra-
vos se faziam presentes a partir da autorizagdo de seus senhores.
O publico aplaudia os espetaculos, assobiavam e batiam com os
pés caso as pecas nao fossem agradaveis. Para esses encontros e
rituais ao semideus Dionisio foram construidos vérios espagos arqui-
tetonicos e os mais conhecidos na histéria do teatro grego sdo os
teatros de Dionisio, Epidauro, Delfos, Atenas, Delos, Prieno, Pérgamo,
Efeso, Oropo e Erétria.

A partir da Grécia Classica, a arte dramatica e o espago
teatral idealizado pelos gregos influenciaram todo o ocidente sendo
também imitado pelos romanos. Na Roma antiga, o teatro cresceu
sobre o tablado de madeira com atores ambulantes, era uma estru-
tura temporéria e o publico formava um semicirculo ao redor da pla-
taforma. Era proibido aos espectadores sentar-se durante o espeta-
culo até 0 ano 150 a.C. e “quando Ciprido Africano Menor sugeriu que
poderiam ser colocadas cadeiras para os senadores e funcionarios
do Estado, a proposta desse privilégio irritou o povo!” (Berthold, 2000,
p. 148). Um dos teatros decorado com colunas foi feito pelo censor
Céassio Longino e depois foi derrubado pelo Senado, assim como,
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o primeiro a ter assentos erigido por Lucio Mimo em 145 a.C. também
foi demolido ao fim dos jogos romanos. Dentre os teatros romanos
mais famosos destacam-se o Teatro de Marcelo e o anfiteatro de
Roma, também conhecido como Coliseu.

A forca e a influéncia da cultura cldssica Greco-romana
foram se alternando por entre as épocas seguintes. Do século V a.C.
ao | d.C. foram muito evidenciadas a mitologia, as linhas e formas
da arquitetura classica e a produgao teatral. Apds esses séculos ini-
ciou o periodo medieval com énfase ao Teocentrismo que perdurou
aproximadamente até o século XlIl. Em seguida, surge um novo peri-
odo classificado pelos historiadores como o Renascimento Cultural,
compreendido entre os séculos XV e XVI e que retoma as caracte-
risticas dos classicos da Antiguidade. Logo depois surgiu a Reforma
e a Contrarreforma, e esta coincide com o estilo barroco e a énfase
novamente aos elementos cristdos na producao artistica. Mesmo
com essa retomada da Igreja Catdlica, os elementos cldssicos da
Antiguidade na arquitetura, escultura e pintura se mesclaram ao estilo
barroco, tamanha a influéncia Greco-romana sobre varias épocas.

Depois dessa retomada aos valores cristdos proveniente de
uma Contrarreforma que resultou no estilo barroco, é possivel verificar
uma influéncia novamente dos classicos Greco-romanos no Teatro
Classico Francés, cujos temas na dramaturgia de Pierre Corneille
e Jean Racine enfocavam novamente a mitologia da Antiguidade
classica. Além dessa influéncia na linguagem teatral, as linguagens
visuais também enfatizaram as linhas e formas classicas. Esses ele-
mentos podem ser verificados na pintura, escultura e arquitetura e se
consolidou como o estilo Neoclassico* na Europa. Posteriormente,
esse estilo influenciou as construgdes arquitetdnicas aqui no Brasil
em vérias cidades do litoral e do interior.

1 * Cf. Glossario, p. 177-191,
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Conforme a obra de Carol Strickland (1999), para Edgar Allan
Poe, o Neoclassicismo refletiu a gléria que foi a Grécia e a gran-
deza que foi Roma. A partir de 1770 e aproximadamente até 1820, o
Neoclassicismo reviveu o Classicismo na pintura, escultura e arqui-
tetura e reagia com sua simplicidade nas linhas e formas contra os
efeitos exagerados do Rococd no continente europeu. Essa énfase
se deu com as novas descobertas da arqueologia por meio das esca-
vagbes em Pompéia e Herculano, na Itélia, em 1740. As escolas de
arte e as academias reais da Franca e da Inglaterra apoiaram esse
movimento em que a razéo ditaria as regras da arte, excluindo entéo,
a emocao. Esse movimento teve como principal expoente e fundador
o artista-pintor francés Jacques-Louis David.

Enquanto que o Neoclassicismo na Europa teve seu auge até
aproximadamente 1820, a Missdo Artistica Francesa desembarcou
no Brasil em 1816. Conforme Graga Proenga (2008), os artistas que
chegaram nessa Missdo lecionaram na Escola Real das Ciéncias,
Artes e Oficios na cidade do Rio de Janeiro e integraram a Imperial
Academia e Escola de Belas Artes. Dentre os artistas mais famosos
estdo Joaquim Lebreton, Jean-Baptiste Debret e Nicolas Taunay. Por
meio dos ensinamentos da arte académica com estudos técnicos de
perspectiva, geometria, luz e sombra, os artistas brasileiros adquiriram
conhecimentos técnicos que formaram outros grandes expoentes,
como Victor Meirelles e Pedro Américo de Figueiredo e Melo. Além dos
pintores brasileiros e dos que vieram com a Missao Artistica Francesa,
outros artistas também chegaram ao Brasil depois de meados do
século XIX dentre pintores, escultores e arquitetos vindos da Europa
com influéncias artisticas nos movimentos vigentes do periodo.

Giovanni Luigi Giuseppe Lucarini (1842-1907) foi um desses
artistas que chegou ao Brasil na segunda metade do século XIX. Vindo
da cidade italiana de Lucca, regido Toscana da Itdlia, desembarcou
no porto do Rio de Janeiro seguindo para o Estado de Alagoas. Para
Vania Amorim (2010), provavelmente, ele chegou ao Brasil ao final
de 1872 ou inicio de 1873, pois 0 seu nome ndo consta no censo
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da cidade de Lucca nesse periodo. Em 1875 j& se encontrava em
Alagoas, pois existe um registro publico que indica sua presenca no
Estado. Trata-se de um anuncio no Diario das Alagoas datado de 3
de fevereiro de 1875. Esse anuncio especifica a quem interessar a
partilha de uma sociedade de Luiz Lucarine, Tonette & C2, com mais
trés sdcios, numa casa comercial localizada na rua do Agougue, no
centro de Maceié (Amorim, 2010).

O arquiteto italiano Luigi Lucarini estudou na Escola de Belas-
Artes de Népoles, na Italia, pois esse era um local de grande avango
para a drea da Engenharia na sua época. Conforme Amorim (2010),
aos 18 anos ele participou como voluntario de um campo de batalha,
aos 22 anos alistou-se no Exército, aos 24 anos lutou pela unifica-
¢éo da ltdlia e alcangou o posto de segundo-tenente do Corpo de
Engenheiros. No Brasil, Lucarini iniciou os seus trabalhos no comér-
cio como proprietario de uma padaria. Sabendo da chegada desse
arquiteto em terras alagoanas, o portugués Manoel Pereira Carvalho
Sobrinho, que vivia na cidade do Penedo, esteve em Maceié para
solicitar-lhe um projeto para a construgao de um teatro a ser erigido
nessa cidade do interior de Alagoas.

Lucarini aceitou a proposta e viajou para Penedo onde viveu
aproximadamente até 1893. Nessa cidade, casou-se com Maria
Pastora de Novaes e dessa unido teve oito filhos: Francisca, Clelia,
Luiz Filho, Alfredo, Estephanio, Ecio, [tala e Clorinda (Amorim, 2010).
Além da elaboracdo de um projeto para a construcdo de um tea-
tro, ele também ajudou a fundar o Clube Republicano do Penedo,
o Mercado Publico e a Casa Escolar. Lucarini deixou a esposa e 0s
filhos no dia 14 de julho de 1907 vitima de derramamento cerebral aos
65 anos de idade. Na época em que esteve na cidade do Penedo, o
estilo Neocldssico na arquitetura ainda perdurava no pais e verifico
rapidamente alguns elementos cldssicos na fachada do Teatro Sete
de Setembro. Porém, até que ponto é possivel afirmar que o seu estilo
se refere especificamente ao classico? Para isso, recorri aos estudos
desenvolvidos por Summerson (2009) e Vitruvius (2007).

61



SUMARIO

Summerson (2009) nasceu em Coatham Munderville,
Inglaterra, em 1904 e viveu até 1992. Foi um dos maiores historia-
dores da arquitetura inglesa do século XX. Sua obra intitulada ‘A
linguagem classica da arquitetura’ e que inclui no meu referencial
tedrico foi originada de uma série de seis palestras transmitidas
pela British Broadcasting Corporation (BBC) em 1963. Essa publica-
¢ao mostra um estudo que facilita a compreensao da gramética da
comunicagao visual no que se refere ao cldssico, ao mesmo tempo,
ele recorreu sempre que possivel as descrigdes existentes no Tratado
de Arquitetura de Vitruvius (2007), conhecido autor romano e arqui-
teto que viveu no periodo do reinado de Augusto, no século | a.C,, que
escreveu um tratado composto por dez livros dedicado ao seu impe-
rador, cujo manuscrito mais antigo encontra-se no Museu Britanico
em Londres, Inglaterra.

A leitura da obra de Summerson (2009) ja se torna insti-
gante desde os primeiros momentos a partir do seu primeiro capi-
tulo ao questionar sobre a esséncia do classicismo. Um edificio
pode ter elementos classicos e ndo ser considerado classico, como
também, pode ser considerado classico sem a existéncia dos ele-
mentos classicos. E possivel visualizar inicialmente alguns desses
elementos na arquitetura do Teatro Sete de Setembro. Porém, é
necessario entender se esses elementos podem classifica-lo como
uma construcgdo classica. O referido autor se propde a mostrar a
distingdo entre os edificios que sé@o cldssicos e os que ndo sdo
(Summerson, 2009). Para orientar melhor o estudo que ele faz sobre
a esséncia do classicismo, ele supde que no conhecimento geral,
essa arquitetura tem suas raizes na antiguidade Greco-romana,
gue pode ser vista nos templos gregos e na arquitetura religiosa,
militar e civil dos romanos.
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1. ARQUITETURA DO TEATRO - AREA EXTERNA

Para o reconhecimento dos elementos cldssicos numa arqui-
tetura é necessdria, inicialmente, a identificagdo dos cinco tipos que
foram padronizados por meio das colunas, as aberturas, os frontdes
e as séries padronizadas de ornamentos que compdem os edificios
cladssicos (Summerson, 2009). Mas isso ainda ndo é o suficiente, pois
€ preciso estabelecer a esséncia do classicismo. Um dos objetivos
da arquitetura classica era alcancar a harmonia entre as partes, que
podia ser atingida pela proporgdo de suas formas e das fungdes arit-
méticas. As defini¢cdes sobre o classicismo fizeram-no elaborar outras
indagagoes e reflexdes quanto a um edificio que nado apresentasse
as colunas na sua fachada. Mesmo com a auséncia das colunas, se a
arquitetura possuisse uma proporgao entre as partes, ainda poderia
ser considerada um exemplo do classicismo desde que observasse 0s
outros elementos. Conforme exposto por Summerson (2009), referente
a arquitetura classica na modernidade, o classico pode ser concebido
em materiais modernos cujas formas sejam simétricas, proporcionais
entre si e a presenga de alguns tragos minimos da antiguidade classica.

Uma ordem* cldssica é uma unidade-superestrutura que
somadas as outras unidades compdem a colunata* de um templo,
sem a necessidade de pedestal*. Porém exige-se um entablamento*
com destaque para as cornijas* que representam os beirais do
telhado, pois as colunas sé tem sentido se servirem para suportar
algo. Summerson (2009) buscou a descrigdo referente as origens
das ordens no Tratado de Arquitetura de Vitruvius (2007), em que
consta uma descricdo das ordens toscana, dérica, jonica e corintia
salientando que cada uma delas foi criada em diferentes lugares do
mundo antigo classico e referindo-se a um deus ou a uma deusa.
Uma quinta coluna denominada de compdsita foi inserida nesse
estudo pelo arquiteto e humanista florentino Leon Batista Alberti
(1404-1472) a partir de suas observagdes nas ruinas romanas e com
referéncia a obra de Vitruvius (Summerson, 2009). Somente com os
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estudos de Sebastiano Serlio (1475-1553/55) que viveu no periodo
renascentista ficaram definitivamente estabelecidas para a posteri-
dade as cinco ordens: toscana, dérica, jonica, corintia e compdsita,
exemplificadas por meio da figura 1.

Figura1- da esquerda a direita, as ordens classicas
toscana, ddrica, jonica, corintia e compdsita

1. Planches

R e B ———— 8

Fonte: Summerson (2009, p. 14).

As ordens também foram estudadas nos seus detalhes por
outros arquitetos. Serlio considera a ordem toscana adequada para
fortificagdes e prisdes, enquanto que, a ordem compdsita € uma mis-
tura das folhas de acanto da ordem corintia agregando-se as volutas
da ordem joénica. De qualquer forma, as mais rdsticas, primitivas e
mais baratas sdo as ordens toscana e ddrica, em contraposigdo as de
maior riqueza, luxo e abundancia representadas pelas ordens jonica,
corintia e raramente a compésita (Serlio apud Summerson, 2009).

64



SUMARIO

Conforme Summerson (2009), as cinco ordens sé fazem
sentido num projeto de arquitetura quando se trata de um templo e
quando suportam um entablamento, pois ndo se deve apenas inse-
ri-las na edificacdo. Toda estrutura e expressao devem estar inte-
gradas como um todo deixando a mostra a simetria, a proporgao
das suas formas e que se traduzem numa harmonia entre as linhas.
A partir desse estudo e das classificagdes quanto as ordens num
templo classico grego, visto que eram construidos e dedicados a um
deus ou a uma deusa, é necessdrio observar e refletir sobre o fron-
tispicio* do Teatro Sete de Setembro por meio da figura 2 na busca
a esses elementos, importante para identificar essas ordens que sdo
caracteristicas da arquitetura classica.

Figura 2 - Frontispicio do Teatro Sete de Setembro

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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No frontispicio desse teatro nao verifico a presenga de qual-
guer uma das cinco ordens classicas na sua arquitetura. Lucarini ndo
as inseriu ao seu projeto e essa auséncia nao pode determinar de
imediato que o teatro ndo seja uma edificagdo classica. Conforme
Summerson (2009), se o arquiteto deseja projetar um teatro ou um
tribunal, disposto com ‘andares e janelas’ e a estrutura seja formada
por arcos* e abdbadas*, o arquiteto deve se livrar das ordens, pois
elas estdo associadas aos templos gregos, permitindo que os arcos,
abdbadas e a disposigao das janelas encontrem sua prépria expres-
sdo para a construgdo de um teatro.

O que vejo no frontispicio do teatro reflete o que esta fun-
damentado na obra de Summerson (2009), pois as ordens estdo
associadas aos templos gregos em honra aos deuses e deusas e o
Teatro Sete de Setembro, por nado ter as finalidades de um templo
religioso para a sociedade penedense, também ndo possui nenhuma
das cinco ordens conhecidas. Porém, existe outro elemento na sua
fachada principal que é denominado de frontdo* como mostra a
figura 3, que era comum nos templos gregos e na arquitetura romana.

Figura 3 - Frontao do Teatro Sete de Setembro

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012,

O frontdo pode ser uma das partes mais altas de um edifi-
cio na forma de um tridngulo visto a partir de uma posigao frontal
e que pode significar telhado de duas aguas. O frontdo consiste
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numa "drea triangular definida pelos beirais inclinados da cobertura
e a cornija de um templo ou de um edificio cldssico. Os frontdes
nem sempre indicam a linha de cobertura, e sdo frequentemente
empregados como ornamentos”” (Summerson, 2009). Existem
outros estudos sobre o frontdo e uma de suas finalidades é des-
crita da seguinte forma:

Os ritos publicos aconteciam na frente do templo, onde
esculturas elaboradas contavam a histéria da deidade
daquele templo. As localizagdes mais comuns para as
esculturas eram o frontdo e a frisa* horizontal [ou friso].
[..] As figuras esculpidas no frontdao geralmente se pro-
jetavam do fundo do mdarmore pintado em vermelho
ou azul. A obsessao dos gregos com a completude e
harmonia era de tal ordem que as costas das figuras,
embora presas ao fundo, eram praticamente completas.
(Strickland, 1999, p. 15).

O Teatro Sete de Setembro ndo é um templo dedicado a
uma divindade. Porém, existem dois elementos que observo no seu
frontispicio também existente nos templos gregos: o frontdo com
seu baixo-relevo* e que é preciso identificar as suas formas, ja que
nos templos gregos traziam figuras em altos-relevos* com imagens
esculpidas correspondentes a deidade daquele templo e ao seu
séquito. O que verifico em baixo-relevo no frontdo do teatro é uma
imagem que corresponde ao brasdo da ISPSS, cuja imagem pode
ser mais bem visualizada por meio da figura 4:
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Figura 4 - Imagem do sinete que contém o brasdo da Imperial
Sociedade Phyl'Harmdnica Sete de Setembro (ISPSS) que figura
em baixo-relevo no frontdo do Teatro Sete de Setembro

Esse sinete* pode ser compreendido por meio da inter-
pretagdo do folclorista alagoano Théo Branddo que o des-
creve da seguinte forma:

Composto de uma lambrequim de purpura e férro de armi-
nho, caracteristico dos soberanos, encimado pela coroa
imperial brasileira e contendo dois escudos em posi¢ao
ao balon, um a destra, outro a sinestra. O da destra, em
campo azul, encerra os mesmos elementos do escudo do
Brasil-Império - a esfera armilar, em oiro (amarelo), a cruz
da Ordem de Cristo, em vermelho, aberta de branco, e
toda cercada de bordadura circular de azul, com estrelas
de prata-branca representativas das provincias do Brasil-
Império. O da sinestra, - campo em prata - contém uma
lira, de cor preta, simbolo da Musica. Circulando os dois
escudos, quase inteiramente, encontra-se a destra um
ramo de café, e a sinestra um ramo de fumo, suportes
que sdo os mesmos do brasao de armas imperial. Ao alto,
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sob a coroa imperial, uma estrela, simbolo das Provincias,
no Brasil-Império, e dos Estados, na Republica. Circulando
o0 emblema, uma bordadura oval de eixo maior horizon-
tal, com os dizeres: Imperial Sociedade Phyl'Harmonica
Sete de Setembro. (Brandado apud Santa Rita, 1965, p.
26, grifo do autor).

Ao observar o baixo-relevo, o sinete, os detalhes das ima-
gens, a sua descricdo e comparando essas imagens aos frontdes
dos templos gregos, vejo que essa imagem corresponde a prépria
Sociedade, visto que, a ISPSS construiu esse espago com a fun-
cionalidade para um espago dedicado a musica, ao entretenimento
e que também seria a sua propria sede. Nessa andlise verifico um
elemento caracteristico da arquitetura cldssica grega, o baixo-relevo
gue me remete a prépria ISPSS e a musica representada pela ima-
gem do instrumento musical de uma lira [principal atividade dessa
Sociedade], enquanto que, nos frontdes gregos correspondiam aos
altos-relevos enfatizando a deidade daqueles templos.

Na descricdo supracitada sobre os elementos visuais do
sinete é necessdrio salientar a imagem da estrela e sua simbologia,
em que o folclorista a descreve ora como simbolo das provincias
no Brasil Império, ora como simbolo do Estado no Brasil Republica.
Como essa imagem pode simbolizar duas épocas tdo distintas na
forma de governo no Brasil? Dessa descri¢ao e interpretagao reflito
sobre esse simbolo com cinco pontas e sua dupla simbologia que
me faz questionar o seguinte: se a estrela simboliza a Provincia no
Brasil Império, entdo ela deve ter sido colocada no sinete e no frontéo
ainda no periodo Imperial e que coincide com a construgdo do teatro.
Porém, essa estrela ndo esta inserida no frontdo em baixo-relevo do
Teatro, mas apenas no sinete. Quanto a sua simbologia referente ao
Estado no Brasil Republica, essa pode ser a interpretacao do folclo-
rista Théo Branddo que atribuiu esse significado levando em consi-
deragdo o contexto histdrico em que vivia, visto que ele viveu de 1907
a 1981 do periodo republicano brasileiro.

69



Da dicotomia sobre a estrela e sua simbologia, se ela se refere
ao Brasil Império ou ao Brasil Republica, seria necessario adquirir
a planta original da arquitetura do teatro ou fotografias antigas que
mostrem o seu frontdo a época de sua inauguragao. De posse desses
documentos, que até o momento ndo foram encontrados, poderia
certificar-me que a inser¢do dessa estrela a época de 1884 estaria
mais relacionada a Provincia no Brasil Império, em vez de simboli-
zar o Estado de Alagoas no Brasil Republica, sendo, portanto, uma
interpretagdo pessoal do contexto em que o folclorista vivia, e ao
mesmo tempo, é necessario repensar que existe a possibilidade de
sua forma no frontdo também ter sido perdida em virtude de maus
cuidados num processo de reformas no teatro.

Apds a identificacdo da imagem do sinete que também
traz um icone da linguagem artistica musical, ou seja, a imagem de
uma lira, identifiquei outros icones musicais no frontispicio do tea-
tro. No pavimento superior, especificamente no balcdo* ou balcdo
corrido*, existem mais duas liras fundidas em ferro localizadas no
guarda-corpo* vazado que serve de protecdo ao balcdo, dispostas a
esquerda e a direita do brasédo da coroa portuguesa que estd situado
ao centro, encimados por um corriméo* como podem ser verificados
por meio da figura 5:

Figura 5 - Imagem das duas liras [marcacéo em circulo] ao lado do brasao do

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012,
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As duas liras que representam a musica possibilitam mais
uma leitura de que a Imperial Sociedade Phyl'Harmoénica cultivava
inicialmente a arte musical. Abaixo desse balcdo e acima dos trés
arcos do pavimento térreo observo trés painéis* rebaixados. Os
dois painéis posicionados a esquerda e a direita do que contém a
inscricdo ‘Theatro Sete de Setembro’ [ao centro] trazem diversos
icones. Dentre eles e em baixos-relevos visualizo mdscaras que
representam a arte teatral, ramos de plantas e ressaltando outros
instrumentos musicais de sopro e percussao, detalhes que podem
ser conferidos na figura 6:

Figura 6 - Trés painéis rebaixados no frontispicio do Teatro
Sete de Setembro. A esquerda e a direita ramos de plantas,
madscaras e instrumentos musicais em baixos-relevos

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012.

No frontispicio do teatro hd uma énfase aos elementos musi-
cais. Primeiro, a imagem de uma lira no brasdo que foi colocado no
frontdo do teatro. Segundo, duas liras no guarda-corpo vazado do
balcao corrido, e terceiro, abaixo desse balcao existem mais imagens
de instrumentos musicais nos painéis rebaixados. Esses instrumen-
tos foram colocados a esquerda e a direita mantendo uma sime-
tria na fachada principal do teatro. Conforme Summerson (2009), a
simetria € um dos elementos que quando encontrados numa arqui-
tetura contribui para sua classificagdo como uma edificacéo cléssica.
Como verifico varios icones ligados a musica, continuo a indagar
sobre as esculturas posicionadas na platibanda* do teatro pressu-
pondo que uma delas também tenha relagdes com a arte musical,
como mostra a figura 7:
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Figura 7 - Estatudria localizada na platibanda do Teatro Sete de Setembro

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012.

Na platibanda do teatro verifico uma estatudria* com qua-
tro estadtuas compostas por figuras femininas. Conforme consta nas
obras de J. C. Serroni (2002) e Amorim (2010), as estatuas de louga
representam as musas da musica [Euterpe], da poesia [Caliope], da
pintura [?] e da danga [Terpsicore]. Porém, encontrei outra classifica-
¢ao a partir da monografia de Andrezza Lins Tavares (2002) em que as
estatuas representam Euterpe [musica)], Talia [comédia], Terpsicore
[dancga] e Caliope [poema]. Consultando a obra de Ménard (1991),
verifiquei que ndo existe nenhuma musa Greco-romana dedicada
a pintura, informagdo que me fez repensar sobre a classificagao
exposta por Serroni (2002) e Amorim (2010) quando mencionam que
uma delas é a musa da pintura. Além disso, Tavares (2002) men-
ciona outra musa na sua monografia, Talia [comédia], que nao foi
citada pelos outros dois autores. Diante dessa dicotomia, procurei
as descrigdes e referéncias sobre as musas em obras bibliogréficas,
iconogréficas e como elas foram representadas na arte da pintura e
escultura, na intencéo de identifica-las com mais fundamentacgdes e
esclarecer essa divida.

Conforme Ménard (1991), as musas pertenciam a familia das
ninfas, fontes de inspiracdo poética aos homens. Geralmente, sdo
classificadas em ndmero de nove irmés, filhas de Jlpiter e Mnemdsina
[a Memdria]. A histéria da mitologia mostra que Jupiter deitou-se ao
lado de Mnemédsina durante nove noites e um ano depois ela deu
a luz as nove virgens que poderiam proporcionar o esquecimento
dos males e o fim das dores. Essas jovens foram representadas na
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histéria da arte com longas tlnicas caracterizadas por atributos
especiais com um papel particular. Inicialmente eram deusas da
musica e juntas chegavam a formar um coro de vozes femininas. As
musas ficaram estabelecidas da seguinte forma:

1. Clio, musa da histéria e que é caracterizada por sempre tra-
zer um rolo nas maos;

2, Caliope, musa dedicada aos poemas em postura que parece
meditar e escrever versos numa tdbua que segura nas maos;

3. Melpbmene, musa da tragédia identificada com uma mas-
cara tragica, coroa baquica e coturno;

4, Terpsicore, musa da poesia lirica, da danca e dos coros
representada com louros;

5. Talia, musa da comédia representada com uma mascara
cOmica e coroa de hera;

6. Erato, musa da poesia amorosa representada com uma lira e
dedicada as ocasides nupciais;

7 Euterpe, musa da musica que geralmente traz uma flauta;
8. Urania, musa da astronomia representada com um globo;
9. Polimnia, musa da eloquéncia e da pantomima representada

em atitude de meditacéao.

Dentre as nove musas supracitadas, quatro delas estdo posi-
cionadas no alto da platibanda do Teatro Sete de Setembro. Porém,
uma duvida ficou instaurada por causa das citagdes entre Serroni
(2002), Amorim (2010) e Tavares (2002). Decidi, entdo, estuda-las e
observa-las com mais cuidado e identificar suas vestes. Apds foto-
grafa-las em zoom, identifiquei que na base das estdtuas constam
inscritas as suas referéncias, como mostra a figura 8. A primeira
estatua estd bem identificada como Euterpe [musa da mdusica].
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A segunda, Caliope [musa do poema]. A terceira estatua possui a
base quebrada, mas a primeira letra do seu nome é nitidamente a
letra ‘M, que corresponde, entdo, a Melpémene [musa da tragédia] e
a quarta estatua, mesmo com a base quebrada é possivel identificar
o nome de Terpsicore [musa da dancal.

Figura 8 - Musas Euterpe, Caliope, Melpdmene e Terpsicore
na platibanda do Teatro Sete de Setembro

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012,

A partir dessas pesquisas a mitologia Greco-romana pude
identificar outra referéncia ligada a musica, como a presenca de
Euterpe figurando como a primeira musa a embelezar a platibanda
do teatro. O frontispicio do Teatro Sete de Setembro mostra nos
varios icones que esse espacgo, além de ser uma casa de espetaculo
direcionada as diferentes linguagens artisticas, se confirma como um
espago de musica e sede da prépria ISPSS, onde pode ser verificada
uma maior quantidade de icones que representam a arte musical.

Observo com esse estudo trés caracteristicas classicas
gregas na arquitetura do teatro: o frontdo, os baixos-relevos e a
estatudria na platibanda. No entanto, outros destaques podem ser
observados no seu frontispicio e que me remetem a arquitetura
classica dos romanos identificados como pilastras*, representagdes
planas das ordens gregas que formam um relevo na parede e ndo
tém a funcgdo de sustentagao de um entablamento. As pilastras eram
muito usadas nas construgdes da Roma antiga, ja que os romanos
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trabalhavam com arcos e abdbadas e necessitavam dos macigos*
como suporte para as cargas, diferentemente das ordens gregas que
nado suportam pesadas cargas por serem muito esbeltas. O traba-
Iho com arcos numa arquitetura pode ser visualizado no anfiteatro
romano, o Coliseu, mostrado na figura 9:

Figura 9 - Anfiteatro romano - Coliseu

'SR A R
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Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, jan. 2010.

A fachada do Coliseu possui trés galerias abertas formadas
por arcos sobre arcos e a Ultima galeria é fechada onde estdo as
pilastras, aproximando-se da ordem compésita. Os arcos assen-
tam-se entre as ordens e a arquitrave* e necessitam da largura dos
macigos para apoiar a arquivolta*. Os arcos, macicos e pilastras que
podem ser conferidos no Coliseu romano me interessam particular-
mente, pois sdo trés elementos da arquitetura classica romana que
se somam aos outros trés elementos caracteristicos da arquitetura
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cldssica grega [frontdo, baixo-relevo e estatudria nas platibandas]
presentes no Teatro Sete de Setembro. Detalhes que podem ser
conferidos na figura 10:

Figura 10 - Arcos sobre arcos, macicos e pilastras do Teatro Sete de Setembro

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012.

Os arcos sobre arcos possuem um didlogo entre si, estédo
alinhados, sdo simétricos, as portas do teatro sdo classificadas como
a francesa*, possuem bandeiras* e bandeiras em leque* para melho-
rar a iluminagdo e ventilagdo no seu interior. O pavimento superior
repete as aberturas dos arcos do térreo e repete a simetria com
a instalagdo das portas e janelas. As duas portas situadas uma a
esquerda e outra a direita no térreo possuem um timpano* cimbrado,
enquanto que o pavimento superior possui as janelas encimadas por
cornijas* também chamadas de cimalhas*. As janelas mostradas na
préxima figura 11 possuem alguns ornatos* que podem ser classi-
ficados como volutas*, folhas de acanto* e flordo* dispostos com
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simplicidade como um dos elementos do estilo neocldssico, sem os
excessos do barroco e rococd.

Figura 11 - Detalhe das janelas e ornatos como folhas de acanto, flordo e volutas

— - — — —_ __

e ——

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012.

As fachadas laterais norte e sul do Teatro Sete de Setembro,
na area que corresponde ao hall e escadarias, possuem portas e jane-
las no mesmo estilo das que estdo localizadas nas extremidades do
frontispicio. A fachada norte possui no pavimento superior trés jane-
las encimadas por cornijas e ornatos da mesma forma que a fachada
sul, enquanto que o pavimento térreo possui janelas com timpano
cimbrado na fachada norte diferentemente da fachada sul que ndo
possui as mesmas janelas, e sim, portas com timpano cimbrado.
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Essa diferenca entre as fachadas norte e sul me leva a perceber que
a simetria entre as fachadas norte e sul ndo foi atendida. Porém, é
necessario salientar que o teatro passou por reformas e seria neces-
sdria, mais uma vez, a planta original ou fotografias antigas que pode-
riam auxiliar numa andlise se havia a simetria a época de sua cons-
trugdo ou se foi modificada tendo em vista uma reforma na fachada
sul do teatro, fachada que dé acesso a Rua Carvalho Sobrinho. Essas
fachadas laterais possuem outras aberturas que correspondem aos
espacos internos onde estdo localizados os camarins* camarotes* e
galeria*. Essas aberturas ou janelas conhecidas como éculos* circu-
lares ou semicirculares possibilitam a entrada de iluminagao natural
e ventilagcdo externa, como mostra a figura 12.

Figura 12 - Frontispicio e fachada lateral sul com janelas, portas
com timpano cimbrado e dculos circulares e semicirculares

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012,
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Dos estudos realizados sobre a arquitetura externa do teatro
e de uma anélise dos seus elementos na busca a um entendimento
sobre o seu estilo artistico recorri especificamente aos estudos de
Summerson (2009) e Vitruvius (2007), sendo auxiliado também por
Albernaz (2000), Strickland (1999) e Ménard (1991). Ao mesmo tempo
em gue pesquisava e analisava essa casa de espetaculos, percebi que
sua estrutura fisica se confirmava nos detalhes com o estilo neoclds-
sico a partir do momento em que também pesquisava os cldssicos,
seja na antiguidade Greco-romana como no Renascimento Cultural.
Esse estudo foi necesséario para se alcancar o segundo objetivo
especifico desse trabalho que enfocava distinguir e conceituar os
elementos cldssicos na arquitetura do Teatro Sete de Setembro.

1.2, ARQUITETURA DO TEATRO - AREA INTERNA

Apds os conceitos pesquisados e caracteristicas encontra-
das e que s6 uma pesquisa mais especifica pdde me mostrar, decidi
adentrar ao Teatro Sete de Setembro e percebi que poderia continuar
a fazer as relagdes com a antiguidade classica e especificamente
com a histéria do teatro. Como a sua éarea interna estéd destinada a
acomodacao do publico, artistas, técnicos e da arte que sera exibida,
verifico que o seu foyer possui dois arcos laterais, um a esquerda,
outro a direita e cada um dé acesso a outros espagos e saletas.
O piso desse foyer é quadriculado em branco e preto, onde vejo
cinco degraus que dao acesso a um hall estreito e que leva a plateia.
Ao lado esquerdo e direito desse hall existem dois espagos onde
estdo posicionadas as escadarias feitas de madeira que ddo acesso
as duas ordens de camarotes e a galeria, como mostra a figura 13.
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Figura 13 - Foyer e hall do Teatro Sete de Setembro

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012.

Todos os anos eram levantados na Roma antiga muitos tea-
tros publicos de ‘madeira’ com vérios entablamentos e, portanto, pro-
porcionavam uma melhor ressonancia da voz dos atores. Vitruvius
(2007) também dedicou um estudo especial a construcao e a resso-
nancia nos teatros romanos feitos desse material e ele confirma sua
teoria com o exemplo dos que cantavam ao som de uma citara, que
quando pretendiam cantar num tom superior, se viravam para as por-
tas duplas da cena recebendo a ressonancia da voz. Em outro peri-
odo na histéria do teatro verifico a construgao de teatros de madeira.
Conforme Berthold (2000), James Burbage foi o construtor da pri-
meira casa de espetdculo publica permanente de Londres [Teatro
Elizabetano], que ele nomeou de The Theater, feita de madeira em
formato circular com camarotes e galeria, assim como, outra casa de
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espetdculo foi construida sob o nome de The Curtain e que possuia
trés fileiras de balcoes.

No Teatro Sete de Setembro, seja por meio do hall em dire-
¢do a plateia ou subindo as escadarias pelas laterais, posso verificar
que o teatro assume outra forma: de alvenaria [no frontispicio, foyer e
halll a madeira [no palco e plateia]. Ao chegar a plateia, todo espaco
interno que comporta artistas, técnicos, publico e destinado a circu-
lagdo dos espectadores foi erigido com o uso de madeira no piso, na
divisdo entre os pavimentos, colunas, degraus, cadeiras, camarotes,
galeria, palco e saldo nobre, que podem ser verificados na figura 14.
Percebo, entédo, que sua construgdo interna com o uso da madeira
fundamenta-se com os estudos de Vitruvius (2007) para a ressonan-
cia da voz dos atores.

Figura 14 - Interior do Teatro Sete de Setembro

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012,
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A primeira impressdo que tive ao chegar a plateia foi a
lembranca do Shakespeare’s Globe Theater, em Londres, como
também lembrei o teatro a italiana*. Refiro-me ao teatro de William
Shakespeare por causa da visita que fiz a esse espaco na Inglaterra
e apreciei a sua estrutura interna e o guarda-corpo feito de madeira
nos pavimentos superiores circundando a plateia. Refiro-me também
ao palco a italiana pelo formato de ferradura existente no Teatro Sete
de Setembro. A época vivida pelo dramaturgo William Shakespeare
(1564-1616) coincide com a histdria do teatro elizabetano, que faz
parte de um periodo classificado como Renascimento Cultural e
que se reporta também a cultura classica Greco-romana. Dessas
associagoes, vejo que os estudos de Vitruvius (2007) me fornecem
um referencial para esse estudo quanto a ressonancia da voz que
podem ser aplicadas a construcdo de um teatro no periodo elizabe-
tano, como também sdo referéncias para a andlise do Teatro Sete
de Setembro, construido numa época que ainda enfatizava o estilo
neoclassico no Brasil e ndo possuia energia elétrica e equipamentos
eletronicos da modernidade para a propagacao da voz dos atores.

Nos teatros que possuem o formato de ferradura, a visdo da
plateia ao palco é frontal e diante de uma quarta parede [imaginarial.
A plateia do Teatro Sete de Setembro esta dividida em duas partes,
a esquerda e a direita, com um espaco para circulagédo do publico ao
centro e comporta 138 assentos como mostra a figura 15. As primei-
ras fileiras dos assentos estdo localizadas um pouco abaixo da altura
do palco. Numa inclinagdo ascendente, a Ultima delas esta posicio-
nada um pouco mais acima da altura do palco. Essa inclinagdo na
plateia proporciona aos espectadores sentados nas ultimas fileiras
uma melhor visdo do espaco cénico e dos atores.
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Figura 15 - Plateia, ordens dos camarotes e galeria do Teatro Sete de Setembro

rerys s

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012.

Nessa plateia os espectadores ficam acomodados senta-
dos durante o espetdculo, mas, nem sempre foi assim na histéria
do teatro. Na Grécia antiga existiam arquibancadas na encosta das
colinas que possibilitavam ao publico permanecer sentado e assis-
tir aos espetdculos teatrais ao ar livre. Segundo Berthold (2000), no
teatro elizabetano, por volta de 1600, os espectadores pagavam para
ter acesso a plateia e com suas vozes aprovavam ou reprovavam a
representacdo ocasionando o destino de uma pega. Muitos dos que
ficavam nessa drea eram os que pagavam mais barato e ficavam em
pé, pois ndo existiam cadeiras.
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Na Espanha, no teatro-corral, que efervesceu no Século de Ouro
Espanhol de 1580 a 1680, os corrales eram uma simples estrutura de um
palco ao ar livre que podia ser montado e desmontado rapidamente e
rodeado pelos muros das casas, cujas janelas serviam de camarotes.
Berthold (2000) destaca que os mosqueteros eram homens do povo e
faziam parte da populagao ociosa de Madri dentre vagabundos, assas-
sinos de encomenda e ladrées que ocupavam a arena, ficavam em pé,
eram 0S responsdveis por aprovar ou reprovar uma pega com seus
poderes vocais e muito temidos pelos dramaturgos espanhdis.

Conforme Vanessa Ballalai (1994), o lugar de maior presti-
gio nos corrales eram os aposentos localizados no alto das casas
e frequentados pela nobreza ou pela alta burquesia. Nesse espaco
outros locais eram chamados de cazuela e gradas. As gradas ficavam
na lateral do teatro, eram mais caras, tinham coberturas e admitiam
os artesdos e 0s comerciantes, enquanto que as cazuelas ficavam
no alto diante do palco e admitiam as mulheres aglomeradas sem
uma hierarquia. Podemos associar esses espagos nos corrales aos
camarotes e galeria dos teatros no Império Brasileiro.

Conforme Cacciaglia (1986), aqui no Brasil, o Teatro da Praia
talvez tenha sido o primeiro teatro construido no Estado da Bahia
por volta de 1760, dispunha de vinte e oito camarotes, uma plateia
para nobres e plebeus e uma galeria para as mulheres. E necessério
salientar que em distintas épocas o publico poderia ficar sentado ou
de pé. Hoje, comparando ao teatro elizabetano e espanhol verifico
uma mudanga, pois no Teatro Sete de Setembro os espectadores
nao ficam em pé e a plateia possui cadeiras para a acomodacgao dos
espectadores, com um detalhe, ndo vejo mais a reprovacéo a peca
gue esta sendo representada. O que vi nos dias de espetaculo que
tive a oportunidade de assistir € um publico que apenas aplaude de
pé a qualquer representacéo.

Circundando a plateia [em formato de ferradura] e num pavi-
mento mais acima estd localizada a primeira ordem de camarotes,

84



SUMARIO

sendo 9 a esquerda e 9 a direita, separados por um vao ao centro
gue possibilita a entrada dos espectadores a plateia. Cada camarote
possui 4 cadeiras e o seu acesso é feito pelas escadarias esquerda e
direita a partir do hall, que possuem lances sucessivos de degraus e
fazem um retorno separados por um patamar* Como essas escada-
rias estao localizadas numa area interna, elas foram construidas den-
tro de um espago denominado caixa de escada*. As escadas esté@o
encostadas a parede e possuem um corrimao* apoiado por varios
balaustres* de madeira que serve de apoio a mao dos espectadores
na subida ou descida entre os pavimentos.

Os camarotes foram projetados e construidos para que
pudessem receber iluminagéo natural e ventilagdo externa por meio
dos éculos circulares existentes nas paredes laterais do teatro em
que verifico o largo-do-vao*, como mostra a figura 16. Nessa primeira
ordem de camarotes estdo dispostos dois banheiros destinados ao
publico masculino e feminino ao lado esquerdo e direito nesse mesmo
pavimento, como também, duas portas que ddo acesso as coxias do
teatro localizadas em cada lado da parede préxima a boca de cena*,

Figura 16 - Visdo interna do dculo circular e largo-do-védo nas
ordens dos camarotes do Teatro Sete de Setembro

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012.
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A segunda ordem dos camarotes também recebe ilumina-
cdo natural e ventilagdo externa por meio dos éculos circulares e
dispde de banheiros destinados ao publico masculino e feminino.
Em outros locais no Brasil, Cacciaglia (1986) aponta que a partir de
1770, na cidade de Ouro Preto e de Sado Paulo, os camarotes eram
reservados as mulheres enquanto que os homens ficavam na pla-
teia sentados em bancos, e as vezes, para ficar nos camarotes era
necessario que os espectadores levassem as cadeiras. No segundo
pavimento do Teatro Sete de Setembro estdo localizados dezenove
camarotes, sendo nove a esquerda e nove a direita de um camarote
central. Cada um dispde de quatro cadeiras de madeira, enquanto
gue o camarote central e frontal ao palco é denominado de camarote
Imperial, como na figura 17.

Figura 17 - Camarote Imperial do Teatro Sete de Setembro

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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A construcdo de um local especifico para que os ocupantes
dos altos cargos governamentais ou da realeza pudessem assistir a
um espetaculo de teatro também era uma preocupagdo dos arqui-
tetos de outras épocas classicas. Na Grécia antiga, nas fileiras mais
baixas, especificamente na frente, havia lugares de honra para o
sacerdote do deus Dionisio, para as autoridades, convidados espe-
ciais e nessa mesma fileira ficavam os juizes e os autores. Berthold
(2000) descreve que no Teatro Helenistico os lugares para os convi-
dados de honra eram feitos de marmore, era esculpida uma cadeira
especial sendo decorada com relevos e continha uma inscrigao
especificando que aquele assento estava reservado ao sacerdote de
Dionisio Eleutério.

No Império Romano, Berthold (2000) mostra que numa
fabula togata de Lucio Afranio intitulada Casa em chamas houve uma
representacdo e uma casa foi incendiada num dos palcos romanos
obtendo aplausos da plateia. O Imperador Nero estava presente sen-
tado em seu lugar de honra e presenciou o incéndio da casa [repre-
sentacgdo] antes de presenciar também o incéndio da cidade do alto
do seu paldcio. Outros locais de honra também existiam no anfiteatro
romano, o Coliseu, que além do camarote Imperial, que ficava num
espago mais elevado, na primeira galeria ainda ficavam outros lugares
de honra que eram ocupados pelos senadores, oficiais e sacerdotes.

A partir do século XVI eram comuns os teatros nos palécios.
Na cidade italiana de Florenga, berco da Renascenga, em 1585,
os arquitetos atendiam as exigéncias do palco, como também, ao
requinte da nobreza como é apontado a seguir:

Bernardo Buontalenti expressou o esplendor dos princi-
pes de Médici nos arranjos decorativos e teatrais das fes-
tividades [..] construiu o famoso grande palco da corte no
lado leste das Uffizi, [...] O palco ficava na extremidade infe-
rior, e os tronos para a familia governante encontravam-se
a sua frente, sobre um tablado (Berthold, 2000, p. 291).
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No teatro elizabetano foi feita a reconstrugdo do Globe por
George Topham Forrest com a existéncia de camarins nos dois lados
do palco interno. Acima desses camarins o espago era reservado para
os Lord’s Room, aos nobres da plateia, cujo modelo foi repetido para
outras casas de espetdculos em formatos redondos ou poligonais e
ao ar livre. J4 no Teatro Sete de Setembro, o camarote Imperial distin-
gue-se dos outros pelo design dos assentos, possui 10 cadeiras com
maior encosto, almofadadas e o camarote é ornamentado com um
bandd na parte superior. Ao fundo, possui uma cortina que da acesso
a um corredor e faz a passagem do camarote Imperial ao saldo nobre.

O saldo nobre é um espago retangular atrds do camarote
Imperial, cujas paredes sdo de concreto e seu piso de madeira. Nesse
espaco existem trés portas-janelas* a francesa, envidragadas, e que
dao acesso ao balcdo corrido com guarda-corpo vazado em ferro,
A esquerda e direita dessas trés portas existem mais duas janelas
a francesa. Nas paredes a esquerda e a direita desse saldo existem
mais duas janelas a francesa em cada lado, totalizando seis janelas
a francesa em todo saldo. Na parede que separa o saldo nobre da
drea destinada a ordem dos camarotes estéo localizadas mais duas
saletas. A figura 18 mostra as portas a francesa desse saldo.

Figura 18 - Saldo nobre do Teatro Sete de Setembro

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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Posicionado no balcdo vazado desse saldo tenho uma visao
da Rua Floriano Peixoto, algumas lojas do comércio da cidade do
Penedo e a esquerda, avisto a Igreja de Sdo Gongalo Garcia dos
Homens Pardos. Ainda nesse balcdo, porém de costas para a rua e
olhando para o interior do saldo nobre, vejo que acima da porta de
entrada desse recinto esta situado outro balcdo com guarda-corpo
vazado, que possui ornatos composto por linhas retas entrelagadas,
linhas curvilineas e folhas de acanto esculpidas que por meio de
curvas formam volutas. Ele também possui dois apoios por meio
de maos-francesas* também esculpidas na forma de folhas de
acanto/volutas como pode ser visualizado na figura 19. Para aces-
sé-lo é necessério subir pelo terceiro pavimento interno do teatro
onde se localiza a galeria e, especificamente, entrar na cabine de
operagao de luz e som.

Figura 19 - Balcéo vazado interno no saldo nobre do Teatro Sete de Setembro

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012.

No terceiro pavimento estd situada a galeria com entrada de
iluminacao natural e ventilagédo externa proveniente dos 6culos semi-
circulares das paredes laterais e é nesse pavimento que esta locali-
zada a cabine de luz e som. A galeria possui o pé direito baixo, que
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na arquitetura causa uma sensacao de aprisionamento e uma visao
menos privilegiada do palco, principalmente para os espectadores
gue estiverem sentados nas suas laterais. A maior curvatura e frontal
ao palco é o melhor posicionamento para assistir a um espetdculo
nessa galeria. Os trés pavimentos superiores ja estudados que abri-
gam as duas ordens dos camarotes e galeria possuem guarda-corpo
de madeira encimado por corrimao. Esse anteparo de protegéo a
meia altura do piso em gue se encontra é metade cheio e vazado. A
metade vazada é composta de balaustres feitos também de madeira
e dispostos em intervalos regulares. Num total entre galeria, camaro-
tes e plateia existem 327 assentos, porém é possivel perceber que o
teatro pode comportar até 400 pessoas, aproximadamente.

A partir do século XVIII houve uma separagdo nos especta-
dores de distintas classes sociais nos teatros franceses marcando a
evolucdo da arquitetura teatral francesa. Segundo Lima & Cardoso
(2010), a sala de espetaculos foi evoluindo, se aperfeicoando e ainda
com uma divisdo no publico de forma mais especifica. Os ban-
cos comecaram a fazer parte das plateias e os espectadores com
menor poder aquisitivo que ocupavam de pé esse espago interno
nos teatros elisabetanos e nos corrales passaram a se comprimir e
a ocupar o Ultimo dos pavimentos, espago que atualmente pode ser
associado a galeria.

Abaixo do primeiro pavimento destinado a ordem dos cama-
rotes, na ala esquerda, direita e sob o mesmo formato de ferradura
estao localizados os camarins para os artistas dispostos com banhei-
ros, pias, bancadas e espelhos. Porém, como nao consegui a planta
original do projeto nem fotografias antigas nao é possivel afirmar se
desde a sua inauguragao ele sempre foi assim. Esses camarins tam-
bém recebem iluminagao natural e ventilagdo externa proveniente
dos 6culos semicirculares inferiores. Existe outro camarim localizado
abaixo do palco e ao fundo, onde verifico também a existéncia do
porao* com alcapao*. Para se chegar aos camarins, o acesso pode
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ser feito tanto pela plateia como pelo palco. Primeiro, ao caminhar
pela plateia e parar diante do palco, verifico que a esquerda e a direita
do palco existem duas entradas com cortinas. Ao descer os degraus
e passar pelas cortinas tenho acesso aos camarins. Segundo, para
acesséa-los saindo do palco, os atores precisam descer uma esca-
daria que se localiza ao lado da coxia esquerda. Abaixo do palco é
um espaco que também serve para a circulagéo dos artistas entre o
palco e os camarins.

O palco do teatro localiza-se num espago denominado de
caixa cénica* que compreende o espaco onde a cena acontece e
todos os equipamentos necessdrios a realizagdo da cena. No Teatro
Sete de Setembro a caixa cénica compreende as seguintes areas:
1 - &rea de circulagao [passarela*]; 2 - &rea das coxias* [parede de
magquinaria*]; 3 - drea do palco* [algap&do*, boca de cena*, pordo*]; 4
- &rea dos recursos operacionais [bambolina* contrapeso*, corda de
manobra*, corda de vaivém?*, gorne*, gorne de cabega* malagueta®,
peso*, roldana* sofita*]; 5 - drea dos recursos técnicos [bandeja¥,
caixa de contrapeso*, freio*, vara*]; 6 - area do urdimento* [grelha*,
longarina*, manobra*, viga*]; 7 - area da varanda* [barra de afina-
cao* barra de malagueta* ponte*, varanda de lastro*, varanda de
manobra*]; 8 - drea das vestimentas cenotécnicas* [bambolina¥,
bambolina mestra*, bastidor*, cortina*, rotunda*].

Os termos supracitados que compdem a caixa cénica de
um teatro a italiana mostram que sua arquitetura foi evoluindo de
forma engenhosa que possibilita uma diversidade de criagdes artis-
ticas. O Teatro Sete de Setembro abriga muitas dessas inovagdes
provenientes da evolugdo da arquitetura teatral e da prépria arte
do teatro ao longo dos séculos como pbde ser descrita, detalhada,
estudada e analisada nessa primeira cena do ato Il destinado ao
lugar de onde se vé.
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CENA 2 - MOMENTOS NA HISTORIA
DO TEATRO SETE DE SETEMBRO

As cenas anteriores mostraram como se deu 0 meu encontro
com o Teatro Sete de Setembro, a fundamentagéo teérica nos PCN
- Arte para desenvolver uma proposta de ensino com os alunos na
Educagdo Bésica e um estudo sobre a sua arquitetura neoclassica.
Nesta cena pretendo mostrar alguns fatos que fizeram parte de sua
histéria. Além das informagdes encontradas nos jornais percebi
gue muitos fatos sobre a histéria do teatro ndo foram analisados
por causa da auséncia de jornais em varios anos ou até em vérias
décadas. Alguns dados encontrados e que foram enfatizados em
producdes bibliograficas estdo explicitos, enquanto que, os outros
gue pude fotografar serdo mostrados com as suas referéncias.

A pesquisa sobre os fatos que mostram a histéria do Teatro
Sete de Setembro é uma tarefa complexa, principalmente, se em
épocas passadas ndo se houve um arquivo organizado para guar-
dar os documentos que pudessem servir para consultas e pesqui-
sas futuras. As informagdes que foram encontradas, principalmente
em jornais e relatdrios, ndo possuem uma linearidade e cronologia
estritamente definida e foram encontradas em jornais datados com
grandes intervalos de tempo. A ideia ndo é fazer uma reconstrugao
de cada fato vivido nesse teatro, visto que, ele existe ha 141 anos,
mas, pontuar alguns momentos que refleti e considerei importan-
tes ligados ao teatro publicado nos jornais da cidade e que podem
contribuir para compreender esse espago como um produto cultural.

Com relagdo aos anos e até as décadas em que nao foi
possivel encontrar as noticias nos jornais que mostrassem referén-
cias sobre o teatro, isso ndo quer dizer que nado tenham acontecido
eventos nesse espago, ndo se confirma que os jornais nao tivessem
produzido nenhuma matéria e também nao afirmo que esses jornais
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tenham sido destruidos. Apenas enfatizo essas reflexdes para que se
possa esclarecer que esse capitulo nao trata de uma reconstrucdo
histdrica total do teatro, mas aborda alguns fatos sobre essa casa
de espetaculo, visto que, outras pesquisas realizadas sobre o Teatro
Sete de Setembro e que foram produzidos sucintos textos, ja enfati-
zaram a sua data de inauguragao, a primeira peca representada e o
seu estilo arquiteténico, como consta nas obras de Santa Rita (1965),
Méro (1994), Amorim (2010) e Serroni (2002).

Nas pesquisas encontrei noticias que foram marcantes sobre
esse espago, mas que nao foi possivel obter uma imagem para incluir
nesse trabalho. Entdo, elas estdo descritas com detalhes junto a sua
referéncia para o melhor entendimento sobre o espago do Teatro
Sete de Setembro sendo citada também a sua fonte, inclusive, a
maioria das noticias foram encontradas nos jornais que compéem o
acervo particular da Fundagéo Casa do Penedo.

Nos PCN - Arte (Brasil, 1997), j& analisado no ato |, mostrei
como o teatro pode ser abordado como contelido na Educagao Basica
integrando o terceiro principio como produto cultural e apreciacdo
estética. Sob esse principio, as atividades a serem desenvolvidas
com o corpo discente incluem pesquisas e frequéncia as fontes de
documentacéao e informagdo que possam ser encontradas na regiao
dentre livros, revistas, filmes, fotografias ou qualquer outro tipo de
registro. Ja nos PCN - Arte (Brasil, 1998), dentre os objetivos espera-
-se que o aluno seja capaz de conhecer a documentacéo existente
nos acervos e arquivos publicos sobre o teatro, sua histdria e seus
profissionais. O que redigi nessa cena foi resultado de pesquisas nos
arquivos da cidade e de conhecimento dos alunos e alunas por meio
da pesquisa-agdo com a finalidade de se conhecer a documentagao
existente sobre o teatro local e sua histéria.

N&o encontrei nenhuma obra publicada especificamente
sobre 0 meu objeto de estudo e que contemplasse o que eu pre-
tendia. Porém, encontrei em alguns livros que tratam da histéria do
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Penedo ou da cultura penedense alguns trechos sobre a sua histdria.
Nos sucintos textos verifiquei informagdes comuns a todos eles, que
se referem a data de sua inauguragdo, a Sociedade que o construiu,
a peca que foi representada no dia de sua inauguracéo, a capacidade
para quantas pessoas ele comporta, a sua utilizagdo para abrigar o
Cine-Teatro Ideal, o fato de ser um patrimonio tombado e que possui
o estilo neocldssico, detalhes encontrados a partir das obras de Méro
(1994) e Santa Rita (1965).

Enquanto que Méro (1994) mostra o contexto histérico da
cidade do Penedo com sucintas informagdes sobre o teatro, Santa
Rita (1965) mostra algumas informagdes sobre o Teatro Sete de
Setembro, detalhes sobre a ISPSS, os acontecimentos vividos por
essa Sociedade para a construcao do teatro, o processo de aquisigdo
do terreno, as dificuldades encontradas e alguns caminhos percorri-
dos pela Sociedade para continuar a investir no seu sonho. O estudo
sobre uma casa de espetdculo, inclusive em projetos de pesquisa e
de pés-graduagdo também ja foi sinalizado por outros pesquisado-
res como Lima & Cardoso (2010) e Serroni (2002).

Os autores supracitados fizeram estudos referindo-se as
vdrias casas de espetdculo no Brasil e em paises da Europa. Lima
& Cardoso (2010) estudaram a arquitetura e os monumentos num
marco temporal de cinco séculos [dos séculos XVI ao XX], nos teatros
europeus e brasileiros, enquanto que, Serroni (2002) fez um estudo
de catalogagdo sobre as 892 casas de espetdculos existentes no
Brasil até o0 ano de 2002. Essa obra é intitulada Teatros: uma memé-
ria do espaco cénico no Brasil, que destaca 88 teatros ilustrados
com imagens externas, internas e textos, incluindo o meu objeto de
estudo. Além dessas obras, Amorim (2010) e Tavares (2002) também
abordaram o Teatro Sete de Setembro.

Amorim (2010) é trineta do arquiteto Luigi Lucarini. Ela fezum
estudo sobre esse arquiteto e pude ter acesso a sua obra intitulada
Luigi Lucarini - vida e obra. E uma cuidadosa referéncia elaborada
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sobre o arquiteto que projetou o Teatro Sete de Setembro e foi o
responsavel pelos projetos de outros espagos na cidade do Penedo
e na cidade de Macei6/AL. Essa obra contém informagdes sobre a
vida de Lucarini desde Lucca, a sua cidade natal na Italia, até as
obras projetadas por ele no Estado de Alagoas. Um dos capitulos
é dedicado ao teatro que estudo e também traz as informacdes ja
citadas por Serroni (2002), Méro (1994) e Santa Rita (1965) com um
acréscimo, a insercdo de fotografias antigas do teatro e imagens de
documentos diversos.

A outra obra encontrada € da autoria de Tavares (2002) inti-
tulada ‘A histéria do Teatro Sete de Setembro no século XIX: Esse tra-
balho é uma monografia, trabalho de concluséo de curso de gradua-
cdo em Licenciatura em Teatro da Universidade Federal de Alagoas
(UFAL). E uma pesquisa que ndo verifiquei uma profundidade na
busca a novas informacdes sobre o teatro e contém as informagdes
jé verificadas nos autores supracitados.

Nos trabalhos de Serroni (2002), Amorim (2010) e Tavares
(2002) constam a data da inauguracédo do teatro, a primeira peca
teatral representada e os créditos para a realizagdo dessa edifica-
cao pela ISPSS. Como existe pouco material impresso que aborda
especificamente o meu objeto de estudo e que ndo contempla o
meu objetivo geral nem os objetivos especificos, pesquisei também
outras referéncias para verificar como outros teatros foram estuda-
dos no Brasil e refletir sobre o processo e a metodologia de pesquisa
por outros autores. Nessa busca, pesquisei uma dissertagdo do
Programa de Pds-Graduacgéao Stricto Sensu da Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE) - Mestrado em Histéria, redigida pela profa.
Isabel Concessa Arrais (1995, 2000) sobre o Teatro de Santa Isabel:
biografia de uma casa de espetaculos, no Recife/PE. E outra referén-
cia que encontrei refere-se ao Teatro José de Alencar em Fortaleza/
CE, que aborda o seu processo de restauragao com autoria de José
Antonio Pinheiro Machado (1991).
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2. CONSTRUGAO E INAUGURACAQ DO TEATRO

O termo de colocagdo da primeira pedra do teatro que a
ISPSS pretendia construir aponta o dia 08 de setembro de 1878,
guando se achou reunido o Conselho no jardim do prédio que era
ocupado por essa Sociedade a Praca de Sdo Goncalo Garcia dos
Homens Pardos, onde foi colocada uma chapa de metal prateado
com a seguinte legenda:

No dia 08 de setembro de 1878 as 4 horas da tarde
foi pela Imperial Sociedade Phyl'Harmdnica Sete de
Setembro como iniciadora da construcgao deste Theatro,
collocada esta primeira pedra, sendo padrinhos os Ilime,
Commendador Augusto Victor de Barros, Cap. Manoel
Gomes Ribeiro e Negociante José Maria [...].

O 1° Secrete, M¢!, Per? Car". Sobe. [provavelmente, Manoel
Pereira Carvalho Sobrinho]. (Termo [...], 1878. Cf. Anexos A).

O termo citado consta na Fundagdo Casa do Penedo, a
copia possui um selo do Instituto Histérico e Geogréfico de Alagoas
(IHGAL) e contém a assinatura abreviada do sr. Manoel Pereira
Carvalho Sobrinho, um comerciante portugués e fazia parte da
ISPSS, que junto aos outros sécios idealizaram e iniciaram o pro-
cesso da construcdo do Teatro Sete de Setembro.

A ISPSS teve dificuldades em continuar a construgao do tea-
tro e expbs num memorial direcionado aos dignos representantes da
Provincia de Alagoas a solicitagdo de uma ajuda, néo se tratando de
um donativo, mas de um empréstimo de 5:000$ para prosseguir com
a obra. O memorial esclarece que o terreno e parte do material foram
comprados, os alicerces mediam 154 palmos de fundo, 70 de frente,
16 de alto e 4 e 5 de grossura (Memorial, [s. d.] Cf. Anexo B).

Passadas quatro décadas da inauguracdo do teatro, a
Diretoria da ISPSS expbs um Relatério em 24 de julho de 1932 que
mostra as ac¢des realizadas no ano social de 16 de agosto de 1931
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até 1932. Nesse ano foi comemorado o aniversario de 67 anos da
Sociedade, com realizagdo de um sarau dangante. Esse Relatdrio
também informava que em regozijo a data de 16 de agosto, data em
que a ISPSS foi fundada, as datas 7 e 8 de setembro em que foi
colocada a primeira pedra do teatro e da assinatura da portaria, e ao
dia 30 de outubro em que D. Pedro Il concedeu o titulo de Imperial a
Sociedade, foi hasteada a bandeira na fachada da sua principal sede.
(Relatério [...], 1932. Cf. Anexos C).

O Teatro Sete de Setembro era o Unico imével do patrimdnio da
Filarmonica no ano de 1932 e achava-se arrendado a Empresa Souto
Filho & Cia. por um contrato a vencer no dia 30 de abril de 1936. O
Relatério supracitado esclarece que o teatro estava em perfeito estado
de conservagao, assim como, os méveis pertencentes a Filarmonica
como um piano alemao, novo, cadeiras, méveis do gabinete das
senhoras e lougaria. Desde o momento da sua inauguragao até o ano
de 1932 o teatro completou 48 anos, sendo essa a noticia encontrada
que se refere ao estado de conservagéo do teatro e a indicagdo de um
piano existente em seu saldo, visto que, essa Sociedade inicialmente
cultivava o gosto pela arte da musica na cidade do Penedo.

A ISPSS, responsavel pelo espaco fisico do teatro, tinha o cos-
tume de realizar um encontro com os seus sécios numa Assembleia
Geral Ordindria por meio de uma convocagao para proceder a elei-
¢ao do seu Diretério e Conselho Fiscal para o periodo de dois anos.
A ISPSS esclarecia nas noticias impressas no Jornal do Penedo que,
caso nao houvesse nimero legal para a realizagdo da Assembleia
Geral, ja sugeria um novo encontro para essa reunido. As varias con-
vocagOes impressas nesse jornal também reafirmam esse encontro
relembrando os art. 38, 39 e 41 dos Estatutos da ISPSS e os encon-
tros eram marcados para o horério entre 08h00 e 10h00 h. (Jornal
do Penedo, 1954a, 1955a, 1956, 1970a, 1972a, 1978. Cf. Anexos D).
A Sociedade procurava manter uma organizagdo para a realizagdo
de suas reunides e esse jornal era um meio de comunicagao da
época entre a Sociedade e os seus sécios.
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2.2, EVENTOS ARTISTICOS NO TEATRO

Desde o primeiro contato com o Teatro Sete de Setembro
percebi uma problematica sobre o acesso as fontes que mostras-
sem a sua historia, os artistas, companhias e representagdes que
utilizaram o seu palco a italiana. Ouvi também de algumas pessoas
com quem tive a oportunidade de conversar muitas histérias sobre
as pessoas que frequentavam o local, a proibi¢édo as pessoas de pele
preta e afrodescendentes para entrarem no teatro e a permissao as
pessoas da alta sociedade penedense, comentdrios que nao atribuo
um significado de veracidade, mas apenas pontuo nesse trabalho,
visto que, ndo utilizo nesse momento do método de histdéria oral
como parte da minha pesquisa. Sdo histdrias que fazem parte da
cultura local e fizeram com que eu pesquisasse e refletisse com mais
cuidado sobre os eventos artisticos realizados no espaco.

Num dos panfletos encontrado e intitulado Empresa do
Theatro, a intengéo era conseguir um capital financeiro para a conti-
nuagado da construgdo do teatro, pois a obra estava parada e a solu-
cao era realizar seis representagdes. Haveria uma récita mensal num
total de seis espetéculos particulares. O Diretério sé aceitaria o paga-
mento de forma adiantada cujos pregos na plateia eram de 1$500;
no camarote com quatro entradas eram de 6$000; e cada entrada a
mais seria de 1$500. Para quem quisesse assistir apenas uma récita
os pregos mudavam, na plateia era 2$000 e nos camarotes com qua-
tro entradas o valor era de 8$000. (Empresa [..], 18847 Cf. Anexos E).

Conforme consta no panfleto seria apresentado o drama em
trés atos Sombras e Coloridos no dia 21 de maio de 1884. A segunda
representacdo ao publico seria do drama em cinco atos O violino
do diabo, composic¢édo do Dr. José Agnello Leite que escreveu esse
drama para auxiliar a Sociedade na construgéao do prédio. No pan-
fleto consta que ele era penedense, porém, José Agnelo Leite era um
médico sergipano e residia em Penedo. Conforme Santa Rita (1965),
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Méro (1994), Serroni (2002) e Amorim (2010), essa peca também foi
representada na inauguracdo do teatro no dia 07 de setembro de
1884. Outro detalhe é que na plateia os assentos estariam numera-
dos, porém, para os camarotes, consta que o publico deveria man-
dar as cadeiras rotuladas na frente. Sobre esse costume quanto ao
envio das cadeiras rotuladas, Cacciaglia (1986) aponta gue no inicio
do século XIX foi construido em Belo Horizonte alguns teatros para
atividades culturais de alto nivel e o Unico assento existente era uma
tdbua encaixada na parede de fundo do camarote Real. Os espec-
tadores levariam suas cadeiras de casa e que ele imaginava causar
atropelos na saida dos espetéculos. J& em Sao Paulo, o autor tam-
bém detalha que o governador Bernardo José de Lorena determinou
a construgdo de uma Casa de Opera onde na plateia havia bancos
para os homens. Os espectadores que fossem ocupar os 28 camaro-
tes deveriam levar suas cadeiras e 0s seus escravos retornariam com
as cadeiras para casa.

Outra cépia datada de 1908 e j& desgastada pelo tempo
mostra que a atriz Apollonia Pinto, conhecida dos palcos, dedicou
o seu drama O crime da estrada de ferro em cinco atos as familias
penedenses, que no momento estavam representadas por um grupo
de seletas e distintas exmas. senhoras penedenses. Ao término do
primeiro ato, o poeta Theophanes Brandao recitou uma belissima
poesia dedicada a beneficiada e depois os avulsos foram distribuidos
aos espectadores (O Nacional?, 19087?. Cf. Anexos F).

Nesse mesmo periodo também foi apresentada a revista*
Aracaju na ponte, composta de cinco atos e quatro quadros (prova-
velmente uma peca de revista) e a pega em trés atos intitulada Os pro-
vincianos em Lisboa e O Natal em camisa (O Nacional?, 19087?). Mais
uma revista em um prélogo e dois atos sob o titulo E canja!... foi apre-
sentada no Theatro-cinema Ideal com a trupe da artista portuguesa
Conceigao Ferreira no ano de 1927, como também, foi apresentada
outra revista em dois atos sob o titulo La vai madeira (O Luctador,
1927a). A atriz Conceicéo Ferreira também apresentou a pega Mater
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dolorosa de Julio Dantas, que conforme mostra o andncio causou
muito sucesso nos centros cultos (O Luctador, 1927b. Cf. Anexos G).
E importante pontuar que, os espetaculos de teatro de revista eram
apesentados no Teatro Sete de Setembro e um jornal mostra uma
noticia em que uma peca de revista estaria sendo apresentada no
Theatro-cinema Ideal [Cine-Teatro Ideal] e ndo no Teatro Sete de
Setembro. Isso me fez refletir que nessa época [1927], o prédio do
teatro jé estava sendo utilizado e culturalmente conhecido como um
espago para exibi¢cdes cinematograficas, mesmo que outros jornais
dessa década ainda ndo tenham sido encontrados. O Teatro Sete
de Setembro receberia também a visita do ator comico A. Rosas,
que deveria se apresentar no Idéal, outra referéncia ao espago teatral
utilizado como cinema, cujo ator j& era conhecido, aplaudido pela
plateia penedense e conterraneo do local (O Luctador, 1928a).

Nos jornais Correio de Sao Francisco, Jornal do Penedo e O
Luctador estdo impressas as noticias sobre os eventos dangantes
realizados pela ISPSS no espago do Teatro Sete de Setembro no ano
de 1927. Sob o titulo Cahindo no frévo foi anunciada estonteantes fes-
tas carnavalescas na cidade sob a organizagdo da Phyl'Harménica.
Porém, quinze dias depois, no jornal O Luctador e sob o titulo Eco's
do Carnaval as festas populares correram desanimadas durante os
trés dias de Carnaval, com um corso de automdéveis e foi reforcada a
iluminagdo das pragas. Mas, na sede da Phyl'Harmonica [Teatro Sete
de Setembro], as reunides dangantes tiveram o esperado realce.
Foram realizadas soirées nos trés dias de carnaval, com variedade
de fantasias, o saldo da Phyl'Harménica estava majestoso e nada
deixou a desejar. Esse evento foi ritmado pelas orquestras de Carlos
Gomes e da pianista penedense Honorina Ribeiro. (O Luctador,
1927¢, 1927d. Cf. Anexos H).

Ao comemorar seus 62 anos, a ISPSS realizou nas depen-
déncias do teatro uma soirée dangante comemorando a data de sua
fundacéo e empossou a nova diretoria com a presenga de um orador
que fez um histérico da Sociedade. As dancas no saldo iniciaram as
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09h20 terminando as 12h15 com revezamento entre piano e orques-
tra (O Luctador, 1927¢e). Outra comemoracgéo foi proporcionada nos
saldes do edificio da ISPSS por ocasido de uma soirée dangante
oferecida aos exmos. srs. governador Costa Rego, deputado Alvaro
Paes e ilustre comitiva na noite do dia 24 de fevereiro de 1928, cujo
saldo estava caprichosamente decorado e teve a presenga de duas
simpéticas corpora¢des musicais penedenses, a Carlos Gomes e a
Euterpe Ceciliense (O Luctador, 1928b).

Posteriormente, encontrei noticias em que no Teatro Sete de
Setembro ainda se realizavam eventos em beneficios das pessoas
gue necessitavam de cuidados especiais. Sob a epigrafe Festivais foi
obtido o maximo realce os que foram realizados nesse espaco e no
Theatro Sao Francisco em beneficio do Pavilhdo para Tuberculosos
e da Casa de Séo Francisco na cidade do Penedo. Esses eventos
foram realizados por inteligentes alunos das professoras Suzana
Galvao Salles e Ernestina Reis (O Luctador, 1928¢. Cf. Anexos |).

Um texto assinado por Leonel C. Ferreira deixou para a pos-
teridade que nesse teatro também foi realizado um sarau, como O
sarau de Graziela Cabral em que ele deixou transparecer sua admi-
ragao e exaltacdo a poetisa:

O Imperial Teatro Sete de Setembro da vetusta Penedo,
viveu quarta-feira, instantes sublimes de delicada policro-
mia poética. Brindou-nos Graziela Cabral com o néctar
delicioso do Parnaso Nacional. E 0 nosso espirito afeito
ao tedioso celuloide de todos os dias, assim mesmo gos-
tou da poesia. Gostou porque Graziela Cabral, declama-
dora de arte interpretativa mais perfeita que ja conheci,
levou-nos as regides quiméricas das divas musas.
Para esta geracdo de cow-boys e de quadrilheiros de
Hollywood, um recital poético tem o azedume das drogas
venenosas. No entanto que ventura sentir nos refolhos
d'alma os mesmos sentimentos daqueles que cantam as
galas da natureza no dedilhar da lira sentimental. (Jornal
[..], 1949a. Cf. Anexos J).
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A Companhia de Comédias [talo Curcio esteve no Teatro Sete
de Setembro em 1954, apresentando-se em trés dias consecutivos.
Porém, os penedenses ndo prestigiaram essa companhia e o autor
da matéria veiculada no Jornal do Penedo expde sua tristeza com
a casa vazia e procurava identificar qual o motivo da auséncia de
espectadores, se seria por influéncia de uma companhia circense
que se instalou na cidade ou se por causa do Cine Penedo. A matéria
ressalta o valor da companhia e o desempenho dos atores no sentido
de promover o espetaculo e solicitava que os penedenses compare-
cessem ao teatro sem deixar de prestigiar o circo e o cinema (Jornal
do Penedo, 1954b). No Jornal do Penedo (1955b) pude verificar que a
ISPSS esteve com as portas fechadas de seu teatro e ndo consta por
qual motivo isso aconteceu. Para o seu retorno, ela voltou a brindar a
sociedade penedense com uma das suas agraddveis reunides dan-
cantes e com orquestra ao vivo.

Dentre as companbhias e artistas que chegavam para se apre-
sentar no Teatro Sete de Setembro houve a formagdo de um grupo
teatral na cidade. O primeiro contato da Uniao Teatral de Amadores
do Penedo (UTAP) aconteceu no Teatro Sete de Setembro entre
maio/junho do ano de 1960 com a estreia da pega teatral O dote de
Artur Azevedo (Jornal [..], 1960. Cf. Anexos K). A matéria tece elogios
a representagado dessa companhia que despertou “o interesse e a
curiosidade de uma assisténcia numerosa que lotou as dependén-
cias do velho Teatro 7 de setembro, agora remogado’, cuja plateia era
composta de comerciarios, estudantes e funcionarios publicos. Dias
antes dessa representagdo houve a apresentagdo de Recalque de
um grupo teatral de Maceid para festejar a inauguragéo da reforma
do teatro. Levando em consideragéo as noticias encontradas, essa
era a primeira reforma realizada no Teatro Sete de Setembro.

A cidade do Penedo foi o palco de realizagao do 1° e 2° Festival
de Arte do Penedo e do 2° Festival de Musica Popular. O 1° Festival de
Arte do Penedo aconteceu sob os auspicios do Conselho Nacional
de Cultura com o Ministro Pascoal Carlos Magno, Secretério Geral
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do Ministério de Educacao a frente desse festival. A noticia informa
gue o festival teria a extensao de uma semana em que convergiria a
cidade conjuntos artisticos de musica, coral, teatro, ballet, conheci-
das figuras do jornalismo, da literatura e mostra de pintura com expo-
sicdo de quadros célebres de Victor Meireles e cartazes holandeses.
Numa noticia posterior, esse primeiro evento aconteceu entre os dias
09 a 15 de janeiro de 1963 e as atividades artisticas aconteceram no
Teatro Sete de Setembro, outros recintos fechados e pragas publicas
(Jornal [...], 19624, 1962b, 1963. Cf. Anexos L).

O 2° Festival de Arte do Penedo aconteceu durante trés dias
em janeiro de 1964 sendo realizado com absoluto sucesso. Houve
exibicbes teatrais para as criangas, o palco do Cine Sdo Francisco
(Hotel Sao Francisco) foi reservado para exibicdes destinadas ao
grande publico, houve concerto no recinto da Catedral do Penedo
pelo quinteto de cordas Villa Lobos e espetaculos em plena rua ao
ar livre. As noticias encontradas referentes a esse festival ndo men-
cionaram o Teatro Sete de Setembro, que faz com que seja levantada
duas indagacdes: o teatro néo foi utilizado nesse festival ou houve
um esquecimento por parte da redagéo do jornal? (Jornal [...], 1964).
Se o teatro ndo foi utilizado, entdo, o que aconteceu? Estaria talvez
fechado para reformas?

No primeiro centenario da ISPSS, foi realizada uma festivi-
dade no Teatro Sete de Setembro. O evento aconteceu entre os dias
09 a 12 de agosto de 1965, e dentre as atividades constam no seu
programa a exposi¢ao de velhos documentos e objetos da ISPSS
no saldo nobre do teatro, sessédo solene de abertura no préprio tea-
tro, concerto de musica pela Escola de Canto Sta. Cecilia da Vila da
Passagem [Sergipe], concerto de musica sacra pela Escola de Canto
do Convento do Penedo, representacéo da pega teatral O Oraculo de
Arthur Azevedo pela Unido Teatral de Amadores do Penedo (UTAP),
conferéncia do Professor Ernani Méro patrocinada pela Academia
Penedense de Letras, aposi¢cdo de placas no hall do teatro, baile e
langamento do livro Uma Sociedade chamada Imperial do penedense
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e professor Carlos Santa Rita. Essa programacgao também nao esque-
ceu em privilegiar o publico infantil com representagao dos Grupos
Escolares Gabino Bezouro, Clementino do Monte, Freitas Melro e
Grupo Experimental (Programa [...], 1965. Cf. Anexos M).

Percebi nas pesquisas nos jornais que havia uma gentileza
ao agradecer os momentos em que o teatro era utilizado para a
representacdo de pegas teatrais. Uma matéria encontrada no Correio
de Sao Francisco (1966) agradece a ilustre Diretoria da ISPSS por
ter cedido o seu teatro para a realizagdo da peca O boi e o burro no
caminho de Belém [da dramaturga Maria Clara Machado, que néo é
citada no jornal]. Essa pega foi montada por um grupo de teatro da
cidade de Piagabugu/AL, como também ha um agradecimento ao
publico penedense que honrou essa representagdo lotando a casa
de espetaculo (Cf. Anexos N).

Outra noticia encontrada nao trata especificamente do tea-
tro, mas direciona a uma reflexdo ja que ndo encontrei jornais com
uma certa regularidade. A peca teatral Esse banheiro é pequeno
demais para nds dois com autoria de Ziraldo seria apresentada na
quinta-feira, dia 14 de maio de 1970 no Cine S&o Francisco (Hotel Sdo
Francisco) as 20 h. As reflexdes que fago é que uma cidade pode ter
representacdes em diversos espagos, porém, com a ndo preservagao
de vaérios jornais em diversas épocas, reflito se nessa década de 70,
o teatro estaria fechado para reformas ou num completo abandono.
Pois a peca de Ziraldo foi representada no Cine Sao Francisco e néo
no Teatro Sete de Setembro. A mesma matéria mostra que os ilus-
tres astros do teatro e cinema que visitaram a cidade nesse periodo
foram Milton Carneiro, Claudia Ribeiro, Marco Nanini e Ari Soares
(Jornal [..], 1970b. Cf. Anexos O).

A ISPSS preparou o seu saldo para os eventos do carnaval
no ano de 1971. A cidade do Penedo, sob a determinagéo do Prefeito
Raimundo Marinho teve uma equipe de trabalhadores mobiliza-
dos para proporcionar aos folides um carnaval bastante divertido.
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Os trabalhadores ornamentaram a Avenida Floriano Peixoto com
alegorias alusivas ao Império da Folia (Jornal [...], 1971).

Outro evento aconteceu envolvendo a musica, linguagem
artistica tdo venerada pela ISPSS. O 2° Festival de Musica Popular
do Penedo foi realizado provavelmente na UGltima semana do més de
julho de 1972. O evento foi realizado no amplo e luxuoso Cine Sédo
Francisco, um dos pontos mais altos, ilustrativos da modernidade e
do progresso urbano do Penedo (Jornal [..], 1972b). Dessa noticia,
outra reflexdo surgiu sobre os eventos artisticos realizados na cidade
sem a utilizagdo do espaco interno do Teatro Sete de Setembro.

Outro momento foi preparado para o carnaval penedense pela
ISPSS nos salGes do teatro, que trouxe brilho as suas festividades no
carnaval de 1979 e a festa seria comandada pela orquestra de Dores,
cidade do vizinho Estado de Sergipe (Correio [..], 1979. Cf. Anexos P).

O jornal Tribuna Penedense publicou em agosto de 1983
e sob a autoria de Mauricio Gomes, uma matéria que relembrou o
1o Festival de Arte do Penedo apds vinte anos de sua realizagdo. O
objetivo era lembrar a juventude da época [1983] o que foi feito em
1963 no sentido de levar ao povo uma mensagem cultural inesqueci-
vel. Ele enfatiza também a atuagao dos nomes dos companheiros da
UTAP que lutaram unidos para evitar a destruigao das linhas arquite-
tdnicas do Teatro Sete de Setembro (Tribuna [...], 1983. Cf. Anexos Q).

A presidente da Companhia Penedense de Teatro (CPT)
convidou os penedenses por meio do jornal Correio de Sao
Francisco (1992) para prestigiarem a exibicdo da pega Brefaias no
dia de domingo, 29 de margo de 1992. A redacéo enfatiza que a pega
tinha um belissimo cenério, era um espetaculo supimpa, a exem-
plo de outra pega ja representada intitulada Quem matou Zefinha,
com diregao de Luiz C. Dussantus e autoria de Aglaé de Alencar
do Estado de Sergipe.

105



SUMARIO

O Teatro Sete de Setembro foi palco para apresentacoes
de companhias teatrais de [talo Clrcio, a UTAP, pecas de autores
conhecidos como Arthur Azevedo, Ziraldo e Maria Clara Machado, a
exibicdo de um sarau e apresentagdo de uma famosa atriz Apollonia
Pinto. Porém, diante de sua longevidade com 141 anos de existéncia,
foram poucos os materiais encontrados até o momento que mos-
trassem a linguagem teatral no palco do Teatro Sete de Setembro.
Mesmo assim, essas apresentagcdes e nomes consagrados no teatro
contribuiram para uma produgéo teatral direcionada aos peneden-
ses e gue junto a sua arquitetura neoclassica inserem esse espago
como um bem local a ser preservado.

2.3. CINE-TEATRO IDEAL

No inicio do século alguns espagos passaram a exibir a arte
cinematogréfica. O Teatro Sete de Setembro foi ocupado por vérios
anos para a exibigdo de filmes e ficou conhecido como o Cine-
Teatro Ideal até meados do século XX. Nesse espago aconteciam
trés sessoes diarias de projegdo, uma sessdo pela manhéa conhecida
como sessdo matinal as 10h00, outra sessédo a tarde como sessao

vesperal as 15h00 e outra a noite como sessdo soirée as 19h30.
(Jornal [...], 1949b).

Encontrei poucos jornais que tratam de exibigdes cinema-
togréficas no Teatro Sete de Setembro. Esses jornais datam do ano
de 1949 a 1952 e depois desse ano encontrei varios exemplares de
jornais que circularam na cidade e que mostram os filmes exibidos
em outros cinemas locais, como o Cine Sao Francisco e o Cine
Penedo. No Jornal do Penedo (1949b. Cf. Anexos R) é possivel verifi-
car gque eram exibidas vérias obras do cinema americano produzidos
pela Columbia e Paramount em diversas sessdes, como o filme Os
filhos de Adao estrelado pela atriz Ingrid Bergman, o filme Sobre o
manto tenebroso com Alan Ladd e o filme Tarzan e as Amazonas
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com o ator John Weissmuller, como pode ser verificado na noticia
por meio da figura 20.

Figura 20 - Andncio no jornal dos filmes em cartaz no
Cine-Teatro Ideal (Teatro Sete de Setembro)

Fonte: Jornal do Penedo, Penedo/AL. 23 jan. 1949b, ano 3, p. 3. Fundagdo Casa do Penedo. Fotografia
de Almir Tavares da Silva, set. 2012.

As noticias eram destacadas nas pdginas dos jornais inclu-
sive com alguns adjetivos que enalteciam a obra a ser exibida. No
Jornal do Penedo (1949c) foi anunciada a exibi¢cdo do grandioso filme
da Paramount, cheio de lutas, perigos e emocoes A rua dos conflitos
com Randolph Scott e Ann Ovorak, o Espirito indoméavel com John
Wayne e Anthony Quinn e o filme Valentia de forasteiro com Charles
Starreti. Também no Jornal do Penedo (1950) consta o anuncio de
uma empolgante produgao toda colorida, O pirata dos sete mares
com Paul Henreid, Madren O'Hara e Walter Slezak, em que todos
deveriam ir ao Cine-Teatro Ideal (Teatro Sete de Setembro) - o paldcio
encantado da cidade. Os penedenses nao eram obrigados apenas a
assistirem as produgdes cinematograficas com artistas estrangeiros,
pois Copacabana com Carmen Miranda também foi exibido no Cine-
Teatro Ideal, como mostra a figura 21 (Jornal [...], 1952).
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Figura 21 - Antincio no jornal do filme Copacabana em cartaz no Cine-Teatro Ideal

BN

L 22/12/2011

Fonte: Jornal do Penedo, Penedo/AL. 22 jun. 1952, ano 6, n. 275, p. 3. Fundagdo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,

A figura 22 mostra o Teatro Sete de Setembro Como o Cine-
Teatro Ideal quando foi utilizado para exibi¢gdes de obras cinemato-
graficas com cartazes e faixas de filmes a serem exibidos.

Figura 22 - 0 Teatro Sete de Setembro como Cine-Teatro Ideal

Fonte: Cartazes dos filmes no Cine-Teatro Ideal - Teatro Sete de Setembro. [s. d.]. Impresso
preservado na Fundagéo Casa do Penedo. Fotografia do impresso de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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2.4 0 TOMBAMENTO DO TEATRO SETE DE SETEMBRO

O processo de conscientizacdo, visitas técnicas e docu-
mentac¢des para a recuperagdo e tombamento do Teatro Sete de
Setembro datam do ano de 1983. Conforme documentos encontra-
dos na Fundagéo Casa do Penedo em papel timbrado com a logo-
marca do Instituto Nacional de Artes Cénicas (Inacen), o assistente
técnico Francisco Gregorio da Silva Filho enviou um relatério de visita
ao teatro para a Secretaria de Cultura no dia 02 de maio de 1983,
Essa visita foi uma proposta da Fundagao Teatro Deodoro acompa-
nhada do professor Ernani Méro, entdo Diretor do DAC de Alagoas.
No documento enviado constavam fotos e a solicitagdo de medidas
capazes de restauragdo do teatro e da Igreja de Sdo Gongalo Garcia
dos Homens Pardos, como pode ser conferido no relato abaixo:

Chegando ao Teatro Sete de Setembro encontramos ope-
rérios da Prefeitura do Penedo retirando o madeirame do
tablado construido em cima das cadeiras. Esse tablado
servia de saldo para festas da Associagdo Carnavalesca
Penedense. O teatro abrigava essa Associagdo ha apro-
ximadamente 20 anos. Nesse periodo foi construido um
anexo para servico de bar, descaracterizando parcial-
mente a fachada e a porta interna do teatro. A prefeitura
do Penedo, por Decreto-Lei Municipal n° 824, de 12 de
agosto de 1982, tornou de sua propriedade todo o imével.
No artigo 5° do referido Decreto, a Prefeitura fica autori-
zada a demolir o anexo. No mesmo Decreto, a Prefeitura
estd autorizada a abrir no seu orgamento um Crédito
Especial até o limite de dois milhdes de cruzeiros (Cr$
2.000.000,00) destinados aos trabalhos de restauragdo do
teatro. [..]. (Brasil, 1983a. Cf. Anexos S).

O Presidente do Inacen, sr. Orlando Miranda de Carvalho,
assinou o oficio n° 0214 destinado ao lIme sr. Dr. Marcos Vinicius
Vilaga, DD. Secretdrio da Cultura do Ministério de Educagéo e Cultura
(MEC), em 23 de maio de 1983 enviando o relatério sobre o Teatro
Sete de Setembro. O relatério expde a seguinte situagao:
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Senhor Secretério:

Na cidade do Penedo, Estado de Alagoas, foi inaugu-
rado em 1884 o Teatro Sete de Setembro, desativado
hé aproximadamente vinte anos, entrando em completo
abandono. Hoje, passados quase cem anos, a comuni-
dade penedense clama por providéncias no sentido de
devolver aquela cidade essa Casa de Espetaculos, em
condigOes de retomar suas atividades. O INACEN esteve
presente no més de janeiro Ultimo, em Penedo, e levantou
a situagcdo em que se encontra o teatro. Ressaltamos a
emotiva demonstragdo de interesse dos vdrios segmen-
tos da sociedade alagoana pela restauragédo desse Bem
Cultural. Encaminhamos a V. Sa. relatério de nossa visita,
bem como documentacgédo fotogréfica sobre o Teatro
e a Igreja de Sdo Gongalo Garcia dos Homens Pardos,
também desativada, para exame e estudos no dmbito da
SEC, no sentido de restauragéo e possivel tombamento
dos prédios. Informamos que este Instituto estuda, dentro
de suas possibilidades, o posterior equipamento técnico
do teatro (Brasil, 1983b. Cf. Anexos T).

A informagado n° 99/83 assinada pelo arquiteto Antonio P. G.
de Alcéntara da DTC/SPHAN, datada de 27 de setembro de 1983,
contém como assunto o pedido de tombamento e restauragao do
Teatro Sete de Setembro. Ele informa que no momento, ndo cabia
um parecer conclusivo quanto a conveniéncia do tombamento do
teatro pelo Governo Federal. Como o teatro estava situado em &rea
de entorno de monumento nacional tombado, o arquiteto sugere que
a recuperagao de sua fisionomia primitiva deveria ser uma interven-
¢ao conjunta dos 6rgaos Federal, Estadual e Municipal, bem como
das organizagdes comunitérias locais nas obras de recuperacédo do
Teatro Sete de Setembro (Brasil, 1983c. Cf. Anexos U).
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Por meio do Decreto n° 5.617 de 09 de dezembro de 1983
foi homologada a resolucdo n° 01, de 03 de outubro de 1983, do
Conselho Estadual de Cultura e de Preservagdo do Patrimdnio
Histérico, Artistico e Natural para fins de tombamento da edificagdo
de arquitetura civil do Teatro Sete de Setembro na cidade do Penedo/
AL. Nesse Decreto fica estabelecido ao chefe do Poder Executivo o
tombamento do teatro pertencente a Prefeitura Municipal com a fina-
lidade de preservar o monumento nas suas caracteristicas originais
externas e internas e de recriar um espaco cultural dedicado as artes
cénicas. Apds a inspegdo, o Decreto estabelece que o teatro seria
preservado na sua pintura externa na cor rosa, com frisos brancos,
portas cinzas e gradil prateado. Deveria preservar também o seu for-
mato de ferradura para garantir a excelente acustica, preservacgao das
poltronas da plateia e do piano bastante danificados (Alagoas, 1983).

O tombamento do Teatro Sete de Setembro ficou estabe-
lecido pelo Decreto ne 5.617/83. Porém, o tombamento da cidade
do Penedo sé aconteceu cinco anos depois, no dia 08 de margo
de 1986. O Correio de Sdo Francisco (1986a) expds a programagao
para essa festa de tombamento a cidade do Penedo anunciando a
presenca do Governador Divaldo Suruagy. Apds essas festividades,
a documentagao seguiria para o Pr6-Memoria Nacional onde seria
efetuado o tombamento federal. Estiveram presentes no momento
de assinatura do tombamento além do governador, o Secretéario de
Cultura Noaldo Dantas e o Prefeito do Penedo Tancredo Pereira
(Tribuna [...], 1986). Na figura 23, a noticia impressa sobre a grande
festa de tombamento da cidade, cinco anos apds o tombamento do
Teatro Sete de Setembro.
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Figura 23 - 0 tombamento da cidade do Penedo onde estd o Teatro Sete de Setembro

Fonte: Tribuna Penedense, Penedo/AL. 02 mar. 1986, ano VI, n. 282, p. 1. Fundagdo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,

2.5 HOMENAGEM DA ECT

Ao completar 99 anos, o Teatro Sete de Setembro foi tombado
pelo governo do Estado de Alagoas. Posteriormente foi homenage-
ado com um carimbo langado pela Empresa Brasileira de Correios e
Telégrafos (ECT) ao completar o seu 110° aniversario. Ndo foi possivel
identificar a data e o jornal em que essa matéria foi publicada com
a homenagem prestada pela ECT, porém, analisando a redagéo do
texto é possivel identificar que o langamento do carimbo aconteceu
as 19h30 no palco do préprio teatro, durante a abertura do VI Simpésio
de Cultura e Etica Magdnica com a presenca do diretor regional dos
Correios, o sr. Paulo Machado, diversos artistas e autoridades. Como
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0 aniversario seria de 110 anos, essa homenagem aconteceu no ano
de 1994, (Teatro [...], [s. d.]. Cf. Anexos V). A figura 24 mostra o carimbo
da ECT e sua homenagem ao Teatro Sete de Setembro.

Figura 24 - Carimbo da ECT aos 110 anos do Teatro Sete de Setembro

SEJA AMIGO

CARIMBO COMEMORATIVO

110 ANOS DO TEATRO SETE DE SETEMBRO ~ PENEDO - AL

Fonte: Cartédo impresso preservado na Fundagdo Casa do Penedo. Fotografia do impresso
de Almir Tavares da Silva, set. 2012.

2.6 AS REFORMAS E REINAUGURAGOES
DO TEATRO SETE DE SETEMBRO

Na crbnica escrita por Mauricio de Oliveira Gomes (Jornal
[..], 1967. Cf. Anexos W), que era integrante da Academia Penedense
de Letras, e sob o titulo O banho das musas é possivel notar que
as musas posicionadas na platibanda do teatro estavam esquecidas,
desprezadas e cobertas de poeira, quando dois homens munidos
de &gua e sabdo proporcionaram um banho que as deixou limpas
e refulgentes aos raios doirados do sol. J& em outra crénica desse
mesmo autor intitulada O segundo banho das musas percebe-se
que a Diretoria j4 iniciava a restauragao do Teatro Sete de Setembro
(Jornal [...], 1970. Cf. Anexos X).
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As obras de restauragdo do teatro foram interrompidas no
ano de 1991 sem qualquer informacéo ou esclarecimento conforme o
editorial E agora (Tribuna [...], 1991). A noticia deixa claro que o teatro
e a igreja de Sdo Gongalo Garcia dos Homens Pardos j& estavam
com suas partes externas vistosas, bonitas e financiadas pelo Banco
do Brasil, porém, a éarea interna do teatro ainda estava pendente
de grandes reparos.

Nos anexos V cuja matéria trata de uma homenagem da ECT
ao Teatro Sete de Setembro, verifiquei que grandes companhias tea-
trais se apresentaram no palco do teatro, incluindo os atores cariocas
Carlos Alberto e Priscila Camargo que encenaram uma consagrada
peca teatral para comemorar a sua reinauguragao. O teatro passou
por uma completa reforma estrutural, como também, os empregados
dos Correios de Alagoas ja tinham apresentado a pega Sem pecado
de Nelson Rodrigues. Essa redagao deixa claro que aproximadamente
em 1994 houve outra reinauguragao do teatro, além de outras inter-
di¢des j& abordadas anteriormente (Teatro [..], [s. d.]). As noticias
impressas possibilitaram que fosse feita uma reflexao sobre o estado
em que o Teatro Sete de Setembro se encontrava. Alguns autores,
professores ou editoriais que mostraram sua afei¢do a esse espago
também se utilizaram da poesia para mostrarem a sua situagao.

2.7 CRITICAS E REIVINDICAGOES A PARTIR
DO TEATRO SETE DE SETEMBRO

Em vérios exemplares dos jornais pesquisados encontrei
matérias assinadas por professores e historiadores que fazem criti-
cas ao estado de conservagdo em que o teatro se encontrava, como
também, estdo expostas outras reivindicagdes. Num exemplar em
gue nao foi possivel identificar qual o jornal e sob o titulo Fatos da
cidade, o professor e historiador Méro fez uma critica sobre a ideia de
mutilar a gloriosa tradicdo ao arrancar o teatro da cidade do Penedo.
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Ele se pronuncia dessa forma, pois ndo concordava em utilizar o
espaco do teatro para a instalagdo de uma agéncia bancéria (Méro,
1958. Cf. Anexos Y). Outra matéria assinada por Gomes (Jornal [..],
1967a), na sua crdnica intitulada O banho das musas é possivel per-
ceber o desgosto desse cronista por meio do seguinte trecho poético:

[..] Depois, dizia Euterpe as suas irmas, os tempos muda-
ram. Foi a decadéncia da cultura e das artes. Vejam
irmas, que profanacéo! No palco deste velho edificio, os
pastoris, os choros e os chamados ‘conjuntos regionais;
substituiram as grandes orquestras. Cantores e cantoras
mediocres recebiam aplausos de um publico irrequieto
e barulhento. E, entédo, aconteceu o pior. Quiseram des-
truir a nossa casa! Quiseram transformar o nosso templo
numa casa onde se manuseia o vil metal! [...]. Jornal [..],
1967a, grifo do autor).

Outra reivindicagdo consta sob o titulo Nés, o povo no
Jornal do Penedo (1962c¢), em que ja havia decorrido seis meses e o
tablado da Filarmdnica ainda ndo tinha sido retirado causando um
desgosto aos amantes do teatro penedense. Em algumas reunides
dancantes, era colocado um tablado de madeira sobre as cadeiras
transformando a plateia num grande saldo. A UTAP estava com uma
peca pronta e nao poderia ser apresentada. Por meio dessa coluna
no jornal era solicitado aos senhores diretores do espago que reti-
rassem a madeira para que o Teatro Sete de Setembro voltasse a
funcionar em Penedo.

Um texto assinado por Antonio Osmar Gomes (Jornal [..],
1972¢. Cf. Anexos Z) mostra que em 1972 o teatro achava-se em
precarissimo estado de conservagdo. Quase em ruinas, correndo o
risco de desabar de um momento para outro. Ele reivindica cuida-
dos ao teatro, salienta que nesse periodo o Teatro Amazonas estava
em processo de restauracdo e indaga o porqué da nao restauragao
do Teatro Sete de Setembro, ambos construidos ao final do periodo
Imperial. As reivindicagdes acima, que somadas aos outros itens em
que foi possivel descrever alguns fatos ocorridos no teatro e no seu
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entorno como a homenagem da ECT, o seu processo de tombamento,
algumas pegas teatrais, companhias e artistas que se apresentaram
no seu palco, a sua utilizagdo como cinema, os eventos dangantes
e o processo da sua construgao e inauguragdo mostram o que foi
representativo nesse espaco no decurso de 141 anos.

As duas cenas desse ato mostraram um estudo de sua arqui-
tetura, um estudo sobre a esséncia do cldssico e fatos de sua histdria
que contribuiram para compreender esse espago enquanto arte,
engenhosidade, entretenimento e histdria, aspectos importantes para
confirmar o Teatro Sete de Setembro como um patriménio cultural,
Os estudos realizados nesse ato que me possibilitaram alcangar o
segundo objetivo especifico dessa pesquisa também foi necessario
para me direcionar ao ato Il desse trabalho, visto que, as préximas
cenas tratam de conceitos didatico-metodolégicos para uma pro-
posta de ensino na Educacdo Formal. Conhecer esse espago na
histdria da arte e sua propria histdria me trouxe conhecimentos que
junto aos PCN - Arte e a Didética se complementaram para a elabo-
ragao de uma proposta para o ensino da Arte tendo o Teatro Sete de
Setembro como tema central, cujo plano de ensino, objetivos, con-
teddos e processos de avaliagdo serdo mostrados no ato seguinte.
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CENA1- REFLEXOES
DIDATICO-PEDAGOGICAS

O terceiro e quarto objetivos especificos desse trabalho
refere-se a elaboragéo e execugédo de uma proposta para o ensino
da Arte tendo como tema central o Teatro Sete de Setembro. A pro-
posta foi elaborada e desenvolvida nas aulas da disciplina ‘Estudo
das Artes’ com os alunos das turmas do 1° ano dos cursos técnicos
integrados ao Ensino Médio no Instituto Federal de Alagoas (IFAL),
campus Penedo. Nesse capitulo enfatizo a docéncia, a Pedagogia e a
Didéatica junto a uma proposta a ser executada.

A Pedagogia "é um campo de conhecimentos que investiga a
natureza das finalidades da educag@o numa determinada sociedade,
bem como os meios apropriados para a formacéo dos individuos,
tendo em vista prepara-los para as tarefas da vida social” (Libaneo,
1994). A opgdo por esse tedrico como referencial foi selecionada
tendo em vista tanto a linguagem objetiva do autor quanto aos
conceitos da pedagogia, da didatica e dos métodos, como também,
a proximidade da sua obra com a Educagdo Bésica pela colegao
Magistério, procurando orientar as praticas docentes desenvolvidas
para o publico participante desse processo de pesquisa-agdo, 0s
nossos e as nossas estudantes do Ensino Médio.

A pedagogia, como uma area que estuda a Educagao, obtém
de outras areas o auxilio de conhecimentos tedricos e praticos para
compreender o seu objeto de estudo que pode ser por meio da
Filosofia da Educagéo, da Sociologia da Educacédo e da Psicologia
da Educagao. Por outro lado, a Pedagogia é composta de estudos
proprios por meio da Teoria da Educagao, da Organizagao Escolar,
da Histéria da Educacéo e da Didética.

Um dos principais ramos da Pedagogia é a Didatica, que
investiga os fundamentos da instrucdo, do ensino, as condigoes e
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os modos de sua realizagdo. O objeto de estudo da Didética é o pro-
cesso de ensino como “uma sequéncia de atividades do professor e
dos alunos, tendo em vista a assimilagcdo de conhecimentos e desen-
volvimento de habilidades, através dos quais os alunos aprimoram
capacidades cognitivas, pensamento independente, observagao e
andlise!” (Libaneo, 1994, p. 54).

A Didatica aborda a sele¢cdo de conteddos e métodos dire-
cionados aos objetivos da educacdo que podem estar relacionados
aos objetivos sécio-politicos e pedagdgicos. Ela possui uma relagao
reciproca com as metodologias especificas das matérias de ensino
e formam uma unidade, pois "as metodologias especificas, inte-
grando o campo da Didética, ocupam-se dos contelddos e métodos
proprios de cada matéria na sua relagdo com fins educacionais.”
(Libaneo, 1994, p. 26).

O trabalho docente aqui abordado é uma atividade com
intengdo definida, planejada e que visa atingir os objetivos da apren-
dizagem, necessitando, entdo, estar estruturada e ordenada. Para
isso, entendo que o trabalho docente precisa estar orientado no
gue se refere ao planejamento das aulas, a escolha dos contelidos,
a definicdo dos objetivos, a utilizagdo de um método e de recursos
apropriados, ao desenvolvimento de atividades com o aluno e a ava-
liagdo do seu progresso.

O método a ser desenvolvido é determinado pela relagéo
objetivo-contelido. Os objetivos educacionais gerais “expressam
os propdsitos mais amplos acerca do papel da escola e do ensino
diante das exigéncias postas pela realidade social e diante do desen-
volvimento da personalidade dos alunos’, enquanto que os objeti-
vos especificos "determinam exigéncias e resultados esperados
da atividade dos alunos, referentes a conhecimentos, habilidades,
atitudes e convicgdes cuja aquisi¢do e desenvolvimento ocorrem no
processo de transmisséo e assimilagdo ativa das matérias de estudo.”
(Libaneo, 1994, p. 121-122).
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Uma das principais tarefas da escola na sociedade é a demo-
cratizagdo dos conhecimentos trabalhados a partir da selegdo dos
conteldos de cada disciplina. Os conteldos precisam estar relacio-
nados as condig¢des sécio-culturais e individuais dos alunos e devem
incluir aspectos do seu cotidiano, pois assim, poderao torna-los mais
significativos. E nesse caso que se justifica também a escolha do
Teatro Sete de Setembro como conteldo, pois estd diretamente
ligado ao patrimonio existente na cidade onde os alunos vivem e se
localiza a instituicao de ensino. Cabe ao professor estar seguro dos
conteldos da sua disciplina e das estratégias para lecionar com uma
sensibilidade critica. Para isso, é necessario que o ensino seja rea-
lizado por especialistas da drea, principalmente, quando é evidente
a transigdo entre as linguagens artisticas para que o conteddo seja
desenvolvido com profundidade, como ja foi abordado no Ato | desse
trabalho com base nos PCN - Arte (Brasil, 1997, 1998, 1999).

O conteldo é “o conjunto de conhecimentos, habilidades,
habitos, modos valorativos e atitudinais de atuagdo social, organiza-
dos pedagdgica e didaticamente, tendo em vista a assimilagao ativa
e aplicacdo pelos alunos na sua pratica de vida!" (Libaneo, 1994, p.
128). Quanto mais o professor se aprofundar nos contetdos mais
existe a possibilidade de um conhecimento critico, pois “os conhe-
cimentos abrem novas perspectivas e alargam a compreensao do
mundo.’ (Libaneo, 1994, p. 141). Para que ocorra a aprendizagem é
preciso que o processo de ensino ndo seja apressado, tenha a parti-
cipacao ativa e persistente do aluno.

O processo de ensino resulta da combinagéo das ativida-
des do professor e dos alunos, desde o planejamento pelo docente
até o desenvolvimento das aulas conjugando objetivos, contetidos
e métodos. A relagdo objetivo-conteido determina o método, que
sdo os meios utilizados na organizacdo das atividades de ensino,
que direcione os alunos a alcangarem os objetivos especificos e
consequentemente possam atingir o objetivo geral em relacdo a
um tema especifico.
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Os métodos de ensino sao determinados pela relagédo obje-
tivo-conteldo, tem como base um conteldo determinado e depen-
dem dos objetivos que o professor deseja alcangar. Alguns métodos
de ensino sao classificados como método de exposicao pelo profes-
sor, método de trabalho independente, método de elaboracdo con-
junta e método de trabalhos em grupo e dentre essas classificagdes
existem outras subdivisées. O trabalho que desenvolvi tendo como
tema central o Teatro Sete de Setembro iniciou a partir de uma tarefa
preparatéria que pode ser entendida da seguinte forma:

Os alunos escrevem o que pensam sobre o assunto que
serd tratado, colhem dados e observagdes, respondem
um breve questiondrio ou teste, fazem uma redagao sobre
um tema. Essa tarefa serve para verificar as condigées
prévias dos alunos, levantar problemas que depois serdo
aprofundados, despertar o interesse pelo assunto, pro-
vocar uma atitude interrogativa do aluno (Libaneo, 1994,
p. 163, grifo do autor).

O método de exposicdo pelo professor e o método de traba-
lho em grupos foram utilizados na sala de aula de forma alternada, a
medida que percebi a necessidade de mudancas diante das reagdes
e produgdes dos alunos. A maior parte das atividades foi realizada
em grupo, e quando desenvolvi algumas atividades individuais foi
porque percebi que alguns alunos naturalmente ndo estavam se
dedicando ao grupo ou acessando as redes sociais pelo celular, exer-

1

citando o famoso e coloquialmente conhecido ‘escorar-se no colega:

Como complemento e auxilio para o desenvolvimento de
um método de ensino existem recursos a disposi¢do do professor
para atingir os seus objetivos e enriquecer o processo na sala de
aula. Atualmente, as novas tecnologias na educagéo possibilitaram
ao professor uma variedade de recursos que complementam o seu
método de trabalho. Como desenvolvo um trabalho na linha de pes-
quisa Educacado e Comunicagao, além de me comunicar com os alu-
nos na sala de aula, utilizei de um dos meios de comunicagéo mais
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divulgados do momento [2013] e que atraiu com facilidade a atengao
do corpo discente, o computador e a internet.

Muitos alunos possuem acesso facil a essa tecnologia e meio
de comunicacgéo, seja por meio dos mais variados suportes tecnold-
gicos pessoais como computadores, notebooks, tablets e celulares
ou na instituicdo onde estudam, visto que existem dois laboratérios
de informatica com capacidade para quarenta alunos e quarenta
computadores com acesso a internet. Entdo, por meio de um website
me utilizei da metodologia da Webquest? que foi tema da disserta-
¢do para obtencéo do grau de Mestre de Marcos Cruz de Azevedo
(2012), defendida na Universidade do Grande Rio (Unigranrio). Essa
Webquest foi criada como um guia de orientagdo pedagégica para
dar aporte ao trabalho docente durante e apds uma oficina de for-
macéao continuada por ele desenvolvida. O referencial tedrico desse
autor e pesquisador articulou estudos sobre educagao matematica,
Tecnologias de Informagé@o e Comunicagao (TIC) e formagéo conti-
nuada de professores.

Conforme Azevedo (2012), a webquest é uma metodologia
em que conhecimentos técnicos e pedagdgicos se fundem na cons-
trugdo de novas possibilidades para o processo de ensino apren-
dizagem. Os resultados alcangados nesse processo revelaram para
o criador dessa metodologia que um website é uma ferramenta
adequada para inserir os professores no universo das TIC. Criei uma
Webquest na drea de conhecimento e categoria Artes e sob o titulo
O Teatro Sete de Setembro - Penedo/Alagoas?, inseri os conteldos,
conceitos pesquisados, tarefas a serem executadas, /links para com-
plementar as pesquisas com textos e videos, imagens e cronograma
das avaliagbes. Nesse caso, acabamos por possuir um material
on-line em vez de textos impressos com os resultados das pesquisas,
tarefas executadas e a serem realizadas.

2 Disponivel em: http://wwwwebquestfacil.com.br. (Cf. Apéndice A, p.193).
3 Disponivel em: http://wwwwebquestfacil.com.br/webquest.php?wgq=2260. (Cf. Apéndice B, p.194).
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CENA 2 - RESULTADOS
DO PLANO DE ENSINO

A organizagao dos itens para a composi¢do de um plano de
ensino pode diferenciar entre os tedricos da Didética, porém, mesmo
com suas diferenciacdes em alguns aspectos, eles abordam um
eixo comum. Para a organizagdo do plano de ensino tendo como
tema central o Teatro Sete de Setembro, estabeleci os seguintes
itens: identificagdo do plano, justificativa da disciplina, objetivo geral
objetivos especificos, conteldos, metodologia, recursos didaticos e
estruturais, avaliagao e referéncias.

Quanto a sua identificagdo, o plano de ensino foi desenvol-
vido no Instituto Federal de Alagoas (IFAL), Campus Penedo, situado
a Rodovia Engenheiro Joaquim Gongalves, S/N, Loteamento Sao
José, Penedo/AL. CEP: 57.200-000. Telefone: (82) 3551-3095. URL:
www.ifal.edu.br. A instituigao oferece dois cursos: Técnico em Agucar
e Alcool e Técnico em Meio Ambiente. Essa proposta foi realizada nas
turmas do 1° ano do Ensino Médio, nos turnos matutino e vespertino,
no componente curricular Arte com quatro turmas de 40 alunos tota-
lizando 160 alunos. Porém, nessa instituicéo, ‘Arte’ assumiu a nomen-
clatura de ‘Estudo das Artes' e os planos de aula“ totalizaram a carga
hordria de vinte aulas no 1° e 2° bimestres no ano letivo de 2013.

A disciplina Estudo das Artes compde o curriculo de disci-
plinas dos cursos Técnicos integrados ao Ensino Médio do IFAL.
Justifico a sua insergao no curriculo com base na LDB n° 9.394/96,
Art. 26, § 2° que estabelece: “o ensino da arte, especialmente em
suas expressoes regionais, constituird componente curricular obriga-
tério nos diversos niveis da Educagdo Basica, de forma a promover
o desenvolvimento cultural dos alunos” (Redagdo dada pela Lei n°

4 Cf. Apéndice C-T, p. 195-212.
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12.287, de 2010). O desenvolvimento das aulas pode ser por meio
da apreciagao, contextualizagdo e producdo de obras de arte nas
diversas linguagens artisticas. Nessa disciplina, os alunos puderam
adquirir conhecimentos contextualizados das manifestagdes artisti-
cas presentes em sua regido herdadas de diferentes épocas e luga-
res que podem ser observadas no patrimonio cultural local.

Como objetivo geral para a execugao deste plano de ensino
estabeleci o seguinte:

. Conhecer o patrimdnio local representado pelo Teatro Sete
de Setembro como um produto cultural e apreciagao estética.

Para atingir esse objetivo, defini nos objetivos especificos
para os alunos e alunas:

. Apreciar, identificar e pesquisar os elementos visuais e as
caracteristicas do Neoclassicismo presentes na arquitetura
do Teatro Sete de Setembro;

. Coletar os dados sobre as agdes executadas referentes ao
teatro e as manifestagdes artisticas desenvolvidas no seu
interior para conhecer a sua histdria;

. Produzir textos sobre esse espaco para avaliar o conheci-
mento adquirido e que esses objetivos contribuissem para
a conscientizagdo e construcdo de valores e atitudes nos
alunos voltados para o conhecimento e valorizagdo do seu
patrimonio cultural.

Para atingir esses objetivos trabalhei como conteldos a
arquitetura do Teatro Sete de Setembro, a sua histdria e a produgéo
de textos sobre esse espago arquitetonico.

Quanto a metodologia utilizada para a execugao desse plano
de ensino iniciei 0o semestre solicitando aos alunos uma produgao
textual para uma avaliagao prévia sobre o que conheciam referente
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ao Teatro Sete de Setembro. Essa atividade foi solicitada a partir
da formacéo de grupos compostos com quatro alunos ou alunas.
A partir disso, as aulas seguintes enfatizaram a arquitetura, em que
os alunos e as alunas fizeram uma visita ao teatro durante a semana
para fotografarem detalhes da sua arquitetura externa, interna e o
que de mais significativo chamou a atengao. Em seguida, trabalhei os
conceitos dos detalhes na arquitetura de interesse dos alunos e das
alunas que depois se dirigiram a pesquisa sobre 0s seus conceitos
utilizando-se da tecnologia existente no laboratério de informatica da
prépria instituicdo de ensino.

Dessa pesquisa inicial, fizemos uma visita ao Teatro Sete
de Setembro para uma aula onde os alunos e as alunas associa-
ram os resultados das pesquisas aos elementos de sua fachada e
compartilharam com a turma a definicdo dos termos arquitetdnicos
encontrados na internet. Além dessa acao referente as suas linhas,
formas, detalhes no seu interior e da exposicdo dos conceitos pelo
corpo discente e com as minhas orientagdes, identificamos o seu
estilo artistico e as mudancas no interior de uma casa de espetaculo
e discutimos sobre a histéria do teatro nos periodos classicos. Apds
esse processo e da visita ao teatro, foi realizada a segunda produgao
de texto dos alunos quanto ao conhecimento resultante desse pro-
cesso sobre a arquitetura do Teatro Sete de Setembro.

De posse dessa segunda producao textual dos grupos, reali-
zei uma copia/fotografia de todas as produgdes dos alunos e alunas
gue ficaram arquivadas comigo e fiz comentarios nos seus textos
devolvendo-as aos grupos, em que tive o cuidado para ndo eviden-
ciar erros, mas alerta-los nas passagens em gque se confundiram com
os conceitos e poderiam melhor organizar as ideias e a estrutura dos
pardgrafos. Os grupos tiveram uma semana para refazer a mesma
producao textual levando em consideracdo as minhas observagoes
e me devolverem na aula seguinte.
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Na segunda parte desse processo, os alunos e as alunas
novamente voltaram a pesquisa num exercicio de busca nos livros
e jornais da época, com o objetivo de encontrar e ampliar as infor-
macdes sobre o Teatro Sete de Setembro. Apds as semanas de pes-
quisas aos jornais encontrados nos arquivos particulares da cidade,
cada integrante comunicava a turma as informagdes encontradas.
Ao fazerem os seus comentdrios sobre o que tinham encontrado,
uma informagdo de um grupo se juntava a outra informacao de outro
grupo. Por exemplo, formamos um grupo com todas as noticias
encontradas sobre as pegas teatrais representadas e companhias
gue se apresentaram no teatro; formamos outro grupo a partir das
noticias sobre os festivais que aconteceram no espago; outro grupo
sobre as noticias referentes ao uso do teatro como espago para
exibicdo de filmes, e assim sucessivamente. Essa estratégia para
formagao de grupos ¢é classificada por Claudino Piletti (2006) como
formagao de grupo de forma dirigida.

Depois que todos os alunos e alunas fizeram a exposigdo
para a turma sobre o resultado das suas pesquisas e que resultou em
novos grupos, cada novo grupo formado desenvolveu atividades de
andlise, comparagao, identificagao e contextualizagdo histérica pro-
curando identificar os periodos histéricos em que ocorreram os fatos
no teatro para em seguida redigir um novo texto. Na aula seguinte,
cada grupo apresentou o conteldo principal do texto redigido para
a turma e assim conhecemos alguns aspectos da histéria do Teatro
Sete de Setembro descrito em jornais e livros.

Posteriormente as pesquisas sobre a histéria do teatro, os
grupos que iniciaram e fizeram juntos as duas primeiras avaliagdes
se reuniram novamente para redigirem a terceira produgdo textual
tendo como tema a histéria do Teatro Sete de Setembro. Em seguida,
analisei e devolvi aos grupos para uma nova redagdo considerando
as minhas observacgdes.

126



SUMARIO

Nesse processo, os alunos e as alunas acessaram a Webquest
O Teatro Sete de Setembro - Penedo/Alagoas e acompanharam
todo o processo referente aos estudos sobre a sua arquitetura, a
histdria do teatro e outros links para conhecerem melhor o tema de
estudo, como também, puderam acompanhar os dias das avaliagdes,
entregas de trabalho e toda proposta docente. Os alunos também
puderam pesquisar na internet os conceitos sobre patrimonio arqui-
tetdnico, histdrico, artistico e cultural, como também, acessaram o
site do Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).
Além dessa visita também assistimos a um documentario sobre
patriménio e tombamento que foi exibido pela TV Cultura por meio
do programa Oficinas Culturais na TV.

Como recursos didaticos para essas atividades foram utiliza-
dos computadores, internet, editor de texto Word, slides, cdmera de
celular, maquina fotogréfica, projetor, aparelho de som, livros, jornais,
documentos, cartazes, panfletos, programas, maquina copiadora e
impressora. J& como recursos estruturais foram utilizadas as salas de
aula, o laboratério de informatica, a biblioteca publica da cidade, a
Fundagao Casa do Penedo e o Teatro Sete de Setembro.

O processo avaliativo foi realizado por meio de avaliagdes
de diagndstico, formativa e somativa, em que priorizei a expressao
dos alunos e das alunas sobre o que apreenderam por meio da
producao de textos individual e em grupo, como também por meio
de uma avaliagédo objetiva de multipla escolha. Inicialmente, atribui
a produgao dos alunos os conceitos de ‘excelente; ‘bom; ‘razoavel’
e ‘insuficiente’ para depois serem convertidos em notas numéricas
que seriam transpostas ao didrio de classe da instituicdo. O conceito
‘excelente’ foi convertido em notas 9,0 ou 10,0, o conceito ‘bom'’ ficou
como 7,0 ou 8,0, a atribuicdo de ‘razodvel’ era convertida em 5,0 ou
6,0 e o conceito ‘insuficiente’ englobava as notas 3,0 ou 4,0. Nessa
organizagdo nao foram atribuidas as notas 1,0 ou 2,0 para nenhum
aluno nem transpostas para o diario de classe.
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A primeira avaliagdo visava diagnosticar o conhecimento
prévio dos alunos sobre o Teatro Sete de Setembro (sem atribuicdo
de conceitos); a segunda avaliagéo foi objetiva sobre a arquitetura
do teatro (com atribuicdo de notas numéricas); a terceira avaliagao
foi uma producao textual em grupo sobre as pesquisas e conceitos
encontrados referentes a arquitetura do Teatro Sete de Setembro
(com atribuicé@o de conceitos e convertidos para notas numéricas); a
quarta avaliagao foi individual sobre as pesquisas e fatos da histéria
do Teatro Sete de Setembro encontrados nos jornais (com atribuigao
de conceitos convertidos em notas numéricas); e a quinta avaliagdo
foi uma producgéo de texto final sobre todas as pesquisas realizadas
guanto a arquitetura e a histdria do Teatro Sete de Setembro e as
acOes para valorizagao e preservagao desse patrimdnio (atribuicao
de conceitos e notas).

Esse plano de ensino desenvolvido na sala de aula teve como
referéncias bibliogréaficas as obras de Albernaz (2000), Amorim (2010),
Azevedo (2012), Berthold (2000), Hessel (1986), Libaneo (1994),
Lima & Cardoso (2010), Ménard (1991), Méro (1994), Nufiez (1994),
Piletti (2006), Santa Rita (1965), Serroni (2002), Strickland (1999),
Summerson (2009) e Vitruvius (2007). Como referéncias documen-
tais consultei os Estatutos da Imperial Sociedade Phyl'Harmonica
Sete de Setembro (1944) e os impressos Jornal do Penedo, Correio
de Séo Francisco, O Luctador e Tribuna Penedense que fazem parte
do arquivo particular da Fundagao Casa do Penedo. Além das refe-
réncias impressas utilizei também os seguintes links: http://www.
webquestfacil.com.br/webquest.php?wq=2260, http://portal.iphan.
gov.br/portal/montarPaginalnicial.do, e o0 documentario Patrimonio:
tombamento ou tombamento, do programa Oficinas Culturais na TV
exibido pela TV Cultura.

128



SUMARIO

CENA 3 - ANALISE DA PRODUCAOQ
TEXTUAL DE QUATRO GRUPOS

Esta cena mostra a transcri¢do da produgao textual dos gru-
pos de alunos e alunas. As turmas tinham dez grupos com quatro
integrantes e conforme a orientagdo recebida pelo meu orientador
no Mestrado, escolhi para a transcrigdo e andlise dois grupos de
cada sala. Os diferentes métodos ndo devem ser trabalhados de
forma isolada, mas em conjunto com os outros e de forma alternada.
No método de trabalho em grupo com quatro integrantes, preten-
dia obter a cooperagéo na realizagdo de uma atividade de pesquisa
sobre a arquitetura e a histdria do teatro. J4 no método de exposicéo,
conforme Piletti (2006), essa técnica foi assumida excluindo uma
posicdo dogmaética e enfatizando uma posi¢ado de didlogo.

O trabalho em grupo também oferece aos alunos e as alunas
a oportunidade de trocar ideias e opinides sobre o objeto de estudo
e proporciona que convivam com colegas da sua prépria turma.
O trabalho que fiz em grupo visava enriquecer os conhecimentos,
desenvolver o senso de responsabilidade, aceitar as outras opinides
e desenvolver o espirito de cooperagao. A primeira avaliagao foi diag-
néstica e em grupo; a segunda foi individual e de multipla escolha
com vinte questdes e um gabarito para as respostas; a terceira ava-
liagao foi dissertativa em grupo sobre a arquitetura do teatro; a quarta
avaliacdo foi individual e dissertativa sobre a histéria do Teatro Sete
de Setembro; e a quinta e Ultima avaliagéo foi em grupo e disserta-
tiva sobre tudo que estudamos em relagdo ao teatro, a arquitetura,
histdria e patriménio cultural. Os resultados quantitativos que obtive
com a segunda avaliagé@o objetiva e individual foram os seguintes
mostrados na tabela 1.
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Tabela 1 - Resultados quantitativos da avaliacdo
objetiva individual de miltipla escolha

Curso Série Turno  Quantidadedealunos Notas<6,0 Notas>6,0
Técnico em Aglicare Alcool  1°ano A matutino 40 2 18
Técnico em Meio Ambiente  1°anoA  matutino Y] 14 28
Técnico em Agticar e Alcool  1°anoB  vespertino 38 25 13
Técnico em Meio Ambiente  1°anoB  vespertino 40 3l 9

Fonte: Elaborado por Almir Tavares da Silva, out. 2013,

Conforme a tabela anterior verifiquei que os alunos e alu-
nas dos dois cursos no turno matutino chegaram a um resultado
guantitativo mais satisfatério que os alunos do curso vespertino. A
quantidade de notas acima de seis (6,0) na avaliagdo objetiva com
vinte (20) questdes de multipla escolha nas turmas do curso matu-
tino foram maiores que nas turmas do curso vespertino. Percebi
também que no matutino, a maioria dos alunos sdo provenientes do
90 ano do Ensino Fundamental, muitos na faixa etdria de quinze e
dezesseis anos de outras escolas, enquanto que no turno vespertino
temos mais alunos de faixa etaria maior, que ja concluiram o Ensino
Médio, alguns deles interromperam os estudos e apds alguns anos
retornaram a escola.

As avaliagoOes realizadas na sala de forma individual como
em grupo nao tiveram o auxilio de consultas em textos ou na web-
quest. Pois, por meio da avaliagao escolar visava verificar e qualificar
os resultados obtidos, determinar a correspondéncia destes com
0s objetivos que tinha proposto. Essas avaliagdes cumpriram duas
fungdes: a fungao didatico-pedagdgica, pois possibilitou que fosse
verificado o cumprimento dos objetivos gerais e especificos e a fun-
cao de diagndstico, pois pude identificar progressos e dificuldades
dos alunos e as relagdes a atuagao docente.
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Para o momento de leitura das produgdes textuais dos grupos
de alunos considerei nas avaliagdes as passagens que enfocavam os
objetivos especificos propostos no plano de ensino, fiz um trabalho de
comparagao entre as quatro produgdes textuais de cada grupo, e clas-
sifiquei-as usando conceitos identificados como ‘excelente; ‘bom, 'razo-
avel' ou ‘insuficiente’ para depois serem atribuidos valores numéricos
a serem transpostos ao didrio de classe da instituicdo onde estavam
matriculados. Porém, para a avaliagdo desse trabalho, especificamente,
e para a verificagdo da aprendizagem dos grupos de alunos utilizei os
conceitos qualitativos jé expostos em vez dos valores quantitativos.

Nesta cena consta a transcrigéo das produgdes de textos de
apenas dois grupos de cada sala para num processo de andlise entre
o primeiro e o Ultimo texto produzido pelos integrantes dos grupos,
avaliar se houve uma evolugdo na aquisi¢do de conhecimentos sobre
o Teatro Sete de Setembro. O critério que utilizei para a escolha dos
grupos de cada turma foi verificar na primeira producdo de texto
[avaliacdo diagndstica], qual foi o grupo de cada sala que produziu
um texto e identifiquei pouca fundamentacdo, menos informagoes
sobre o Teatro Sete de Setembro e percebi que alguns ainda nem
sequer tinham frequentado o espaco. O outro critério foi verificar a
producdo textual que mostrava as informacgdes com maior funda-
mentacgado sobre o teatro. A nomenclatura que usei foi a seguinte: o
sinal negativo (-) indica o grupo que produziu um texto com pouco
fundamento, enquanto que, o sinal positivo (+) indica o grupo que
produziu o melhor texto na primeira avaliagdo diagnéstica. No qua-
dro 2 hd um demonstrativo sobre as turmas e grupos escolhidos:

Quadro 2 - Demonstrativo das turmas e grupos escolhidos

Curso Série/Turma Turno Grupos escolhidos
Técnico em Agticar e Alcool 1°ano A Matutino 68- e G2+
Técnico em Meio Ambiente 1°anoA Matutino GI0- e G3+
Técnico em Acticar e Alcool 1°ano B Vespertino G4- e G8+
Técnico em Meio Ambiente °ano B Vespertino G6- e G4+

Fonte: Elaborado por Almir Tavares da Silva, out, 2013,
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A partir dessa classificagdo e escolha dos grupos, transcrevi
a primeira (diagndstica) e a Ultima das produgdes textuais dos grupos
com o menor (-) e maior (+) desempenho inicialmente. Os docu-
mentos escritos de forma manual por alunos ou alunas dos grupos
foram digitalizados e convertidos em pdf e constam nos apéndices
da Dissertacdo de Mestrado (Unit) que foram validados pela Banca
Examinadora no momento da Defesa da Dissertagdo. Saliento que
os textos foram transcritos da mesma forma como esté escrito pelos
alunos e alunas junto as incoeréncias gramaticais e de pontuagao.
Ao mesmo tempo, as atividades eram de pesquisa e visita ao local e
na sala de aula com as noticias de jornais. No momento das avalia-
¢Oes nao era comunicado aos alunos que haveria uma atividade. Era
realizada sem a comunicagdo. Essa etapa serviu para realizar uma
andlise verificando também o que foi apreendido pelos alunos e o
gue consegui atingir conforme os objetivos propostos nesse trabalho
e as reflexdes que cheguei nesse processo didatico-metodoldgico
sobre o Teatro Sete de Setembro.

Técnico em Acticar e Alcool T°anoA Matutino G8-

Na avaliacdo diagndstica realizada no dia 09/05/2013, o
grupo G8- produziu o seguinte texto e transcrevo aqui respeitando
as pontuagdes e incoeréncias gramaticais do préprio grupo:

O Teatro 7 de Setembro é um monumento histérico e
muito visitado pelos turistas. Ouvimos dizer que o Teatro
7 de setembro foi construido por um Italiano ao qual ndo
sabemos o nome. Mais que quem o inaugurou foi o Bardo
do Penedo. Além de ser muito visitado pelos turistas o
Teatro também é utilizado para vérios outros eventos da
cidade por conta do seu grande espago. Ouvimos falar
que o mesmo foi projetado internamente em forma de fer-
radura para que 0s sons projetados nas pegas podessem
ser ouvido com melhor qualidade sem precisar de apa-
relhos eletrénicos. Um dos componentes que mora em
Pindorama que fica hd 1 hora e meia do Penedo nunca foi
ao Teatro 7 de Setembro.
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A quarta e Ultima atividade de produgéo textual do G8- teve
0 objetivo em reunir os conhecimentos adquiridos nesse processo
que resultou no seguinte texto no dia 20/09/2013:

O Teatro 7 de Setembro estd localizado no Centro
Histérico do Penedo, esse espago arquitetdnico, artistico
e cultural foi inaugurado no dia 07 de setembro de 1884,
com a iniciativa do portugués Manoel Pereira Carvalho
Sobrinho que era um comerciante. Foi projetado pelo
arquiteto italiano Luigi Lucarini. O Teatro 7 de setembro
possui um estilo arquitetdnico Neocldssico. A sua planta
foi baseada no estilo italiano, na sua fachada possui esta-
tuas de Musas que representa: Musica, danga, poesia e
pintura. Podemos observar que no Frontispicio do Teatro
ha um brasdo da Imperial Sociedade Phy'IHarmonica.
Podemos observa que o brasdo no Frontispicio do Teatro
esta representando a musica. Outras caracteristicas da
parte esterna do teatro séo: Flordo, um balcédo que tem em
volta um guarda corpo, o estilo das entradas em forma de
arco. Na parte interna possui um pauco em forma de fer-
radura de excelénte acustica, apresenta 3 andares, possui
saldo nobre, foyer, Hall, ausapdo, camarim, capacidade
interna do teatro é de aproximadamente de 400 pessoas.
Podemos ver que a ? é parecida com a do Teatro William
Shakespeare em Londres. Sobre a Histéria do Teatro um
dos fatos emporte foi o seu Tobamento que ocorreu em
1983. Em epocas passadas ndo se ouve um arquivo orga-
nizado para guardar documentos que podessem servir
para consultas e pesquisas futuras. O unico modo foi atra-
vez de jornais da epoca. O Teatro era utilizado para varios
eventos por exemplo: os jornais correio do Sao Francisco,
Jornal do Penedo e o Luctador estdo empresos as noti-
cias sobre os eventos dancantes realizados pela ISPSS
no espago do mesmo no ano de 1927. A ISPSS tinha o
costume de realiza um entro [provavelmente seria ‘encon-
tro'] com seus sécios numa assembleia geral ordinéria
por meio de uma convocagao para proceder a elei¢cdo do
seu diretério de concelho para o periodo de 2 anos. O
Teatro 7 de Setembro foi Tombado primeiro que a cidade
do Penedo e por isso foi muito importante para sua histé-
ria pois ele se tornou um patrimoénio protegido e cuidado
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por varios orgdos. Apds termos estudado sobre o Teatro
concluimos que que o seu Tombamento e logo apds o
tombamento da cidade foram importantes para que a
cidade e ele proprio fosse reconhecidos turisticamente.

O grupo G8- iniciou sua primeira avaliagdo e a0 mesmo
tempo avaliagdo diagnéstica enfocando a importancia desse espago
para os turistas que chegam a cidade do Penedo e um dos integran-
tes ainda nao tinha entrado no teatro. Verifiquei muitos erros grama-
ticais na produgao textual do grupo e um engano quanto a data de
tombamento. O texto final desse grupo estd estruturado com uma
introdugéo localizando o objeto de estudo, cita a especificidade das
musas, mas nao 0s seus nomes, enfatiza mais os detalhes da arqui-
tetura do que os fatos de sua histdria e finaliza com o tombamento e
a importancia do teatro para os turistas.

Técnico em Agticar e Alcool 1°anoA Matutino

Na avaliagdo diagndstica realizada no dia 09/05/2013, o
grupo G2+ produziu o seguinte texto e transcrevo aqui respeitando
as pontuagdes e incoeréncias gramaticais do préprio grupo:

O Teatro Sete de Setembro estd localizado na cidade do
Penedo na Praca Floriano Peixoto, com propriedade da
Prefeitura. E uma arquitetura civil, patriménio arquiteto-
nico, tombado e histérico. E um simbolo da cidade do
Penedo. Teve sua planta desenhada por um arquiteto
italiano que amava o Brasil e gostava muito da cidade
do Penedo, a construgdo do teatro foi incentivada pelo
Bardo do Penedo. A construgdo foi iniciada em 1865 e
terminou em 1884. Foi o primeiro teatro do estado de
Alagoas. O alditério do teatro tem um formato que sensi-
biliza a aldicdo de seus telespectadores. Antigamente os
andares eram divididos pela classe social das pessoas, as
mais importantes ficavam na parte de cima os de classe
média no meio e os mais pobres ficavam na parte mais
baixa. Hoje em dia ndo é mais assim, todo mundo ¢ livre
para sentar no lugar que quiser. Os nobres levavam seus
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escravos, eles ndo podiam olhar para o palco, deveriam
ficar de costas somente abanando seus patrdes. O pri-
meiro espetaculo realizado no teatro 7 de setembro foi
a "Orquestra do Diabo" (Im) Informagdes tirada de uma
visita ao teatro e da aula inaugural.

A quarta e Ultima atividade de produgéo textual do G2+ teve
0 objetivo em reunir os conhecimentos adquiridos nesse processo
gue resultou no seguinte texto no dia 20/09/2013:

O Teatro Sete de Setembro esté localizado no centro da
cidade do Penedo. Foi fundado em 16 de agosto de 1865,
pelo Manuel Pereira Carvalho Sobrinho, e foi projetado
pelo arquiteto Luigi Lucarini, o qual foi responsdvel pela
construcdo do Teatro Deodoro em Maceid, o primeiro
espetaculo foi o “Violino do Diabo" No teatro também
acontecia bailes carvalescos, festejos e funcionou como
Cine Teatro Ideal, de acordo com os jornais da época
(Luctador, Tribuna, Correio Penedense e outros). O teatro
passou varios anos fechado provavelmente para alguma
reforma, a populagdo penedense se mobilizou para rea-
brir aquela casa de espetéaculos tdo importante para a
cidade em termos de turismo e cultura. Depois de um
certo tempo foi mudada a diregdo do teatro melhorando
assim a programacéo dos espetdculos, e colocando
vérias sessdes de filmes que se dividia entre criangas e
adultos. O estilo do Teatro Sete de Setembro é o neo-
classico. Tem uma arquitetura muito rica, nele podemos
encontrar vérios ornatos como acanto, volutas, dculos,
flordo. Em seu frontispicio temos arcos, pilastras e o
frontdo onde podemos observar o simbolo da Imperial
Sociedade Phil'harmdnica. Na platibanda encontramos
musas que representam a danga (Euterpe), tragédia
(Meopomene), musica (Caliope), poesia (Terpsicore). O
seu interior é todo em madeira que facilitava a propa-
gacdo do som, além disso tem o formato de ferradura,
e se assemelha com o Teatro de Wiliam Shakespeare.
Foi tombado pelo IPHAN. E um monumento histérico e
muito importante para a cidade. O teatro tem 129 anos.
Diante de tudo que estudamos refletimos sobre a grande
importancia do Teatro Sete de Setembro para a histéria,

SUMARIO 135




a cultural, e o tr turismo da cidade, e a preservagao de tal
monumento para que geragdes futuras tenham a honra
de conhecer esse belissimo patrimonio e valoriza-lo.

Analisando as produgdes textuais acima, o grupo G2+ fez
uma introdugéao sobre o teatro, citou o arquiteto, o periodo de cons-
trugdo com alguns equivocos e iniciou uma abordagem sobre a sua
arquitetura e fatos histéricos. O grupo enfatizou também noticias que
foram espalhadas verbalmente sobre a presenca dos escravos no
teatro e a obtencdo desses dados por meio da aula inaugural. Em
seguida, a produgao se concentrou nas caracteristicas da arquite-
tura neoclassica. Ao abordar a sua histéria, vi que faltaram dados
mais completos sobre os fatos que aconteceram no teatro. O dltimo
texto traz uma introdugao ao objeto de estudo citando o fundador da
Sociedade e do arquiteto do teatro, pontua os jornais que circularam
na cidade e que trazem informacgdes sobre o seu uso como cinema.
Os ultimos paragrafos dessa produgéo voltam a abordar os detalhes
de sua arquitetura, as musas posicionadas na platibanda e finaliza
com o tombamento e sua importancia como patrimonio.

Técnico em Meio Ambiente 1°anoA Matutino G10-

Na avaliacdo diagndstica realizada no dia 09/05/2013, o
grupo G10- produziu o seguinte texto e transcrevo aqui respeitando
as pontuagdes e incoeréncias gramaticais do préprio grupo:

Foi fundado hd mais de cem anos no dia 7 de setembro.
Uma integrante da equipe nunca entrou no teatro, Outra,
apenas na aula inaugural do instituto. Sabemos que hoje
ele é usado para eventos como pega de teatro, simpdsios
e festivais de cinema e etc.

A quarta e Ultima atividade de produgéo textual do G10- teve
0 objetivo em reunir os conhecimentos adquiridos nesse processo
gue resultou no seguinte texto no dia 19/09/2013:
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O Theatro Sete de Setembro comecgou a ser construido
em 1878 e foi inaugurado em 1884, e anos depois da
colocagéo da primeira pedra. Foi construido por Manoel
Carvalho Sobrinho junto com os sécios da Sociedade
Phyl'Harmonica para servir de sede para esta. Projetado
por Lucarini no estilo neocléssico, estilo inspirado no
Greco-romano que predominou entre os séculos XVIII
e XIX. Em seu frontispicio hd o frontdo da Imperial
Sociedade Phylarménica (ISPSS), trés rebaixados dispos-
tos sobre as janelas e abaixo do balcéo corrido. No central
hd o nome do teatro em baixo relevo: “Theatro Sete de
Setembro’ No painel-rebaixado da esquerda, ha a repre-
sentacdo de elementos teatrais, e no painel-rebaixado da
direita hd elementos que representam a musica. Tem um
balcdo corrido que serve a trés portas no primeiro andar,
com guarda-corpo vazado e corrimdo. Estas trés portas
dao acesso ao saldo-nobre, um saldo que fica atras do 2°
nivel de camarotes. Em suas fachadas laterais ha éculos
circulares e semi-circulares, que servem para a ilumina-
¢ao e ventilacdo do ambiente interno do teatro. Acima das
trés portas do frontispicio ha bandeira em leque. Em cima
da sua platibanda do frontispicio hd quatro musas gregas:
Euterpe, Caliope, Terpsicore e Melpdmene. Seu ambiente
interno é todo feito de madeira e em formato ferradura,
caracteristicas estas que permitem melhor propagacéo
acustica. Em suas escadas de madeira, na ordens de
camarote e na galeria ha balaustradas, que sdo balaustres
enfileirados de forma equidistante e acima das balaustra-
das héa corriméaos, que a meia-altura, proporcionado maior
comodidade para as méaos. Seu palco é o do estilo italiano,
o qual é aberto em sua parte anterior para a visualizagéo
da plateia e nas laterais, que dé acesso as coxias, que sdo
compartimentos que nao sdo visiveis da plateia. Abaixo
do palco ha um poréo, que era acessado por um algapéo
e servia para entrada e saida répidas de atores e elemen-
tos cenogréficos da pega. Abaixo do nivel do palco, fica a
plateia, que, por ter uma viséo desprevilegiada do palco
era reservada as pessoas menos abastadas. Possui duas
ordens de camarotes, que ficam acima do nivel da pla-
teia. A galeria é o nivel mais alto do teatro. No comego do
século XX comegou a ser usado como cinema e passou
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a ser chamado de “Cine-teatro Ideal” e apresentava trés
matinés didrias: a matinal de 10:00 da manha, a vesperal
de 3:00 horas da tarde e a soirée de 19:00 da noite. Em
sua inauragdo [inauguragao] foi apresentada a pega "O
Violino do Diabo" escrita por um sergipano que morava
em Penedo e que escreveu a pega durante a construgéo
do teatro para ajudar a ISPSS conclui-lo. Em 1967, em uma
cronica de Mauricio de Oliveira Gomes fala do “banho das
musas’, em que dois homens, usando dgua e sab&o lavam
as musas que estio sobre o entablamento, que estavam
esquecidas e cobertas de poeira. Esse mesmo autor fala
sobre a revolta causada na cidade por causa da idealiza-
¢do da utilizagéo do teatro como banco. Ele fala também
do "2° banho das musas’, que foi comego da reforma de
fato do teatro. Em 1963 houve em Penedo o 1° festival
de Arte do estado, o qual ocorreu em vdrias partes da
cidade e inclusive no Teatro Sete de Setembro, no mesmo
ano até em que o teatro foi desativado por causa do seu
estado de degradacgdo. Recebeu a visita de personagens
ilustres, como a trupe de Conceigado Ferreira, uma famosa
atriz portuguesa, que apresentou vérias pegas no teatro.
O 2° festival de Arte ocorreu em vérios lugares do Penedo,
inclusive o Cine Pnedo Ideal, mas ndo ocorreu no teatro,
pois nessa época o teatro estava fechado.

O grupo G10- produziu inicialmente um texto com poucas
informagdes e ao mesmo tempo, imprecisas. O grupo mostrou que
nao tinha muito conhecimento sobre o Teatro Sete de Setembro.
A segunda produgéo é mais bem detalhada e fundamentada quanto
a arquitetura do teatro. Ao abordar os fatos que mostram sua his-
téria, o grupo conseguiu detalhar fatos, autores, atores, o titulo de
‘Imperial’ concedido por D. Pedro I, as trés sessdes de cinema, os
festivais e os cinemas no seu entorno, como o Cine Penedo e o Cine
Sdo Francisco. O G10- mostrou também a critica de Ernani Méro
e finalizou com a situagdo de tombamento. A Ultima produgao do
grupo é bem detalhada, bem dividida quanto a introdugao e desen-
volvimento [arquitetura e histdria].
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Técnico em Meio Ambiente 1°anoA Matutino 63+

Na avaliagdo diagndstica realizada no dia 09/05/2013, o
grupo G3+ produziu o seguinte texto e transcrevo aqui respeitando
as pontuagdes e incoeréncias gramaticais do préprio grupo:

O Teatro sete de setembro fica localizado no centro his-
térico do Penedo. E um dos cartdes postais da cidado
Penedo - AL. O Teatro sete de setembro é um teatro muito
bem estruturado e organizado, palco de muitas atragdes
locais e internacionais. Com uma aparéncia antiga o
Teatro 7 de setembro acolhe diversos grupos, equipes
etc.. de diferentes modalidades tais como: Danga, pecas
teatrais e alguns eventos. Como eventos: Empresariais,
escolares e etc. Além de ser palco de grandes producdes
teatrais o teatro sete de setembro que é com certeza
umas das mais belas e importantes obras de arquitetura
de todo o estado além de ser uma fonte inesgotavel de
histéria, seus perfeitos detalhes que como outros teatros
no Brasil. tem sua planta criada por um dos grandes
arquitetos europeus, além disso quatro grandes estatuas
de deusas gregas ligadas as artes, ficam erguidas sobre a
parte frontal do teatro, dando mais beleza a obra cldssica.

A quarta e Ultima atividade de producao textual do G3+ teve
0 objetivo em reunir os conhecimentos adquiridos nesse processo
gue resultou no seguinte texto no dia 19/09/2013:

O Teatro Sete de Setembro localizado em Penedo-AL, foi
um dos primeiros teatro do estado de Alagoas. Foi proje-
tado em estilo Neocldssico. Sua arquitetura externa apre-
senta ilustres detalhes, no frontispicio podemos observar
quatro musas: Euterpe, Caliope, Meopomile, terpscore.
No mesmo podemos observar: o frontdo da Imperial
Sociedade Phyl'Harmdnica e o Baixo e alto relevo. Em sua
arquitetura interna podemos observar: Hall, proscénio,
dculos, palco, platibanda, camarim, algapéo. O 4culo per-
mite a entrada de ventilagdo e iluminagado natural. A folha
de Acanto localizada na faixada do teatro e no saldo nobre
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com o intuito de dar mais luxo ao local. O saldo nobre é
um local muito refinado do teatro, onde ali o espago é
reservado para pessoas da alta sociedades. O Algapao
estd localizado embaixo do palco e geralmente é usado
em cenas onde o personagem é condenado ao inferno,
e logo defrente ao palco tem o proscénio que é o espago
entre a plateia e o palco. A galeria, localizada na ultima
plataforma usado para exibir exposi¢des e circulagdo de
pessoas. O patamar é um peso elevado e plano de maior
largura que um degrau, criando um descancgo na subida e
descida. Os sécios da Imperial Sociedade Phyl'Harménica
gostavam de musicas e queriam espalhar a musica em
toda cidade s6 que eles néo tinham um lugar aprépriado,
entdo eles pensaram em construir o seu préprio espago,
dai surge o Theatro Sete de Setembro. Os sécios e o lider
da construgdo Manoel P. Carvalho Sobrinho, compraram
um terreno um terreno no centro histérico do Penedo. Os
socios junto com o lider da construgdo, contrataram o
arquiteto italiano Luigi Lucarini que veio saiu da cidade
de Lucca em diregdo a Penedo. Chegando em Penedo
projetou toda a planta do teatro em estilo neocldssico. A
primeira pedra ocorreu em 1878 e o teatro foi inaugurado
em 1884, sendo tombado pelo IPHAN em 1983. Em mea-
dos do século XX serviu como palco de apresentagdes de
filmes e ficou conhecido como Cine-Teatro Ideal. Também
foi palco de eventos dancantes, mais especificamente em
bailes carnavalesco. O primeiro festival de cinema ocorreu
no Cine Séo Francisco e o ndo acontecimento no Theatro
gerou muitas ddvidas. Serd que o Theatro estava fechado
para a reforma? Contradigdes politicas? As manchetes
sobre o préprio Theatro, eventos ocorridos ali ganharam
repercucdes por toda cidade pelos principais jornais da
cidade: o luctador, Tribuna Penedense, Correio de Séao
Francisco e Jornal do Penedo. Vérios escritores escreve-
ram sobre o Theatro, inclusive penedenses como: Carlos
Santa Rita e Ernani Méro.

O grupo G3+, inicialmente, usou de muitos adjetivos para
engrandecer o teatro, porém sem conhecimento de seus detalhes.
Mesmo apds o processo de estudo e pesquisa sobre a sua
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arquitetura, o grupo apenas enumerou as suas principais partes com
muitos problemas gramaticais na escrita. O grupo escreveu sobre
os fatos que aconteceram no teatro sem organizar as ideias e os
conteldos que pretendia abordar. Houve uma fusao de informagdes
sem uma gradagao ao finalizar um fato e iniciar outro acontecimento.
O dltimo trabalho desse grupo é extenso e consegue fazer uma intro-
ducao e desenvolvimento sem misturar os momentos que tratam da
arquitetura e da histéria do teatro. Porém, como fizemos essa Gltima
atividade em uma aula e pouco tempo, o G3+ acabou por elaborar
um texto com muitas citagdes das partes principais sem detalhes.
Um detalhe ao final do texto é que o grupo escreveu sobre o tomba-
mento do teatro, citou os jornais pesquisados e outros historiadores
que escreveram sobre o Teatro Sete de Setembro.

Técnico em Actcar e Alcool 1°anoB Vespertino G4-

Na avaliagdo diagndstica realizada no dia 10/05/2013, o
grupo G4- produziu o seguinte texto e transcrevo aqui respeitando
as pontuagdes e incoeréncias gramaticais do préprio grupo:

O Teatro Sete de Setembro pertencia a sociedade
Filarmonica Sete de Setembro, criada em penedo pelo
Portugués Manoel Pereira Carvalho Sobrinho., em Tendo
com isso o objetivo de incentivar a musica vindo em
decorréncia o incentivo a danga e ao Teatro. Nos dias de
Hoje este espago cultural é utilizado em apresentagdes
artisticas aumentando o publico que revigora seus titu-
los prestigiando-o ainda mais. Os devidos Artistas que
tém suas carreiras no ambito teatral em decorréncia de
suas habilidades passam ao estrelato em outros locais,
saindo inclusive da cidade. A arquitetura variada do local
engloba em destaque estilos do Barroco, em suas formas
caracteristicas de uma época luxuosa e de alta classe.
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A quarta e Ultima atividade de produgéo textual do G4- teve
0 objetivo em reunir os conhecimentos adquiridos nesse processo
gue resultou no seguinte texto no dia 20/09/2013:

O teatro Sete de Setembro pertenceu a Imperial Sociedade
Filarmonica Sete de Setembro. Foi o primeiro construido
no Estado de Alagoas, sendo inaugurado no dia 7 de
Setembro de 1884. Prédio de arquitetura neocléssica,
(com decoragdo em art nouveau), o seu interior lembra os
teatros italiano. A planta é de autoria do arquiteto italiano
Luiz Lucarini, que pertenceu a sociedade filarmdnica Sete
de Setembro. Na sua fachada estd aplicado os escudo
da Imperial Sociedade Filarmonica e quatro estatuas de
louga, representando as deusas da mdusica, da poesia, da
pintura e da danca. O interior do prédio se compde de
camarotes, galerias e saldo de publico. O palco, de exce-
lente acustica, tem forma de ferradura. O teatro Sete de
Setembro foi palco de grandes companhias europeias de
teatro e centro de arte e cultura de toda regido; atualmente
é administrado pela prefeitura do Penedo e é considerado
patrimonio histdrico e cultural tombado pelo IPHAN.

A primeira produgéo do grupo G4- enfatizou o espago do tea-
tro como um local para musica, no estilo barroco [e ndo neocldssico]
e alguns adjetivos que exaltaram o teatro. A segunda producgéo tra-
tou da arquitetura externa e interna e ao final do texto possui muitas
enumeragoes dos detalhes do seu espago fisico. O texto produzido
gue deveria mostrar os fatos de sua histéria ndo atingiu esse objetivo.
E uma redagdo com poucas fundamentacgdes ao que foi pesquisado
nos jornais. A Ultima produgao do grupo G4- é um texto muito resu-
mido ao final de todo o processo, ndo abordou o estilo neocldssico,
mas o art-noveau, que ndo tem relacdo com a arquitetura do que
estudamos, misturou fases da arquitetura com a histéria e esclareceu
que atualmente é administrado pela prefeitura da cidade.
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Técnico em Acticar e Alcool T°anoB Vespertino 68+

Na avaliagdo diagndstica realizada no dia 10/05/2013, o
grupo G8+ produziu o seguinte texto e transcrevo aqui respeitando
as pontuagdes e incoeréncias gramaticais do proprio grupo:

O teatro sete de setembro fica localizado no Centro
Histérico do Penedo. Seu prédio ja passou por diversas
modificagdes até chegar no formato que estd hoje. Na
aula inaugural que nds alunos participamos la no teatro,
Billi Marques falou uma coisa que chamou nossa aten-
¢do: Quando estava sendo construido, 14 em mil oitocen-
tos e alguma coisa, o teatro foi visitado pelo Imperador D.
Pedro, ndo lembramos se D. Pedro | ou D. Pedro Il, mas
isso mostra que ele é muito importante historicamente.
Sua arquitetura é muito bonita, e um detalhe importante
é gque o mesmo arquiteto que desenhou a Planta também
desenhou a do Teatro Deodoro que fica localizado em
Maceié. E um teatro muito bonito, bem arrumado, com
trés andares e um palco onde diversos talentos sobem
para divertir e emocionar o Publico ndo sé Penedense,
mas também de outras regides que vem apreciar as
Pecas ali realizadas. Nés ja tivemos a oportunidade de
entrar, conhecer o teatro, ver pegas, mas héa a curiosidade
de conhecer mais a fundo outros cantinhos que quem vai
como telespectador ndo tem acesso.

A quarta e Ultima atividade de produgao textual do G8+ teve
o0 objetivo em reunir os conhecimentos adquiridos nesse processo
que resultou no seguinte texto no dia 20/09/2013:

O Teatro Sete de Setembro estéd localizado no Centro
Histérico da Cidade do Penedo, estado de Alagoas.
Conforme registros histdricos este patrimonio arquite-
ténico, artistico e cultural foi inaugurado no dia sete de
setembro de 1884. Para a sua construgao foram doados
cem contos de réis pelo Portugués Manoel Pereira de
Carvalho Sobrinho. Seu estilo arquitetdnico é o neoclés-
sico, sendo o arquiteto responsével o italiano Luigi Lucarini
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que saiu da cidade de Lucca e se instalou em Penedo
por varios anos. Neoclassicismo é o estilo arquitetonico
que predominou durante o século XVIIl. Na fachada do
teatro localiza-se o guarda-corpo, onde estao localizados
os simbolos da Sociedade Imperial Phy’larmonica. Na
fachada lateral estdo localizados os 6culos que servem
para dar ventilagdo e luz natural ao teatro. Em sua fachada
ha também dois painéis, o painel e o painel rebaixado e
acima das portas estdo os arcos. Adentrando as instala-
¢Oes do teatro apds a recepgédo hd um lugar que serve
para a circulagdo de pessoas denominado hall. Seu estilo
neoclassico é preservado até os dias atuais. O teatro Sete
de Setembro, além de realizar eventos dangantes em 1949
foi o Cine Teatro Ideal, onde eram realizadas trés sessoes
didrias de filmes, ou seja, naquela época além de serem
exibidos espetéculos, também eram exibidos filmes. A
primeira peca teatral exibida no teatro em sua inaugura-
¢ao foi a peca O violino do Diabo. O teatro foi tombado
em 1983. O Teatro Sete de Setembro é considerado um
patrimonio histdrico, artistico e cultural, sendo o primeiro
teatro a ser construido no estado de Alagoas. E impor-
tante historicamente pois durante a sua construgéo foi
visitado pelo Imperador D. Pedro Il. Suas caracteristicas
originais ndo podem ser mudadas, j& que ele foi tombado.
Sendo considerado patriménio histérico ndo sé da cidade
do Penedo mas do estado de Alagoas o Teatro Sete de
Setembro é muito importante culturalmente e historica-
mente e 0os Penedenses tem que dar mais valor a esse
Patrimonio. Teatro Sete de Setembro joia rara de Alagoas.

O grupo G8+ fez uma producéo inicial baseada no discurso
do professor de Histdria Billi Marques e também morador da cidade
guando esteve na aula inaugural dessa turma. O grupo esclareceu
a produgéo do arquiteto na cidade de Maceié e me solicitou que
gostariam de conhecer o teatro na sua area interna nos espagos que
normalmente os espectadores ndo tém acesso. A segunda produ-
¢cdo é mais bem organizada com introducéo, data de inauguragao,
arquitetura, define as musas e vérios detalhes no seu frontispicio.
Quanto a histdria do teatro, esse grupo confundiu a data que o teatro
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foi usado como Cine-Teatro Ideal com a data de seu tombamento e
finalizou seu texto enfatizando o teatro como patriménio cultural. A
ultima produgéo do G8+ fez uma introdugao localizando o objeto de
estudo iniciando pela arquitetura, pontuando alguns fatos ocorridos
no local proveniente das noticias em jornais e finalizou considerando
o teatro como um patrimonio.

Técnico em Meio Ambiente 1°anoB Vespertino G6-

Na avaliagdo diagndstica realizada no dia 09/05/2013, o
grupo G6- produziu o seguinte texto e transcrevo aqui respeitando
as pontuagdes e incoeréncias gramaticais do prdprio grupo:

Dos componentes do grupo, um reside em Penedo nunca
entrou no teatro, os outros ndo moram em Penedo, mas
dois participaram da aula inaugural e apenas um fez a
visita. O mesmo, obteve a informagdo com um guia
turistico em um passeio com a gate turma da UFAL de
Arapiraca, juntamente com alguns alunos do Penedo. Ele
contou um pouco da histéria do teatro, quando existia
a escraviddo os senhores iam ao teatro e levavam seus
escravos, ndo para assitirem com eles mais para lhe servi-
rem, 0s escravos tinham que ficar o tempo todo servindo
os seus senhores, e ndo podiam ao menos sequer olhar
a pega, pois se isso acontecesse e seus donos perce-
becem eram castigados.

A quarta e Ultima atividade de producao textual do G6- teve
0 objetivo em reunir os conhecimentos adquiridos nesse processo
gue resultou no seguinte texto no dia 20/09/2013:

Preciosidade cultural do Penedo. Localizado no Centro
histérico do Penedo, o teatro sete de setembro é um patri-
monio cultural que abrange cultura para os moradores do
Penedo e a sociedade alagoana. Foi inaugurado no dia
sete de setembro de 1884 e projetado pelo italiano Luigi
Lucarini. O primeiro a ser construido no estado de Alagoas.
Luigi Lucarini que deixou sua cidade Natal juntou-se com
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a sociedade da UTAP e formaram a Imperial Sociedade
Phi'harménica. Foi publicado por Mauricio Gomes na TP
(tribuna Penedense) que iria acontecer o festival artistico
cultural, o primeiro no estado de Alagoas, em Penedo para
inaugurar a reforma do teatro. Erndni Mero, uma figura
representante da cidade apela em algumas noticias, para
que a comunidade se engajem e nao deixem que uma
casa como essa que traz cultura ndo seja destruida. O
teatro tem como estilo o neocldssico, e na sua parte exte-
rior, esta localida [localizada] na platibanda a estatudria,
representando as musas: Euterpe, Caliope, Melpdmmene
e Terpsicore, que representa a danca, musica, poema e
tragédia. No frontispicio, tem o simbolo que representa o
brasédo da Coroa Imperial e 0 sinete da Imperial Sociedade
Philharmonica. Possui acima das portas bandeira em
leque, e nas faixadas laterais flordes e acantos, e éculos
circulares e semi-circulares para permitir a ventilagdo. Na
parte interior o teatro tem seu piso de madeira para melho-
rar a ressonancia da voz e por estilo do neoclassicismo,
e inspirado no teatro de William Shakespeare. Possui trés
andares, onde o segundo fica uma parte reservada para
as autoridade e no terceiro chama-se de galeria mas tem
uma péssima visdo. No palco tem um algapéo que per-
mite na hora da pega mostrar objetos ou apresentag¢des
surpresas. Abaixo do palco, perto das coxias tem passa-
gem para os camarins e no Foyer é uma parte reservada
onde a plateia pode ficar antes do show comecar. Hall
sdo trés partes de entrada do teatro e no foyer hd uma
parte com grades que chama-se guarda-corpo. E consi-
derado um patrimonio cultural e é tombado pelo IPHAN.
Dado isso, entendemos que o teatro sete de setembro
é importantissimo para a cultura da cidade do Penedo,
concientizado a todos que é preciso lutar por um melhor
investimento e que néo seja permitido o desprezo de uma
obra artistica e cultural como essa.

A primeira produgao do grupo G6- mostrou que o grupo nunca
visitou o Teatro Sete de Setembro, apenas no dia da aula inaugural. A
Unica informagao que o grupo enfatizou foi 0 maltrato que os escravos
sofriam pelos seus senhores e a proibi¢do a assistirem aos espetéaculos.
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No segundo trabalho ja consta uma introdugao localizando o espaco
fisico e a inspiragcdo ao estilo Greco-romano, como também, cita
detalhes de sua arquitetura e sua funcionalidade. Sobre a érea
interna do teatro associaram ao teatro de William Shakespeare e a
importancia da madeira na sua construcao. A terceira produgao do
G6- inicia problematizando a situagdo do Teatro Sete de Setembro e
a possibilidade de sua destruicdo sem esclarecer o motivo e faltam
fundamentagdes sobre o que foi pesquisado nos jornais sobre a sua
histéria. A Ultima produgao textual do grupo faz uma introdugao loca-
lizando o espago na cidade, porém, confunde as pessoas e grupos
gue se juntaram para formarem a Sociedade Phyl'Harmdnica Sete
de Setembro e cita também autores que publicaram matérias sobre
0 espago, como Ernani Méro e Mauricio Gomes. O estilo do teatro,
as musas na platibanda, o brasdo da Coroa Imperial e outros deta-
Ihes nas suas fachadas sédo considerados pelo grupo, como também,
detalhes de madeira do seu espaco interno. O grupo finalizou o texto
enfatizando o teatro como patrimdnio cultural.

Técnico em Meio Ambiente 1°anoB Vespertino G4+

Na avaliacdo diagndstica realizada no dia 09/05/2013, o
grupo G4+ produziu o seguinte texto e transcrevo aqui respeitando
as pontuagdes e incoeréncias gramaticais do proprio grupo:

O teatro Sete de Setembro veio por volta de 1800, com
a cultura neoclassicista, projetado pelo mesmo arquiteto
que projetou o teatro da cidade de Marechal Deodoro. Este
ano modificaram a fachada porém outro colega falou que
nao pode, pois este mesmo foi embargado, significa que
nao pode ser alterado de forma alguma na estrutura, mas
se formos olhar, de fato ele néo foi, ele foi apenas pintados
e trocado suas cadeiras, sua estrutura continua a mesma.
Mas uma pergunta incalavel, se ele chegasse a cada teria
como seconstruir, sua planta serd que ainda existe?
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A quarta e Ultima atividade de produgao textual do G4+ teve
0 objetivo em reunir os conhecimentos adquiridos nesse processo
que resultou no seguinte texto no dia 20/09/2013:

O Teatro Sete de Setembro, localizado na cidade do
Penedo mais precisamente no centro histérico da cidade,
foi inaugurado no dia 7 de setembro de 1884 pela imperial
sociedade Phylarmonica que ganhou o titulo de Imperial
(gracas) (peto) por Dom Pedro Il onde Manoel Pereira que
foi o idealizador da construgdo do teatro, era socio dela. O
teatro foi projetado pelo arquiteto (kiz) Luigi Lucarini que
na epoca em que Manoel Pereira teve a ideia da constru-
¢do do teatro ??? Luigi Lucarini estava em Maceid. Luigi
Lucarini é um arquiteto de origem italiana por este motivo
o teatro foi (een) arquitetado no estilo Neoclassico, estilo
no qual tenta resgatar o estilo cléssico greco-romano por
isso encontramos em seu (fretispieto) frontispicio o nome
‘Theatro Sete de Setembro’ em baixo-relevo, encontra-
mos também no frontdo o sinete da Imperial Sociedade
Philarménica Sete de Setembro, o frontdo no caso do
teatro em especifico € a forma triangular que fica locali-
zada na parte superior do frontispicio (gue-servitia—para)
coroando o prédio, vemos acima das portas de entrada
do teatro um elemento arquiteténico chamado bandei-
ra-em-leque que naquela época servia para iluminar e
ventilar o local. (©-teatro-foi-eonst) O interior do teatro é
construido todo em madeira para ajudar que o som esteja
audivel a todos, este detalhe faz lembrar um outro teatro
o de William Shakespeare que também é construido em
madeira. Com este mesmo fim ele foi construido no for-
mato de ferradura. A histéria do teatro sete de setembro,
foi que seu terreno foi doado pelos franciscanos para que
a sociedade philarmonica tivesse um local para ensaiar,
0 patrimonio historico do teatro foi considerado 5 anos
antes da propria cidade do Penedo.

A primeira producao textual do grupo G4+ deixa o leitor con-
fuso. O grupo abordou que a fachada foi modificada, mas é possivel
verificar que ndo houve modificagdes, sua fachada foi apenas pintada
e esclareceu que o mesmo arquiteto do Teatro Sete de Setembro
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também projetou o Teatro Deodoro em Maceid. Na segunda atividade,
a producéo de texto trata da arquitetura, do estilo, diversos detalhes
na fachada do teatro e a presenga da madeira no seu interior. Na
terceira produgéo, o grupo trata dos fatos que aconteceram na his-
téria do teatro emitindo um julgamento que as pegas eram boas ou
ruins. Alguns pontos merecem destaque como a pega teatral ‘O dote’
encenada no teatro e duas companhias que se apresentaram, porém
a forma de escrita é confusa. O quarto e Ultimo trabalho é mais fun-
damentado em que o grupo localiza o objeto de estudo no Estado de
Alagoas, as pessoas envolvidas na sua construgado, associa o estilo
ao Greco-romano, a funcionalidade com o uso da madeira no seu
interior e acrescenta o teatro como patriménio da cidade.

De uma forma geral, os grupos escolhidos conseguiram ao
final do processo produzir um maior texto levando em considera-
¢ao a primeira produgao de cada um. Esse quantitativo referente ao
texto produzido mostra que relacionando a primeira com a ultima
producdo dos grupos houve um crescimento quanto ao conheci-
mento adquirido pelos alunos nesse processo de pesquisa-agao. O
ndmero de informagdes presente em cada texto mostrou o que foi
apreendido pelos alunos, visto que, as atividades foram realizadas
sem consulta ao material impresso ou ao que estava disponivel na
Webquest. Percebi que as informacdes sobre a arquitetura e o estilo
neocldssico foram mais incorporadas ao conhecimento dos alunos
do que as noticias que abordam os fatos que aconteceram no Teatro
Sete de Setembro e mostram a sua histdria.

O trabalho desenvolvido com as noticias encontradas nos
jornais teve mais dificuldades ao serem inseridas na producao tex-
tual, pois muitos alunos comentaram que nao conseguiriam decorar
as noticias nos jornais e suas respectivas datas. Enfatizei nas aulas
gue 0 meu interesse nesse trabalho ndo seria decorar datas, mas
conhecer os fatos da histdria do teatro, além disso, bastava compre-
ender o periodo, os fatos que aconteceram no inicio, meados ou final
do século, mas mesmo assim, percebi que os momentos de contexto
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histdrico foram os mais incertos. Acredito que isso se deve ao fato
de que no Ensino Fundamental, o ensino de algumas disciplinas do
componente curricular ainda era desenvolvido dessa forma. Apenas
duas datas, sob o meu ponto de vista eram importantes que eles
tivessem informagdes precisas, ou seja, 0 ano de inauguragdo do
teatro, em 1884, e 0 ano de seu tombamento, em 1983.

Os conhecimentos adquiridos pelos grupos de alunos e
alunas e que estdo explicitos nas produgdes de texto no que se
refere a arquitetura, ao estilo neoclassico, processo de construcdo
e tombamento, a ISPSS e os diversos eventos artisticos realizados
no seu interior estdo relacionados as etapas dessa proposta e fun-
damentada nos PCN - Arte abordados no Ato | dessa pesquisa, em
que pude confirmar por meio da andlise entre a Ultima produgao de
cada grupo com a primeira produgéo textual [avaliagdo diagndstica].
No primeiro texto [diagndstico] pude ver com a falta de informacgdes
sobre o teatro, sua arquitetura e histdria, enquanto que no ultimo
texto mostra detalhes de sua histéria e arquitetura cujas definigdes
constam no glossario desse trabalho.

Apds essas avaliagdes realizei uma atividade que intitulei
como ‘avaliagdo do processo didatico-metodoldgico sobre o Teatro
Sete de Setembro’ e elaborei cinco questdes a serem respondidas
pelos grupos. As questdes e algumas respostas que transcrevi dos
mesmos grupos foram as seguintes:

1. Como foi o processo de trabalho sobre o Teatro Sete de
Setembro por meio da visita ao espaco e o estudo de sua
arquitetura? Descreva facilidades e dificuldades, aspectos
positivos e negativos.

"Os pontos positivos foi que conhecemos melhor a his-
téria do teatro e consequentemente o processo social
da cidade do Penedo. Apesar da Webquest ter sido de
grande utilidade, seria melhor se houvesse uma apostila
pois assim poderiamos estudar a qualquer momento sem
precisar ir ao computador.” (G2+).
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"O processo de trabalho foi 6timo, tendo em vista que
além de saber os nomes, os significados, detalhes, foi
possivel ver e sentir aquele ambiente, isso torna o pro-
cesso de trabalho muito atraente” (G3+).

"Facilitou o aprendizado porque conhecendo o local
podemos ver mais detalhes da arquitetura que sé com
apostila ficaria dificil. A dnica dificuldade a nosso ver foi
porque os detalhes da arquitetura sdo muito complexos e
pra aprender tudo ficou um pouco dificil.’ (G8+).

"A visita ao teatro promoveu conhecimento, pois passa-
mos a nos interessar mais por uma cultura que nos per-
tence. Estudar arquitetura € um pouco complicado, mas
tinhamos onde pesquisar e isso facilitou.” (G6-).

“Nao houve muitas dificuldades, somente em aprender
nomes importantes e datas. Sua histéria contribui para
a cidade do Penedo, para um lugar de encontros para
a sociedade, um local que servia para descontrair as
pessoas de seu dia-a-dia com o trabalho, ele até hoje é
muito usado, claro, muito menos do que era antes, mas
até hoje ele tem o mesmo significado: contribuir para a
sociedade do Penedo." (G4+).

2, Como foi o processo de pesquisa nos jornais da cidade sobre
o Teatro Sete de Setembro? Descreva facilidades e dificulda-
des, aspectos positivos e negativos.

"Os pontos positivos é que tivemos acesso aos jornais
da época e com isso aprendemos mais sobre o teatro.
Os pontos negativos é que ndo tivemos a possibilidade
de ler todos os jornais para entender melhor a histé-
ria do teatro” (G2+).

“Dificuldades, sé era possivel tirar determinadas conclu-
soes sobre a histdria do teatro apds a leitura e releitura de
vérias noticias e que nao foi possivel com o pouco tempo
de aula. Como néo tivemos acesso a muitas noticias, nos-
sos textos ficaram pobres e tiramos notas ruins.” (G10-).
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"Ele apresentava grandes dificuldades, pois esses jornais
velhos carregavam uma linguagem antiga, com palavras
que dificultavam a um entendimento por ser de uma
época nao pertencente a nossa época.’ (G4-).

"0 processo foi bom, podemos descobrir mais coisas
sobre 0 que aconteceu no teatro h& anos atrés, algu-
mas dificuldades apenas com algumas palavras meio
estranhas que tinham nos jornais, mas no geral deu pra
entender tudo.” (G8+).

"Seus pontos positivos sdo que conhecemos mais sobre a
histéria e os acontecimentos do Teatro Sete de Setembro,
com seus bailes, suas reformas. Os pontos positivos
foram nada que ndo pudéssemos superar, descobrimos a
histéria valorosa do teatro.” (G4+).

3. Como foi o processo de utilizagdo da webquest sobre o
Teatro Sete de Setembro? Descreva facilidades e dificul-
dades, aspectos positivos, negativos e a impossibilidade
em acessar a internet.

"Os pontos positivos é que a Webquest contém um mate-
rial rico em informagdes que facilitava o entendimento
da histéria. Os pontos negativos é que precisdvamos
sempre do uso da internet e as vezes aconteciam alguns
imprevistos como a queda da internet ou a distragdo com
outras coisas.’ (G2+).

“Duas ou trés meninas do grupo ndo tem acesso a inter-
net em casa. Além disso, houve a dificuldade quanto a
impressdo dos documentos, pois ndo é vidvel a leitura
pelo computador.’ (G10-).

“Sem duvida alguma a Webgquest facilitou muito na apren-
dizagem por ser outro veiculo de informagéo. Aspectos
positivos: informacdes complexas e detalhadas. Aspectos
negativos: nenhum.’ (G3+).
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“Foi muito invidvel, pois nem todos os alunos possuem
acesso a internet em casa e nédo pode vir ao instituto no
hordrio oposto, pois tem outras atividades para fazer;
e pesquisar no hordrio de aula ndo iria ajudar no desen-
volvimento do aluno.” (G4-).

"A Webquest facilitou muito o estudo porque é facil aces-
sar, s6 que o contelido é muito complexo porque hé a
histéria do teatro, os jornais, mas fora isso a Webquest foi
muito Util para a aprimoragédo do conhecimento.” (G8+).

"A Webquest facilitou a nossa aprendizagem, pois era
um local facil de achare é uma coisa frequentemente
utilizada que é a internet. Seus pontos negativos sao que
alguns membros da equipe néo tiveram acesso ao site,
pois nao tinham internet nem PC." (G4+).

4, O trabalho desenvolvido sem o uso de apostila impressa difi-
cultou as atividades ou foi mais satisfatério?

"Dificultou, pois nem todos tem acesso a internet.’ (G8-).

“Sim, pois com o uso de uma apostila poderiamos estu-
dar a qualquer momento, sem a necessidade de um
computador.’ (G2+).

“Dificultou muito, por ndo terem acesso ao contelido
da Wequest, dois membros néo tiveram como ajudar a
equipe na elaboracéo dos textos!" (G10).

"Entre dificultou e foi mais satisfatério, o grupo
ficou dividido!" (G3+).

"Foi mais stisfatdrio, porque com a visita ao teatro pode-
mos aprender mais detalhes sobre a arquitetura, com os
jornais verificamos alguns fatos da histéria, com apostila
acho que seria mais dificil aprender” (G8+).

"Foi melhor, porque nas apostilas pode-se perder
e na internet sempre que precisacemos poderia-
mos utilizar" (G6-).
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5. Como foi o processo de trabalho em grupo e individual?
Descreva facilidades e dificuldades, aspectos positivos
e negativos.

"Grupo, pois tinhamos mais conhecimentos e podiamos
ampliar mais o saber sobre o assunto.’ (G8-).

"0 empenho do grupo foi excelente, pois todos estavam
envolvidos com a pesquisa. A Unica dificuldade foi que
um dos integrantes do grupo por ndo morar na cidade,
ndo podia comparecer a algumas reunides, mas fora isso
foi tudo bem.” (G2+).

"Os trabalhos individuais expressam mais 0 nosso grau
de conhecimento. Ja nos trabalhos em grupo houve muito
escoramento.’ (G10-).

"Em grupo foi processo complicado, pelo fato de cada um
ter sua opinido, mais sempre ajuntava-nos todos os fatos
e saia um contelddo com muitas informagdes. O processo
individual é um pouco mais complicado pelo fato de nao
termos opinides para serem discutidas, por nao ter cole-
tividade e ndo ouvir os outros para assim chegar a um
resultado com éxito.” (G3+).

"Em grupo foi bom porque cada um do grupo pode contri-
buir com um pouco de seu conhecimento, houve algumas
dificuldade em grupo apenas para concordar com algu-
mas coisas que eram escritas no trabalho e o trabalho
individual foi bom também porque cada um teve a opor-
tunidade de expor seus conhecimentos individualmente
sobre o teatro!” (G8+).

"Em grupo deu um pouco de trabalho, pois eram vérias
opinides, nés pensamos muito mas escrevemos muito
pouco, pois negativamente alguns membros nao esta-
vam interessados em fazer o trabalho. Individualmente foi
‘muito melhor, foi mais facil de trabalhar pois ndo havia dis-
cugdes nem membros de grupos desinteressados.” (G4+).
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Das respostas obtidas percebi que o processo individual ou
em grupo tem seus pontos positivos e negativos se forem trabalha-
dos de forma isolada. O que ha de negativo no processo fica evidente
se forem desenvolvidos apenas um dos trabalhos todo o tempo
de docéncia na turma. No processo individual, conforme o que foi
relatado pelos grupos, alguns conseguem se expressar melhor
e expor o que realmente querem escrever enquanto que, outros
precisam da cooperacdo do grupo. No trabalho em grupo existe
a possibilidade de um aluno ajudar o outro e as vezes, 0s grupos
conversavam mais e produziam menos. O que reflito num processo
de ensino-aprendizagem é que o processo de avaliacado e trabalhos
diversos precisam ser alternados entre o individual e em grupo em
vez de desenvolver apenas uma forma de atividade. E necessario
conceder aos alunos e as alunas a possibilidade de expressar-se
individualmente como encontrar as dificuldades do trabalho em
grupo e soluciona-las também no préprio grupo, contribuindo entao
para a socializagéo e respeito as ideias dos outros integrantes.
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EPILOGO

O inicio desse processo de pesquisa foi um momento de
satisfagdo pelo simples fato de estar direcionado a um objeto que
nao teve estudos detalhados até o momento de realizagdo desse tra-
balho. Ao mesmo tempo, houve momentos de inseguranga e incer-
teza sobre os caminhos a percorrer. Dessas situagoes, foi necessaria
a presenca dos meus orientadores para que eu me tornasse critico
comigo mesmo e com o meu tema de trabalho.

Ao revisitar os PCN - Arte encontrei diversas possibilidades
para desenvolver o ensino de arte e de teatro e utilizei o terceiro
principio na elaboragdo de um plano de ensino sobre uma casa de
espetaculo. Isso fez com que eu relembrasse o que j& havia estu-
dado na graduacgéo e estavam adormecidos. Esse reencontro com os
PCN - Arte mostrou que a minha postura docente precisava de um
estimulo para que eu nao ficasse estagnado na minha pratica peda-
gdgica e desenvolvesse outras atividades e com outros métodos no
ensino no componente curricular Arte,

A partir de uma andlise minuciosa aos PCN - Arte pude iden-
tificar propostas que se repetem e sdo direcionados @ montagem de
espetaculos nas referéncias que abordam o ensino do teatro. Dessa
situagao, percebi que o ensino de uma linguagem artistica poderia
ter uma abordagem mais diversificada quanto aos conteldos prin-
cipalmente quanto a linguagem teatral, em vez de enfatizar espe-
cificamente o jogo teatral e a representagéo. Entédo, percebi que os
critérios sob o terceiro principio dos PCN - Arte me indicavam outras
possibilidades com énfase a pesquisa e ao conhecimento sobre um
patriménio cultural local.
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As opgOes para o ensino incluiram pesquisas em jornais,
documentos e fotografias do Teatro Sete de Setembro. A pesquisa
realizada sobre a esséncia do cldssico na arquitetura do teatro foi
mais bem assimilada pelos alunos tendo em vista o que verifiquei
nas produgoes textuais. A visita e a aula nas dependéncias do teatro
contribuiram para momentos com mais dinamismo, enquanto que,
nas pesquisas aos jornais houve mais dificuldades, pois os alunos e
as alunas se preocupavam em decorar datas em vez de fazer relagdes
com os fatos que aconteceram no teatro e no seu entorno. Pude iden-
tificar pelas avaliagdes subjetivas em grupo que faltavam algumas
informacdes nas redagdes referentes a histéria do teatro, fato que
nao aconteceu com os momentos sobre o estudo da sua arquitetura.

A partir das produgdes de texto verifiquei um crescimento
gualitativo e quantitativo considerando a primeira e a dltima produ-
¢éo de cada grupo. Enquanto que, no inicio do processo, por meio da
avaliagao diagndstica os alunos abordavam o teatro como um espago
gue era visitado por turistas e era ‘muito velho' ou ‘muito antigo; na
ultima produgao eles redigiram que o teatro era um espago existente
na cidade ha 129 anos, ou desde o ano de 1884 e o termo 'muito
velho' ou ‘antigo’ foi substituido por ‘estilo neocldssico! O conheci-
mento sobre o espago arquitetdnico e sua histdria proporcionou aos
alunos e as alunas a assimilagé@o de outros termos mais adequados
ao ensino de arte e do teatro, que melhorou a redagéao e tornou a
leitura mais inteligivel. Quanto ao crescimento quantitativo foi pos-
sivel verificar de imediato os contelidos apreendidos, caracteristicas
e fatos sobre o Teatro Sete de Setembro pela quantidade de paginas
produzidas sem consulta ao material trabalhado na sala de aula.

A utilizagdo da metodologia da Webquest tornou-se con-
textualizada com o momento atual, visto que, os alunos e as alunas
podiam usar esse recurso no processo de ensino-aprendizagem
no laboratério de informatica do IFAL Campus Penedo e também
podiam acessar os links com textos e videos sobre a arquitetura e o
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neoclassicismo. Os alunos e as alunas ndo receberam apostilas sobre
os contelidos a serem trabalhados na sala, visto que, no processo de
pesquisa-agao os participantes/alunos estiveram ativos na pesquisa,
na visita ao teatro e na produgao textual. Porém, eu fiz a produgdo
e insercdo dos textos para a Webquest do Teatro Sete de Setembro.

Percebi que a partir da 162 aula alguns alunos comegaram a
ficar incomodados com o estudo sobre o Teatro Sete de Setembro
e alguns chegaram a perguntar se esse assunto ndo terminaria. As
duas turmas do curso Técnico em Meio Ambiente néo fizeram esses
comentarios e seguiam sem mostrar insatisfagdes. Na turma do curso
Técnico em Aglicar e Alcool do turno matutino, um dos grupos mos-
trou-se impaciente, enquanto que, no turno vespertino, dois grupos
com alguns alunos e alunas repetentes e que nao sdo assiduos nem
pontuais como estudantes demonstraram insatisfacdes. Percebi que
os resultados obtidos na ultima avaliagdo, depois da visita técnica ao
teatro, das pesquisas aos jornais, fotos, provas objetivas, subjetivas,
individual e em grupo, tudo isso foi suficiente para chegar a um resul-
tado satisfatério quanto ao conhecimento apreendido pelos alunos
com uma carga horéria de vinte aulas.

Analisando os comentarios de insatisfagdes de alguns alu-
nos pude refletir que as aulas do componente curricular Arte no
Ensino Médio da Educagéo Basica tem uma aula semanal, sendo
necessarias vinte semanas para a realizagdo do plano de ensino. As
vinte semanas compreendem aproximadamente cinco meses de tra-
balho e gerou a impressao que o processo se estendeu por um longo
tempo. Reflito dessa forma, pois foram poucos os comentarios, mas
gue sinto a necessidade em aponta-los nesse epilogo. Considero
também que, se essas vinte aulas fossem distribuidas em dez sema-
nas com duas aulas num dia, o trabalho seria mais intenso a cada
semana e em menos tempo. Teriamos, entdo, trabalhado a mesma
carga horéria apenas num intervalo de tempo menor.
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Quando desenvolvia esse trabalho e enfatizava o Teatro Sete
de Setembro como um patrimonio cultural percebi outra importancia
em inclui-lo como contetdo no plano de ensino, pois houve uma
relacdo interdisciplinar com a disciplina Histdria. O professor dessa
area no campus Penedo realizou a inscricdo de alguns alunos dos
1° anos na 52 Olimpiada Nacional em Histéria do Brasil (ONHB) ela-
borada pelo Departamento de Histdria da Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp). Uma das questdes propunha que os alunos
deveriam redigir um resumo sobre um dos patrimonios culturais da
sua cidade, como também, o texto precisaria langar um convite as
pessoas para visitarem o local enfatizando a sua importancia. Nesse
caso, o desenvolvimento desse plano de ensino tendo o Teatro Sete
de Setembro como tema central contribuiu e preparou os alunos para
a producéo de texto para a 52 ONHB. A primeira fase da olimpiada
aconteceu de 19 a 24 de agosto e a fase final de 19 a 20 de outubro
de 2013, periodo em que concluia a carga horéria para esse plano.
Até o momento de finalizagdo dessa dissertagao ainda nao havia
sido divulgados os textos produzidos pelos alunos e o rendimento
deles nessa atividade.

Diante das avaliagbes objetivas e subjetivas, individual e em
grupo, das reflexdes quanto aos textos produzidos pelos alunos e
pelas alunas, da organizacao do texto considerando uma introducéo,
desenvolvimento e conclusdo, conclui que os grupos conseguiram
apreender e chegar aos resultados que eu esperava, mesmo identifi-
cando que poucos alunos ‘se apoiaram’ ou ‘se escoraram’ no trabalho
do outro colega. Outro detalhe além das pesquisas foi a realizagao de
um texto em que na introdugéo localizassem o objeto de estudo e no
desenvolvimento redigissem dois paragrafos em que seriam aborda-
dos a arquitetura neoclassica e a histéria do teatro. Para finalizar a
produgdo do texto, os grupos poderiam enfatizar a homenagem que
o teatro recebeu, o seu tombamento e concluir com a importancia
desse patriménio cultural. Essa organizagdo para a produgao final
do texto ndo foi esquecida resultando num texto de facil leitura e
verbetes apropriados ao objeto de estudo.
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Apds o desenvolvimento do plano de ensino sobre o Teatro
Sete de Setembro em quatro turmas do Ensino Médio e de posse
dos resultados obtidos percebo que essa proposta pode ser direcio-
nada para o ensino de outros espacos informais como outros teatros,
museus, pinacotecas, galerias e centros culturais. A sua aplicabili-
dade por outros professores de arte e teatro estard de acordo com
os critérios constantes no terceiro principio dos PCN - Arte, possi-
bilitard um estudo sobre a arquitetura externa e interna do espago,
dar-se-4 o encontro com o tipo de linguagem artistica oferecida no
local junto aos artistas que a produzem e proporcionard ao aluno um
contato fundamentado com as diversas linguagens artisticas e com
o patriménio cultural local.

As vezes, por vérios anos de experiéncia profissional na
sala de aula, o professor pode chegar a um estado de acomodacéo
quanto aos conteldos a serem desenvolvidos na disciplina e quanto
aos recursos didaticos. Considero, entao, que foi necessario rever os
PCN - Arte e os conceitos didatico-metodoldgicos para a elaboragdo
e execucdo de um plano de ensino sobre o Teatro Sete de Setembro.
Percebi com essa acdo que envolveu uma intensa pesquisa que a
cada dia de trabalho docente desenvolvido sabia que estava mais
bem preparado e com recursos didaticos especificos para que os
alunos e as alunas compreendessem melhor o nosso objeto de
estudo. E dessa situagdo, enfatizo a urgéncia e a necessidade do
professor ser também um continuo pesquisador.
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GLOSSARIO

abdébada: cobertura ou teto de tijolo ou pedra sustentada
com base no principio do arco ou cobertura de forma similar cons-
truida com uma massa de concreto. Cobertura concava que tem pelo
menos uma de suas se¢des, vertical ou horizontal, em linha curva, e
cuja forma tem sua origem no deslocamento ininterrupto de um ou
mais arcos ao longo do espacgo que recobre. Foi utilizada em cons-
trugdes antigas na cobertura de prédios suntuosos como igrejas e
teatros (Albernaz, 1997, v. |, p. 3).

acanto: ornato que representa as folhas muito largas e recor-
tadas da planta também denominada acanto. E a principal caracte-
ristica do capitel corintio. Nas construgdes brasileiras foi utilizado em
prédios de estilo barroco e eclético, realgando indmeros elementos
da edificacéo feitos de diferentes materiais (Albernaz, 1997, v. |, p. 11).

algapao: pequena porta ou tampa, disposta no sentido hori-
zontal, situada em forros ou pisos, dando acesso comumente ao
desvao do telhado ou a espago entre o chdo e o piso. E usado, por
exemplo, em palcos de teatros, permitindo saida rdpida e escamote-
ada de atores e objetos (Albernaz, 1997, v. |, p. 24).

alto-relevo: relevo feito na superficie de um elemento da
construgdo no qual os motivos representados ressaltam-se intei-
ramente ou quase que inteiramente, apresentando-se como que
somente pregados ao fundo. Em geral considera-se o relevo como
alto-relevo quando mais que 2/3 da profundidade dos motivos
representados formam um volume (Albernaz, 1997, v. |, p. 30).

arcos: uma série de pedras ou tijolos dispostos lado a lado
com suas juntas em posic¢éo radiante de maneira tal que lhes permita
sustentar uma a outra e também uma carga sobreposta. Elemento
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construtivo curvo usado comumente na ligagcdo entre dois apoios,
como pilares ou colunas. Originariamente destinava-se a suportar o
peso da parede sobre o vao. Foi muito utilizado nos vaos de portas
e janelas de antigas construgdes, feito de tijolo ou pedra (Albernaz,
1997, v. |, p. 45).

arquitrave: na arquitetura cldssica, parte inferior do entabla-
mento, situada abaixo da frisa horizontal ou friso e assentada sobre
os capitéis das colunas. Viga mestra ou verga saliente na superficie
das paredes, assentada horizontalmente sobre colunas, pilares ou
ombreiras de vaos. Além de receber e transmitir as cargas superiores
apresenta efeito decorativo (Albernaz, 1997, v. |, p. 63).

arquivolta: moldura ou molduras que circundam a parte
externa de um arco servindo como ornamentagdo. Quando tem mais
de uma moldura, constitui geralmente uma série de molduras que
circundam o arco de modo concéntrico e decrescente (Albernaz,
1997, v. |, p. 63).

baixo-relevo: relevo feito na superficie de um elemento
construtivo no qual os motivos representados se ressaltam apenas
em parte. Em geral considera-se o relevo como baixo-relevo quando
apenas 1/3 da profundidade dos motivos representados forma um
volume. E o relevo mais utilizado na arquitetura. Também foi empre-
gado nos tetos de estuque ornamentados dos palacetes neoclassi-
cos e em retdbulos de igrejas antigas (Albernaz, 1997, v. |, p. 76).

balaustre: pequena coluna ou pilar que forma junto com
outros elementos iguais, dispostos em intervalos regulares, uma
balaustrada. Constitui-se no elemento de sustentagdo de travessa ou
corrimao (Albernaz, 1997, v. |, p. 78).

balcdo: corpo saliente em relagdo a fachada externa ou
interna de uma edificagdo, em geral constituido pelo prolongamento
do piso do andar em que se encontra e no qual se abre porta-ja-
nela, permitindo a passagem do interior do edificio. Pode estar em
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balango ou sustentado por elementos construtivos, como consolos
ou maos-francesas. Possui como prote¢cdo um guarda-corpo vazado
ou cheio. Em geral ndo tem cobertura. Quando em balango, é tam-
bém conhecido por sacada (Albernaz, 1997, v. |, p. 78).

balcédo corrido: balcdo que serve a duas ou mais portas-ja-
nelas, apresentando-se como estreito alpendre ou varanda elevada.
Quando estad em balango é também chamado sacada corrida, mas
pouco usado atualmente (Albernaz, 1997, v. |, p. 79).

bambolina: uma das vestimentas suspensas sobre toda a
extensdo do palco, que evita o vazamento do urdimento e define
a altura do palco. Pega em tecido de pouca altura e comprida
(Machado 1997, p. 63).

bambolina mestra: peca em tecido, estruturada ou néo,
suspensa sobre a frente do palco e imediatamente atrds do quadro
do proscénio. E a vestimenta que regula a altura da boca de cena
(Machado, 1997, p. 85).

bandeira: caixilho situado na parte superior de portas e jane-
las destinado a melhorar a iluminagéao e ventilagdo no interior da edi-
ficagdo. Em geral é envidragada. Quando mével, sua abertura é usual-
mente feita por meio de basculante manobrado através de alavanca.
Tem também uma fungéo decorativa, sendo muitas vezes ornamen-
tada. Foi muito utilizada nas construgdes brasileiras do século XIX até
as primeiras décadas do século XX (Albernaz, 1997, v. |, p. 82).

bandeira em leque: bandeira arqueada subdividida de modo
a formar arcos de circulo com o mesmo angulo. Suas subdivistes
sdo feitas com pecas de madeira ou ferro (Albernaz, 1997, v. |, p. 82).

bandeja: peca de madeira ou metal em forma de 'U’ que
serve de leito para os cabos elétricos que alimentam os refletores
(Machado, 1997, p. 71).
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barra de afinagédo: barra de madeira ou metal usada para
afinar e amarrar as cordas. Utilizada sempre com a barra de mala-
guetas (Machado, 1997, p. 77).

barra de malaquetas: barra de madeira ou metal onde se
alojam as malaguetas, nas quais se amarram as cordas das mano-
bras (Machado, 1997, p. 77).

bastidor: armagdo em madeira ou metal que é forrada sem-
pre em tecido (Machado, 1997, p. 85).

boca de cena: abertura que delimita horizontal e vertical-
mente o ambito visual do palco. Também pode ser determinada
pelos reguladores verticais e horizontais (Serroni, 1997, p. 20).

caixa cénica: drea do teatro que compreende a cena e todos
os equipamentos nela envolvidos. Em espacos tradicionais se con-
centra basicamente sobre o palco; em espacgos alternativos abrange
toda a sala (Serroni, 1997, p. 22).

caixa de contrapeso: estrutura em metal, onde se alojam os
pesos, para a manobra balanceada (Machado, 1997, p. 71).

caixa de escada: espaco na edificagdo ocupado pela escada
compreendendo na vertical a distancia que vai do piso do pavimento
mais baixo até o teto do pavimento mais alto. Pode também ser cha-
mada de bomba (Albernaz, 1997, v. |, p. 108).

camarim: em teatros, cada um dos compartimentos situados
na caixa do teatro destinados a caracterizagao dos artistas [processo
de vestimentas e maquiagem] (Albernaz, 1997, v. |, p. 115).

camarote: nos teatros, compartimento especial destinado
ao publico, situado em pavimento superior onde se localiza o Balcdo
Nobre. E comumente dividido por uma cortina em dois ambientes:
um ambiente voltado para o palco, com &rea suficiente para com-
portar usualmente cinco espectadores sentados; e outro ambiente,
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com acesso independente ao corredor, para guardar casacos, guar-
da-chuvas, etc. Tem como finalidade oferecer a alguns espectadores
uma boa localizag@o na plateia e alguma privacidade em relagdo aos
demais assistentes (Albernaz, 1997, v. |, p. 116).

capitel: parte superior das colunas, pilastras ou balaustres.
Originariamente em colunas, tinha como fungao construtiva aumen-
tar a superficie de apoio dos elementos que sustentava, permitindo
gue arquitraves fossem mais curtas. Em geral, é o elemento que
apresenta a caracteristica mais marcante das Ordens classicas
arquiteténicas. O capitel dérico é formado por dbaco quadrado e
equino. O capitel jénico possui duas volutas ligadas por uma mol-
dura, encimadas por um estreito dbaco. O capitel corintio possui
ornatos em forma de acanto. O capitel compdsito é composto por
duas volutas do capitel jénico e acantos do capitel corintio (Albernaz,
1997 v. |, p. 123).

colunata: série de colunas dispostas enfileiradas e equidis-
tantes. Frequentemente situa-se na fachada frontal do edificio ou
circunda-o em parte ou totalmente. Seu uso é ainda comum em volta
de pétios internos (Albernaz, 1997, v. |, p. 165).

contrapeso: peca de metal com fungéo de fazer o equilibrio
dos cendrios e equipamentos de manobra (Machado, 1997, p. 64).

corda de manobra: corda que passa pelos gornes e
¢ amarrada a vara para manobra da cenografia e vestimenta
(Machado, 1997, p. 65).

corda de vaivém: tipo de corda sem fim usada na maqui-
naria de cortinas e para movimentar o carro de contrapeso
(Machado, 1997, p. 65).

cornijas: na arquitetura classica é a parte superior do enta-
blamento. E composta de cimalha ou cimécio, lacrimal e séfito. De
acordo com sua ordem classica possui diferentes ornatos. Moldura
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ou conjunto de molduras salientes que servem de arremate superior
a elementos arquitetdnicos ou ao edificio. Quando se constitui em
arremate do edificio situa-se no alto ou no meio da fachada e tem
como funcéo principal desviar as aguas pluviais que descem pelo
telhado das paredes externas (Albernaz, 1997, v. |, p. 183).

corrimdo: peca disposta ao longo de escada e parapeito ou
sobre guarda-corpo e balaustrada, em balcdes, alpendres e terragos,
servindo de remate ou apoio para a mao, principalmente em esca-
das. Geralmente é colocado na altura de 80 cm para maior conforto
no apoio das méaos (Albernaz, 1997, v. |, p. 186).

cortina: refere-se a uma cortina de boca de cena ou a uma
cortina comum (Machado, 1997, p. 86).

coxias: partes laterais do palco ocultas a visdo do publico
para a preparagdo dos artistas antes de entrar em cena; espaco de
servigo e circulagao ndo visiveis ao publico localizados nos extremos
laterais e de fundo do palco, determinando o movimento da ceno-
grafia e acesso de atores. As laterais com uma dimensédo minima da
metade do palco e o fundo com espago suficiente para passagem de
atores (Serroni, 1997, p. 24, 48).

entablamento: na arquitetura cldssica, € um conjunto de mol-
duras que coroam uma parede ou uma colunata na fachada do edifi-
cio. Quando completo, é composto de arquitrave, friso e cornija. Nas
antigas construgdes tinha como fungao construtiva bésica suportar o
peso dos telhados. As vezes era encimado por frontdo. Conjunto de
molduras que rematam e ornamentam a parte superior de um ele-
mento arquiteténico. Retdbulos, portadas, colunas e pilastras podem
ser encimadas por entablamento (Albernaz, 1997, v. |, p. 220).

estatudria: conjunto de estatuas situadas em um elemento
do prédio ou todo o conjunto arquitetonico. Algumas construgdes
antigas possuiam estatudria nas balaustradas das platibandas
(Albernaz, 1997, v. |, p. 240).
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fachada: cada uma das faces externas do edificio. O carater
da edificagdo é em grande parte devido as suas fachadas. O projeto
arquiteténico sempre contém o desenho de todas as fachadas do
prédio (Albernaz, 1997, v. |, p. 247).

flordo: ornato em geral circular em feitio de flores. Em antigas
edificagdes foi muito usado no centro de painéis, tetos e abdbadas e,
em igrejas, na volta do arco-cruzeiro e no coroamento de retdbulos
(Albernaz, 1997, v. |, p. 263).

foyer: nos teatros, cinemas e casas de espetaculos, espago
destinado aos espectadores que aguardam o inicio do espetaculo ou
0 ato seguinte. Situa-se entre a entrada do edificio e a plateia, tendo
acesso direto aos sanitdrios e, algumas vezes, a cantina ou cafeteria
(Albernaz, 1997, v. |, p. 273).

freio: mecanismo de manobra para frear as cordas de vaivém
(Machado, 1997, p. 71).

frisa horizontal ou friso: na arquitetura classica, parte do
entablamento entre a arquitrave e a cornija. Pode ser liso ou receber
ornatos. Em construgdes antigas estad presente principalmente nos
prédios influenciados pelo estilo neoclassico. Possui muitas vezes,
ornamentos esculpidos ou inscri¢des (Albernaz, 1997, v. |, p. 275).

frisas: nos teatros, camarote quase ao nivel da plateia inferior.
Como o camarote é dividido por uma cortina em dois ambientes: um
ambiente voltado para o palco, com drea suficiente para comportar
usualmente cinco espectadores sentados; e outro ambiente, com
acesso independente ao corredor, para guarda-chuvas, etc. Seus
assentos sdo soltos e ndo deve exceder a dez cadeiras. Possui uma
localizagdo um pouco menos favoravel que o camarote, situado no
pavimento acima, mas oferece a mesma privacidade deste (Albernaz,
1997, v. |, p. 275).

175



SUMARIO

frontao: elemento de coroamento da fachada em forma trian-
gular, aproximadamente triangular ou em arco de circulo, situado na
parte superior do edificio, ou de parte da edificagdo, ou sobre portais,
portado ou portdes. Originariamente tinha como fungdo arrematar
externamente os telhados de duas dguas, decorrendo dai sua forma
triangular. Através do tempo tornou-se um elemento essencialmente
decorativo, sua forma original triangular sofreu alteragdes e sua
localizagdo na fachada tornou-se arbitraria. E composto por cima-
lha - a base horizontal, empenas - os lados inclinados, e timpano
- a superficie central limitada pelas outras duas partes (Albernaz,
1997, v. |, p. 276).

frontispicio: fachada principal de uma edificagdo. Também
chamada de frente ou frontaria (Albernaz, 1997, v. |, p. 278).

fuste: parte alongada das colunas, situada entre a base e
o capitel, quando estas os possuem. Constitui o corpo principal da
coluna e tem frequentemente a forma cilindrica ou em tronco de
cone. Pode ser liso, facetado ou canelado. Na arquitetura cléssica,
pode ser constituido por uma pega Unica ou pode ser dividido. A
altura do fuste na arquitetura classica € modulada pelo didmetro de
sua base (Albernaz, 1997, v. |, p. 282).

galeria: em teatros e casas de espetdculos estd situada no
terceiro nivel. Deve ter no maximo seis filas de assentos para espec-
tadores e doze lugares em cada fila, para permitir adequada visuali-
zagao do palco. Em geral, sua inclinagdo € de no maximo 30° e sua
altura, 3 m. (Albernaz, 1997, v. |, p. 284).

gorne: carretel ou roldana de madeira. Usado nas manobras
do sistema de corda (Machado, 1997, p. 66).

gorne de cabeca: refere-se ao Ultimo gorne por onde pas-
sam todas as cordas de manobras, que vao da vara até a caixa de
contrapeso, ou até a barra de malaguetas (Machado, 1997, p. 66).
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grelha: estrutura de madeira ou metal formada pelas longari-
nas e talhos e que permite a instalagao dos gornes ou roldanas para
as manobras (Machado, 1997, p. 74).

guarda-corpo: anteparo de protegdo em geral a meia
altura, aproximadamente a 85 cm do piso, usado em alpendres,
balcdes, escadas e terragos. Pode ser cheio ou vazado. E muitas
vezes encimado por corriméo ou travessa, principalmente quando
vazado. E também chamado guarda, peitoril ou parapeito (Albernaz,
1997, v. |, p. 300).

hall: recinto ou compartimento de distribui¢éo da circulagao
em um edificio (Albernaz, 1997, v. |, p. 305).

largo-do-vdo: nas antigas construgdes, espaco formado
nas janelas rasgadas pelos rasgos inclinados de maior espessura. O
termo é também empregado referindo as portas com rasgos inclina-
dos que tenham grande espessura (Albernaz, 1998, v. I, p. 342).

longarina: peca de madeira ou metal que compde o piso da
grelha em toda a sua extensédo (Machado, 1997, p. 74).

macigos: obra compacta feita de alvenaria ou de um Unico
material, em geral destinada a suportar grandes esforgos ou empu-
x0s. Usualmente constitui-se uma fundagédo, um muro de arrimo ou
um contraforte. Em construgdes antigas constitui frequentemente
uma base ou um pedestal. Nome dado a edificagado de grande porte
constituida por um Unico volume de aparéncia compacta, predomi-
nando os cheios sobre os vazios (Albernaz, 1998, v. I, p. 361).

malagueta: peca de madeira ou metal, que se aloja na
barra de malaguetas. E utilizada para a amarragdo de cordas
(Machado, 1997, p. 66).

manobra: conjunto de cordas, cabos, roldanas ou gornes,
carro de contrapeso e vara que permite o movimento dos elementos
cenogréficos, vestimentas e equipamentos (Machado, 1997, p. 74).
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mao-francesa: peca disposta obliquamente unindo dois ele-
mentos da construgao para reforco da estabilidade de um deles. Tem
muitas vezes funcao decorativa. (Albernaz, 1998, v. I, p. 369).

neoclassico: estilo arquitetonico inspirado na arquitetura
Greco-romana, predominante na Europa da segunda metade do
século XVIII a primeira metade do século XIX. Representou uma
reacdo aos excessos formais e decorativos do barroco tardio e do
rococd. Caracteriza-se pelo emprego de formas geométricas puras,
énfase nos contornos sem quebra de unidade volumétrica, sobrie-
dade, estudo meticuloso de proporgdes e uso das ordens classicas.
No Brasil foi implantado com a chegada da Miss&o Artistica Francesa
no Rio de Janeiro no inicio do século XIX (Albernaz, 1998, v. II, p. 406).

6culo: abertura ou pequena janela, geralmente na forma
circular, oval ou arredondada, disposta nas paredes externas ou em
frontdes, para ventilar e as vezes iluminar principalmente os desvéos
dos telhados. Muitas vezes tem também uma fungdo decorativa
(Albernaz, 1998, v. Il, p. 413).

ordem classica: na arquitetura classica, a forma, a disposi¢do
e a proporgao peculiares dadas aos principais elementos arquiteto-
nicos, como colunas, entablamentos e embasamentos, constantes,
sobretudo da fachada da edificagdo. Na arquitetura brasileira, as prin-
cipais ordens se manifestaram especialmente em colunas e pilastras
nos edificios em estilos classicizantes (Albernaz, 1998, v. lI, p. 417).

ornato: qualquer elemento ou enfeite de um elemento da
construgdo disposto no edificio com a fungao essencial, frequente-
mente Unica, decorativa. Guirlandas, medalhdes, gregas e acantos
sdo exemplos de ornatos. E também chamado adorno, ornamento
ou, mais raramente, paramento, particularmente quando referido aos
enfeites de um elemento (Albernaz, 1998, v. I, p. 418).
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painel: superficie realgada por moldura, cordao, cercadura,
relevo ou rebaixo, ou por uma cor ou uma textura diferenciada, em
diversos elementos da construgdo, como paredes, muros e tetos.
Pode ser decorado com pintura, recortes, baixo-relevo, mosaicos
ou ser liso. Pode ser cheio ou vazado. Pode ser parte integrante do
elemento em que se encontra ou ser afixado neste. Quando é acom-
panhado de outros painéis, o que ocorre frequentemente, o conjunto
de painéis forma um apainelado. Tem frequentemente uma fungao
decorativa (Albernaz, 1998, v. lI, p. 421).

palco: espaco onde ocorre a representagdo (Machado,
1997, p. 55).

palco italiano: palco retangular, aberto apenas na parte
anterior para a plateia. Situa-se ao fundo do teatro e em nivel acima
da plateia. E provido de moldura, bastidores laterais, bambolinas,
proscénio, pano de boca, pano de fundo, e muitas vezes, orques-
tra. E o mais comum dos palcos utilizados nos teatros (Albernaz,
1998, v. I, p. 425).

parede de maquinaria: refere-se a uma das paredes laterais
da caixa cénica, onde se instalam toda a maquinaria das varas manu-
ais ou contrapesadas (Machado, 1997, p. 32).

passarela: interligacdo dos pisos técnicos elevados, sendo
em alguns casos a prépria passarela um piso técnico especifico
(Serroni, 1997, p. 28).

patamar: piso elevado e plano, de maior largura que o
degrau, que separa os langos de uma escada ou que inicia ou finaliza
a escada, permitindo um descanso na subida ou descida, e criando
em quem transita um efeito de maior seguranca e comodidade. E
indispensével quando se muda a dire¢do do eixo da escada. Tem na
maior parte das vezes forma retangular. Em geral, sua largura acom-
panha a largura da escada. No caso de se situar na mudanga de
diregdo do eixo da escada, as vezes tem largura um pouco menor.
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Seu comprimento deve permitir dar cerca de trés passos man-
tendo o ritmo estabelecido pelos degraus da escada (Albernaz,
1998, V. Il p. 441).

pedestal: genericamente, qualquer elemento que se cons-
titua em suporte ou embasamento isolado para outro elemento ou
ornamento da construgdo. Na arquitetura classica, elemento que
serve de suporte a coluna, disposto sob sua base. E dividido em
base, dado e cornija e possui usualmente molduras. Quando é con-
tinuo, servindo de suporte a uma colunata, recebe o nome de estil-
bato. Quando serve de suporte a duas colunas é chamado pedestal
dobrado (Albernaz, 1998, v. lI, p. 447).

peso: pecas metalicas que formam o conjunto do contrapeso
(Machado, 1997, p. 67).

pilastras: elementos decorativos, com a forma de um pilar,
frequentemente de segéo retangular ou quadrada, semi-embutido no
paramento da parede. Em geral, é utilizado nas fachadas dividindo-as
em planos verticais. Em construgdes antigas é usualmente dividida
em base, fuste e capitel, muitas vezes acompanhando uma ordem
arquitetdnica, principalmente em prédios neocldssicos (Albernaz,
1998, v. Il p. 470).

plateia: genericamente, qualquer recinto destinado ao
publico para assistir aos espetdculos em teatros, cinemas ou casas
de espetaculos. Especificamente, em teatros, € o espaco destinado
ao publico [no pavimento térreo], situado junto ao palco, no qual se
assiste aos espetaculos (Albernaz, 1998, v. I, p. 484).

platibanda: elemento vazado ou cheio disposto no alto das
fachadas, coroando a parede externa do prédio, formando uma
espécie de mureta que esconde as dguas dos telhados e eventu-
almente serve de protecdo em terragcos. Em geral, é utilizada para
dar acabamento decorativo a fachada da construgéo (Albernaz,
1998, v. Il, p. 485).
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ponte: estrutura horizontal, localizada sempre sobre a boca
de cena, utilizada para instalagdo de bambolina mestra, reguladores,
equipamentos de luz e outros elementos (Machado, 1997, p. 78).

pordo: parte da caixa cénica situada abaixo do palco,
para movimentagdo de maquinaria cénica ou recurso cenografico
(Serroni, 1997, p. 35).

porta-janela a francesa: porta de abrir com duas folhas,
cujo sentido de rotagao é para o interior do edificio. Foi muito usada
principalmente nas edificagdes neoclassicas da primeira metade do
século XIX. (Albernaz, 1998, v. I, p. 507).

proscénio: nos teatros, espago situado na frente do palco,
compreendido entre o pano de boca de cena e a plateia ou a orques-
tra (Albernaz, 1998, v. Il, p. 521).

revista: espetaculo ligeiro, misto de prosa e verso, musica e
danca que passa em revista, por meio de inimeros quadros, fatos
sempre inspirados na atualidade, utilizando jocosas caricaturas, com
0 objetivo de fornecer critica e alegre diversao ao publico. O terreno
revisteiro € o dominio dos costumes, da moda, dos prazeres €, prin-
cipalmente, da atualidade. No inicio, as revistas brasileiras seguiam o
modelo francés e eram em trés atos. Entre 1920 e 1930, comegaram a
surgir revistas em dois atos, cujo melhor exemplo é a revista carnava-
lesca Pé de Anjo. Obrigatoriamente, cada um dos seus atos termina
em apoteose e o intervalo precisa ser curto para nado atrapalhar o
ritmo. Um dos papéis importantes da Revista Brasileira foi o de divul-
gar a musica popular brasileira. (Guinsburg; Faria; Lima, 2006, p. 270).

roldana: polia de metal para cabos de acgo. Recurso bésico
para as manobras (Machado, 1997, p. 68).

rotunda: grande tela preta que é montada sempre antes do
ciclorama (Machado, 1997, p. 87).

181



SUMARIO

sinete: utensilio gravado em alto ou baixo-relevo, usado
para imprimir no lacre, etc.,, monograma, braséo, a gravagédo de uma
marca, selo (Ferreira, 2001, p. 677).

sofita: totalidade das cordas ou cabo de ago, que for-
mam um plano horizontal, apoiado nos gornes e nas roldanas
(Machado, 1997, p. 68).

timpano cimbrado: nos frontoes, superficie lisa ou ornamen-
tada, limitada pelas empenas e pela cimalha. Muitas vezes é ornado
com relevos em estugue ou recorte de madeira. Pode ainda pos-
suir 6culos ou pequenas aberturas. Superficie emoldurada de forma
triangular ou em arco de circulo situada em destaque nas fachadas
sobre portas ou, mais frequentemente, janelas. Comumente se apre-
senta em antigos prédios neoclédssicos (Albernaz, 1998, v. I, p. 620).

urdimento: espago onde se desenvolve o movimento dos
tiros e das varas, com as pegas cenograficas planas ou volumétricas
dependuradas, que, ao descerem até a zona visivel do espectador,
criam o envoltdrio do palco. Tem como limite superior a grelha com a
sofita e, como limite inferior, a linha das bambolinas, varas de luzes e
a parte superior da cenografia (Machado, 1997, p. 74).

vara: barra de metal ou madeira utilizada para se depen-
durar elementos cenogréficos, equipamentos de luz e vestimentas
(Machado, 1997, p. 72).

varanda: construcdo nas paredes laterais da caixa cénica,
sobre o espago das coxias e ao nivel médio das bambolinas.
Lugar onde se executam diferentes manobras e contrapesagens
(Machado, 1997, p. 77).

varanda de lastro: lugar onde se realiza a contrapesagem
(Machado, 1997, p. 78).
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varanda de manobra: lugar onde se encontram os freios, a
barra de malaguetas e a barra de afinagédo. Varanda na qual traba-
lham os maquinistas (Machado, 1997, p. 78).

vestimentas cenotécnicas: conjunto de elementos da ceno-
técnica que cria o envoltério do espago cénico e determina sua con-
cretude dentro da caixa cénica (Machado, 1997, p. 85).

viga: estrutura onde se apoiam as longarinas da grelha. As
vigas suportam a carga instalada (Machado, 1997, p. 75).

volutas: ornato de forma espiralada. Frequentemente é
encontrada em capitéis de coluna ou no coroamento de frontdes. E
a caracteristica principal do capitel da coluna jonica. Na arquitetura
cldssica, o pequeno disco onde tem inicio a voluta é chamado de
olho da voluta e a sua espiral é também chamada de enrolamento
(Albernaz, 1998, v. Il, p. 665).

183



SUMARIO
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APENDICE A
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Fig. 1. Frontispicio do Teatro Sete de Setembro - Pensdo/AL. Foto de Almir Tavares da Silva. Jan. 2013

INTRODUCAO M

O Teatro Scte de Sctembro esta localizado no centro historico da cidade de Penedo, Estado de Alagoas
Conforme registros em livros ¢ noticias em jornais ja isados, esse espago arquitetdnico, artistico e teatral
foi inaugurado no dia 7 de setembro de 1884 sob a iniciativa do portugués Manoel Pereira Carvalho Sobrinho e
da Imperial Sociedade Phylharménica Sete de Setembro. Seu projeto foi desenvolvido pelo arquiteto italiano
Luigi Lucarini que deixou sua cidade natal em Lucca ¢ instalou-se em Penedo por vérios anos. Em 2013 o
teatro completa seus 129 anos. Construido ao final do século XIX, esse teatro tem uma importéncia para a
sociedade pencdense pela diversidade de linguagens artisticas ¢ outras atividades apresentadas no seu interior.
Através das abas acima nessa webquest, desenvolverei uma atividade de estudo ¢ pesquisa com os alunos do
1° ano nos Cursos Técnico em Agicar e Alcool e Téenico em Meio Ambiente integrados ao Ensino Médio no
Instituto Federal de Alagoas (IFAL) - Campus Penedo. As atividades propostas fazem parte de uma
metodologia a ser desenvolvida com os alunos na disciplina 'Estudo das Artes' tendo o Teatro Sete de
Setembro como um produto cultural ¢ apreciagio estética, atendendo a uma das orientagdes nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN) - Arte, na intencdo de conhecer, valorizar e preservar um imonio cultural
local ao estudar os conceitos presentes na histéria das artes visuais ¢ do teatro

i

i

Prof. Esp. Almir Tavares da Silva - Licenciado em Artes Cénicas (UFPE) e Mestrando em Educacio (Unit/SE)

(0

25/08/2013

Fonte: Elaborado por Almir Tavares da Silva, ago. 2013
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APENDICE C - PLANO DE AULA 01

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:
Técnico em Agtcar e Alcool
Técnico em Meio Ambiente

Disciplina:
Estudo das Artes

Professor:;
Almir Tavares da Silva

Série: 1°ano do Ensino
Médio

Turnos: matutino e
vespertino

Quantidade de turmas: 4

Alunos por turma: 40

Carga horéria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 50 minutos

Ano letivo: 2013

Data: 09/05/2013

textual em grupo.

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aula e 01

Objetivos Especificos | Conteiido Metodologia Observacdes

Diagnosticar Aarquitetura | No primeiro dia de aula formei 10 Recursos Didaticos: avaliacdo
previamente o eahistdriado | gruposcom4 alunosem cadaturma. | impressa, shides, computador, projetor.
conhecimento dos Teatro Setede | Mostrei as imagens externas e Recursos Estruturais: sala de aula.
alunos sobre o Teatro Setembro, internas do teatro por meio de slidese | Referéncia:

Sete de Setembro por utilizando os recursos didéticos como | LIBANED, José Carlos. Didatica. o
meio de uma produgdo o computador e projetor. Solicitei que | Paulo: Cortez, 1994,

08 grupos produzissem um texto com

0 que conheciam sobre esse espago.
Recolhi a produgdo dos alunos para
avaliacdo. Ao final da aula indiquei

que cada aluno se dirigisse ao teatro
durante a semana e fotografasse algum
elemento da arquitetura do teatro que
mais 0 chamou a atencao e trouxesse
na préxima aula,
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APENDICE D - PLANO DE AULA 02

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:

Disciplina:

Técnico em Acticar e Alcool Estudo das Artes

Técnico em Meio Ambiente

Professor:
Almir Tavares da Silva

Série: 1° ano do Ensino
Médio

Turnos; matutino e

vespertino

Quantidade de turmas: 4 | Alunos por turma; 40

Carga horaria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 50 minutos | Ano letivo: 2013

Data: 17/05/2013

seu elemento na prdxima aula,
Para a pesquisa sobre 0 conceito
também indiquei que utilizassem
ainternet e o laboratdrio de
informética da instituicdo.

Apds conferir os elementos
trazidos pelos alunos, expliquei
aorigem do teatro referindo-me
especificamente a Grécia Cldssica
e a0 mito de Dionisio.

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulare 02

Objetivos Especificos Conteddo Metodologia Observacdes

Verificar e nomear o elemento | Aarquitetura | Solicitei que cada aluno me Recursos Didaticos: cimera de
visual fotografado pelo aluno | doTeatroSete | mostrasse o elemento visual celular, maquina fotografica, sficks,
eindicd-lo @ pesquisasobreo | deSetembro; | da arquitetura ele fotografou. computador, projetor.

seu concefto; Ahistdria Defini o elemento visual a partir | Recursos Estruturais: sala de
Explicar a origem doteatro | do teatro dos conceitos de Albernaz aula,

com referéncia ao perfododa | na Grécia (2000) e indiquei que os alunos | Referéncia:

Grécia Clssica, Cldssica. deveriam trazer o conceito do ALBERNAZ, Maria Paula. Diciondrio

ilustrado de arquitetura. 2. ed.
Sao Paulo: ProEditores, 2000.
BERTHOLD, Margot. Histdria
mundial do teatro. So Paulo:
Perspectiva, 2000,

CARVALHO, Enio. Histdria e
formacéo do ator. So Paulo:
Atica, 1989,

LIBANEO, José Carlos. Didatica. Sio
Paulo: Cortez, 1994,
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APENDICE E - PLANO DE AULA 03 E 04

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:

Disciplina:

Técnico em Acticar e Alcool Estudo das Artes
Técnico em Meio Ambiente

Professor:
Almir Tavares da Silva

Série: 1° ano do Ensino
Médio

vespertino

Turnos; matutino e

Quantidade de turmas: 4 | Alunos por turma; 40

Carga horaria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 100 minutos | Ano letivo: 2013

Data: 22/05/2013

Compartilhar as
informacdes com a
turma;

Explicar o conceito
do classicismo na
arquitetura do teatro,

elementos visuais na arquitetura

e 0 conceitos foram expostos por
cada aluno diante da pesquisa que
cada um realizou na internet sobre 0
seu elemento visual. Esse processo
aconteceu na rea externa e depois
na drea interna do teatro. Sentados
na plateia, 0s alunos continuaram
conceituando os seus elementos para
que os outros pudessem fazer as suas
anotagdes. Cada conceito exposto
pelos alunos foi complementado com
as minhas explicagdes. Ao mesmo
tempo, jd que estdvamos no interior do
teatro, as explicagdes sobre a histdria
doteatro e influéncias cldssicas
continuaram alternadamente com as
exposicoes dos alunos. Indiquei para
que trouxessem na préxima aula, todos
05 elementos visuais jd estudados
sobre a arquitetura marcados na
imagem impressa do Teatro Sete de
Setembro que foi entregue a cada um
dos alunos.

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulan°03e04

Objetivos Especificos | Contetdo Metodologia Observagdes

Conceituar os elementos | Aarquitetura | Essas duas aulas aconteceram no Recursos Didaticos: computador,
visuais identificando-os | doTeatroSete | Teatro Sete de Setembro. A turma internet.

naarquitetura doteatro; | deSetembro. | esteve no teatro para identificar os Recursos Estruturais: laboratdrio de

informética, Teatro Sete de Setembro,
Referéncia:

ALBERNAZ, Maria Paula. Diciondrio
ilustrado de arquitetura. 2.ed. So
Paulo: ProEditores, 2000.

AMORIM, Viania Luisa Barreiros (org,).
Luigi Lucarini: vida e obra. Maceid:
GRAFMARQUES, 2010.

BERTHOLD, Margot. Histdria mundial
doteatro. S3o Paulo: Perspectiva, 2000,
CARVALHO, Enio. Histdria e formagao
do ator. Séo Paulo; Atica, 1989,
LIBANED, José Carlos, Didatica, Sio
Paulo: Cortez, 1994.

MENARD, René, Mitologia greco-
romana. Sao Paulo: Opus, 1991.v.2.
SUMMERSON, John. A linguagem
classica da arquitetura. 5.ed. S0
Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009,
STRICKLAND, Carol. Arte comentada:
da pré-histdria ao pds-moderno. Rio de
Janeiro: Ediouro, 1999,
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APENDICE F - PLANO DE AULA 05

Local: Cursos: Disciplina: Professor:
Instituto Federal de Alagoas | Técnico em Agtcar e Alcool Estudo das Artes Almir Tavares da Silva
campus Penedo Técnico em Meio Ambiente
Série: 1° ano do Ensino Turnos; matutino e Quantidade de turmas: 4 | Alunos por turma; 40
Médio vespertino
Carga horaria: 20 aulas/ Tempo de aula: 50 minutos | Ano letivo: 2013 Data: 24/05/2013
semestre
Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulan°05
Objetivos Especificos | Contetdo Metodologia Observacdes
Conceituar o Aarquitetura | Observei as marcagoes que 0s Recursos Didaticos: sfides,
Neoclassicismo e as doTeatroSete | alunos fizeram na planta doteatro | computador, projetor.
suas caracteristicas; de Setembro. | impressa com a nomenclatura Recursos Estruturais: sala de aula.
Comparar as de suas partes principais. Em Referéncia:
caracteristicas do sequida, expliquei numa aula ALBERNAZ, Maria Paula. Diciondrio
Neoclassicismo de expositiva e exibi slides sobre a ilustrado de arquitetura. 2. ed. S0
outras edificagdes com arquitetura Greco-romana, Cléssica e | Paulo: ProEditores, 2000.
aarquitetura do Teatro Neocldssica distinguindo as épocas | LIBANED, José Carlos. Didética. Sao Paulo:
Sete de Setembro, e aesséncia do classicismo segundo | Cortez, 1994,
Summerson (2009). Conceitue o LIMA, Evelyn Furquim Werneck.; CARDOSO,
movimento artistico Neocldssicona | Ricardo José Brilgger. Arquitetura
histdria da arte e a poca em que e teatro; o edificio teatral de Andrea
chegou ao Brasil. Palladio a Christian de Portzamparc. Rio
de Janeiro: Contra Capa/Faperj, 2010.
MENARD, René. Mitologia greco-
romana. $3o Paulo: Opus, 1991.v. 2,
SUMMERSON, John. A linguagem
classica da arquitetura. 5. ed. S0
Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2009,
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APENDICE G - PLANO DE AULA 06

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:
Técnico em Acticar e Alcool
Técnico em Meio Ambiente

Disciplina:
Estudo das Artes

Professor:
Almir Tavares da Silva

Série: 1° ano do Ensino
Médio

Turnos; matutino e

Quantidade de turmas; 4

Alunos por turma; 40

vespertino

Carga horaria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 50 minutos

Ano letivo: 2013

Data: 07/06/2013

de uma avaliacdo
objetiva individual sobre
aarquitetura do Teatro
Sete de Setembro.

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aula n° 06

Objetivos Especificos | Conteddo Metodologia Observagdes

Avaliar o conhecimento | Aarquitetura | Entreguei aos alunos a avaliacdopara | Recursos Didéticos: avaliagdo
adquirido pelos alunos | doTeatro Sete | apds a leitura marcarem as respostas | impressa.

nesse processo a partir | de Setembro. | adequadas. Elaborei duas avaliagdes Recursos Estruturais; sala de aula,

diferentes e objetivas de mdltiplas
escolhas com vinte questdes sobre a
arquitetura do teatro. A atividade foi
realizada sem consulta ao material
pesquisado.

Referéncia:

ALBERNAZ, Maria Paula. Diciondrio
ilustrado de arquitetura. 2.ed. So
Paulo: ProEditores, 2000.

LIBANED, José Carlos. Didética, Sio
Paulo: Cortez, 1994.

LIMA, Evelyn Furquim Werneck.,
CARDOSO, Ricardo José Brigger.
Arquitetura e teatro; o edificio
teatral de Andrea Palladio a Christian
de Portzamparc. Rio de Janeiro; Contra
Capa/Faperj, 2010.

MENARD, René. Mitologia greco-
romana. Sdo Paulo: Opus, 1991.v. 2,
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APENDICE H - PLANO DE AULA 07

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:
Técnico em Acticar e Alcool
Técnico em Meio Ambiente

Disciplina:
Estudo das Artes

Professor:
Almir Tavares da Silva

Série: 1° ano do Ensino
Médio

Turnos; matutino e

Quantidade de turmas; 4

Alunos por turma; 40

vespertino

Carga horaria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 50 minutos | Ano letivo: 2013

Data: 14/06/2013

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aula e 07

Objetivos Especificos | Contetdo Metodologia Observagdes

Avaliar o conhecimento | Aarquitetura | Solicitei a formagdo dos mesmos Recursos Didaticos: avaliagio
adquirido pelos alunos | doTeatroSete | grupos da primeira produgao textual impressa.

nesse processo por meio | de Setembro. | para realizarem uma nova produgdo Recursos Estruturais: sala de aula.
de uma produgdo textual de textos sobre a arquitetura do Teatro | Referéncia:

sobre a arquitetura do Sete de Setembro enfocando 0 quefoi | ALBERNAZ, Maria Paula. Diciondrio
Teatro Sete de Setembro, exposto e pesquisado até o momento. | ilustrado de arquitetura. 2. ed. Sao

Essa producdo foi realizada em grupo
$EM a permissao para observarem as
anotagdes anteriores feitas no teatro e
nasala de aula.

Paulo; Prokditores, 2000.

LIBANED, José Carlos. Didética, Sio
Paulo: Cortez, 1994,

LIMA, Evelyn Furquim Werneck.,
CARDOSO, Ricardo José Briigger.
Arquitetura e teatro: o edificio
teatral de Andrea Palladio a Christian
de Portzamparc. Rio de Janeiro: Contra
CapalFaperj, 2010,

MENARD, Ren. Mitologia greco-
romana. $3o Paulo; Opus, 1991.v. 2,
SUMMERSON, John. A linguagem
classica da arquitetura. 5. ed. Sdo
Paulo: Editora WMF Martins Fontes,
2009,
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APENDICE | - PLANO DE AULA 08

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:

Disciplina:

Técnico em Acticar e Alcool Estudo das Artes
Técnico em Meio Ambiente

Professor:
Almir Tavares da Silva

Série: 1° ano do Ensino
Médio

vespertino

Turnos; matutino e

Quantidade de turmas: 4 | Alunos por turma; 40

Carga horaria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 50 minutos | Ano letivo: 2013

Data: 21/06/2013

das ideias sob as
observages indicadas
pelo professor.

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulane 08

Objetivos Especificos | Contetdo Metodologia Observagdes

Localizar as informacdes | Aarquitetura | Solicitei a formagéo dos mesmos Recursos Didaticos: avaliagio
divergentes na producdo | doTeatroSete | grupos da aula anterior e devolvi as impressa.

textual daaula anterior | de Setembro. | produgdes textuais com as observades | Recursos Estruturais: sala de aula.
a partir das observacdes sobre s problemas existentes no Referéncia:

do professor; texto. Indiquei a substituigdo de termos | LIBANED, José Carlos. Didética. Sio
Aperfeicoar a redacdo inadequados e a organizagdo das ideias | Paulo: Cortez, 1994,

do texto e a organizacdo nos pardgrafos do texto, sendo possivel

consultar as prdprias anotagdes dos
alunos. Essa nova produgdo textual
considerando as minhas observagdes
deverdo ser entregues na proxima aula,
como também indiquei que os alunos
pesquisassem nos livros e jorais as
noticias referentes ao Teatro Sete de
Setembro.
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APENDICE J - PLANO DE AULA 09

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:
Técnico em Acticar e Alcool
Técnico em Meio Ambiente

Disciplina:
Estudo das Artes

Professor:
Almir Tavares da Silva

Série: 1° ano do Ensino
Médio

Turnos; matutino e

Quantidade de turmas; 4

Alunos por turma; 40

vespertino

Carga horaria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 50 minutos | Ano letivo: 2013

Data: 28/06/2013

Setembro nos livros existentes nas
bibliotecas € nos jornais em arquivos
pblicos. Diante do que foi exposto e
sobre algumas duvidas, indiquei que
0 alunos retornassem a pesquisa
para buscar esclarecer as d(vidas que
foram indicadas.

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulan°09

Objetivos Especificos | Contetdo Metodologia Observacdes

Desenvolver habilidades | Ahistdriado | Solicitei que os alunos Recursos Didaticos: livros, jornais.
de pesquisa sobre a Teatro Sete de | compartilhassem comaturmanuma | Recursos Estruturais: biblioteca da
histdria doTeatroSete | Setembro. exposicdo oral as informagges que instituicdo, biblioteca publica da cidade,
de Setembro. conseguiram sobre o Teatro Sete de museu, arquivo particular, sala de aula.

Referéncia:

LIBANED, losé Carlos. Didatica. Sio
Paulo; Cortez, 1994,

MERD, Ernani. 0 perfil do Penedo.
Maceid: SERGASA, 1994,

SANTARITA, Carlos. Uma sociedade
chamada “Imperial”. Maceid/AL:
Departamento Estadual de Cultura, 1965.
Série Est. Alagoanos, caderno XXV,
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APENDICE K - PLANO DE AULA 10 E 11

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos: Disciplina:
Técnico em Acticar e Alcool Estudo das Artes
Técnico em Meio Ambiente

Professor:
Almir Tavares da Silva

Série: 1° ano do Ensino
Médio

Turnos; matutino e

vespertino

Quantidade de turmas: 4 | Alunos por turma; 40

Carga horaria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 100 minutos | Ano letivo: 2013

Data: 05/07/2013

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulanci0e

Objetivos Especificos | Conteddo Metodologia Observacdes

|dentificar temas Ahistériado | Essaaula foi realizada ndo apenasem | Recursos Didaticos: livros, jornais.
comuns encontrados Teatro Sete de | uma aula semanal como estabelecea | Recursos Estruturais: Sala de aula.
nos livros e noticias dos | Setembro. carga hordria da disciplina. Marquei um | Referéncia:

jomais; horério alternativo para utilizar uma Livros:

Comparar as noticias, aula de outro professor juntoa minha | LIBANED, José Carlos. Didatica, Sao
analisé-las e produzir aula para essa atividade. Cada aluno Paulo; Cortez, 1994,

um texto sobre esses expds para a turma o assunto principal | MERO, Ernani, 0 perfil do Penedo.
documentos. tratado na noticia encontrada no jornal. | Maceid: SERGASA, 1994,

A partir dessa exposicdo, identificamos
05 assuntos em comum para formar
novos grupos. Depois disso, solicitei
que cada grupo organizasse as noticias
observando a cronologia. A partir disso,
realizariam outra leitura e andlise
sobre 0 que encontraram levando em
consideracdo esse espaco de tempo
entre um evento e outro realizado no
teatro para elaborarem um novo texto.
1 medida que os alunos produziam

0 texto, verifiquei 0 andamento da
atividade pelos grupos. Ao final da

aula solicitei que os alunos redigissem
0 texto no editor de textos Ward no
laboratdrio de informética da instituicdo
no decorrer da semana para me
entregar na aula seguinte.

SANTARITA, Carlos. Uma sociedade
chamada “Imperial”. Maceio/AL:
Departamento Estadual de Cultura, 1965.
Série Est. Alagoanos, caderno XXV,
Jornais:

Jornal do Penedo

Correio do S0 Francisco

0 Luctador

Tribuna Penedense
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APENDICE L - PLANO DE AULA 12

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:
Técnico em Agtcar e Alcool
Técnico em Meio Ambiente

Disciplina:
Estudo das Artes

Professor:;
Almir Tavares da Silva

Série: 1°ano do Ensino
Médio

Turnos: matutino e
vespertino

Quantidade de turmas: 4

Alunos por turma: 40

Carga horéria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 50 minutos

Ano letivo: 2013

Data: 12/07/2013

textuais dos outros alunos sobre

0 teatro;

Conhecer a histdria do Teatro Sete
de Setembro a partir das producdes
dos outros grupos;

Compartilhar todas as produgdes de
texto para 0 e-mail da turma

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulan°12

Objetivos Especificos Contetido Metodologia Observagdes
Organizar num Gnico arquivo as Ahistriado | Solicitei todas as producdes de texto Recursos Didaticos:
producdes de texto dos alunos Teatro Setede | dos alunos redigidas no editor de textos | textos produzidos pelos
sobre o Teatro Sete de Setembro, Word e fizaimpressao desses textosna | alunos, computador,
Setembro; impressora do laboratdrio de informética | impressora.
Desenvolver a leitura das produgdes da instituicdo. Cada texto produzido Recursos Estruturais:

na aula anterior foi entregue ao outro
grupo para realizar a leitura de um
tema diferente encontrado nos jornais
pelo outro grupo. Essa atividade visava
conhecer mais um aspecto da histdria
desse teatro a partir da producdo dos
grupos. Enguanto os alunos liam e
dialogavam entre si, essa arquivo foi
enviado para 0 e-mail da turma,

laboratdrio de informdtica
da instituigo.
Referéncia;

LIBANED, José Carlos.
Didatica. S&o Paulo:
Cortez, 1994,
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APENDICE M - PLANO DE AULA13

Local: Cursos: Disciplina: Professor:

Instituto Federal de Alagoas | Técnico em Agtcar e Alcool Estudo das Artes Almir Tavares da Silva
campus Penedo Técnico em Meio Ambiente

Série: 1° ano do Ensino Turnos; matutino e Quantidade de turmas: 4 | Alunos por turma; 40
Médio vespertino

Carga horaria: 20 aulas/ Tempo de aula: 50 minutos | Ano letivo: 2013 Data: 02/08/2013
semestre

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulan°13
Objetivos Especificos Conteiido Metodologia Observagdes

Avaliar o conhecimento adquirido | Ahistdriado | Solicitei a formacao dos mesmos gruposda | Recursos Didéticos:
pelos alunos nesse processoa | TeatroSetede | primeira e segunda produgdo textual para avaliado impressa.

partir de uma produgdo textual | Setembro. realizarem uma nova produgdo de textos Recursos Estruturais:
sobre a histdria do Teatro Sete de sobre a histdria do Teatro Sete de Setembro | Sala de aula.
Setembro, enfocando o que foi exposto e pesquisado | Referéncia:

até o momento. Fssa producdo foi realizada | LIBANED, José Carlos.
€M grupo Sem a permissao para observarem | Didatica. Sdo Paulo:
as anotagOes anteriores feitas na sala de Cortez, 1994,

aula e compartilhada por meio do arquivo ao
¢-mail da turma,
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APENDICE N - PLANO DE AULA 14

Local: Cursos: Disciplina: Professor:;
Instituto Federal de Alagoas | Técnico em Accar e Alcool Estudo das Artes Almir Tavares da Silva
campus Penedo Técnico em Meio Ambiente
Série: 1°ano do Ensino Turnos: matutino e Quantidade de turmas: 4 | Alunos por turma: 40
Médio vespertino
Carga horéria: 20 aulas/ Tempo de aula: 50 minutos | Ano letivo: 2013 Data: 09/08/2013
semestre
Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulan°14
Objetivos Especificos | Contetido Metodologia Observagdes
Localizar as informacGes | Ahistdriado | Solicitei a formagdo dos mesmos Recursos Didaticos: avaliagio
divergentes na produgdo | TeatroSetede | grupos da aula anterior e devolvi impressa,
textual da aula anterior | Setembro, as producdes textuais com as Recursos Estruturais; sala de aula,
a partir das observagoes observagdes sobre 0 problemas Referéncia:
do professor; existentes na redacdo. Indiquei a LIBANED, Jos Carlos. Didatica. Sao
Aperfeicoar a redagdo substituicdo de termos inadequados Paulo: Cortez, 1994,
dotexto e a organizagdo no texto e a organizagdo das ideias nos
das ideias sob as pardgrafos, Para reorganizar o texto
observacdes indicadas foi indicada a consulta as prdprias
pelo professor. anotagdes dos alunos, que deverdo

entregar esse novo texto na préxima

$emana, ao mesmo tempo, 0 alunos

deveriam pesquisar 0s conceitos

sobre patrimonio histdrico, artistico,

arquitetdnico e cultural,
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APENDICE 0 - PLANO DE AULA 15

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:
Técnico em Agtcar e Alcool
Técnico em Meio Ambiente

Disciplina:
Estudo das Artes

Professor:;
Almir Tavares da Silva

Série: 1°ano do Ensino

Turnos; matutino e

Quantidade de turmas: 4

Alunos por turma: 40

Médio vespertino

Carga horéria: 20 aulas/ Tempo de aula: 50 minutos | Ano letivo: 2013 Data: 16/08/2013
semestre

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulan®1s

Objetivos Especificos | Contetido Metodologia Observagdes

Conhecer o conceito Patrimdnio Formagdo de grupos e distribuicdode | Recursos Didaticos: textos
sobre Patrimdnio Cultural textos aos alunos sobre Patrimdnio impressos

Histdrico, Artistico, Cultural. Apds a leitura e debate entre | Recursos Estruturais:
Arquitetdnico e Cultural; 05 grupos sobre o que pesquisaram sala de aula

Assaciar os conceitos na internet e novo texto distribuido, Referéncia:

encontrados ao fizuma exposigdo sobre o tema e LIBANED, José Carlos. Didética, Sio
monumento pesquisado associando 0s conceitos existentesao | Paulo: Cortez, 1994,

e analisado. Teatro Sete de Setembro,
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APENDICE P - PLANO DE AULA 16

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:
Técnico em Agtcar e Alcool
Técnico em Meio Ambiente

Disciplina:
Estudo das Artes

Professor:;
Almir Tavares da Silva

Série: 1°ano do Ensino
Médio

Turnos; matutino e

Quantidade de turmas: 4

Alunos por turma: 40

vespertino

Carga horéria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 50 minutos | Ano letivo: 2013

Data: 23/08/2013

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulan®16

Objetivos Especificos | Contetido Metodologia Observagdes

Compreender o que é Patrimdnio Assisti com os alunos o documentdrio | Recursos Didaticos:

Patrimdnio Cultural e Cultural sobre Patrimdnio Cultural exibido pela | documentdrio em DVD, computador,
as acdes para a sua TV Cultura, Esse programa integrava projetor, aparelho de som
preservacao. junto com outros as Oficinas Culturais | Recursos Estruturais: sala de aula.

na TV com duragdo de 27 minutos,
aproximadamente. Apds a exibicdo fiz
um debate sobre o que foi abordado no
programa, 0 texto da aula anterior e 0
Teatro Sete de Setembro.

Referéncia:

LIBANED, José Carlos. Didética, Sio
Paulo: Cortez, 1994.

OFICINAS CULTURAIS NATV. Patrimdnio
Programa Il - tombamento ou
tombamento. Diregdo de Sérgio Zeigler
e Philippe Barcinski. Producao de
Renato Ganhito. Realizado da cdn
(companhia de noticias). Sao Paulo:
TV Cultura - Fundacao Padre Anchieta,
1999, 27 min, color, son.
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APENDICE Q - PLANO DE AULA 17

Local: Cursos: Disciplina: Professor:
Instituto Federal de Alagoas | Técnico em Agtcar e Alcool Estudo das Artes Almir Tavares da Silva
campus Penedo Técnico em Meio Ambiente
Série: 1° ano do Ensino Turnos; matutino e Quantidade de turmas: 4 | Alunos por turma; 40
Médio vespertino
Carga horaria: 20 aulas/ Tempo de aula: 50 minutos | Ano letivo: 2013 Data: 30/08/2013
semestre
Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulanc17
Objetivos Especificos | Contetdo Metodologia Observagdes
Avaliar o conhecimento | Produgdo Solicitei aos alunos uma producao Recursos Didaticos: Avaliagio
adquirido pelo aluno textual sobre o | de texto sobre o Teatro Sete de escrita individual.
nesse processo a partir | TeatroSetede | Setembro, onde ele expressasse 0 Recursos Estruturais; sala de aula,
de uma producdo textual | Setembro. que conhecia apds esse processo Referéncia:
sobre o Teatro Sete de de estudo. A avaliacao foi individual LIBANED, José Carlos. Didética, Sio
Setembro, e posteriormente foi devolvida ao Paulo: Cortez, 1994.

aluno para a organizacao das ideias e

estrutura dos pardgrafos.
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APENDICE R - PLANO DE AULA 18

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:
Técnico em Acticar e Alcool
Técnico em Meio Ambiente

Disciplina:
Estudo das Artes

Professor:
Almir Tavares da Silva

Série: 1° ano do Ensino
Médio

Turnos; matutino e
vespertino

Quantidade de turmas; 4

Alunos por turma; 40

Carga horaria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 50 minutos

Ano letivo: 2013

Data: 06/09/2013

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL

Aulan18

Objetivos Especificos

Conteiido Metodologia

Observagdes

Orientar individualmente
0s alunos para
reorganizagdo das ideias
na produgdo textual.

Produgdo Devolvi as avaliagdes dos alunos com
textual sobre 0 | as observacdes para na sala de aula
Teatro Setede | iniciarem a reorganizagdo do texto e a
Setembro. estrutura dos pargrafos sobre o Teatro
Sete de Setembro,

Recursos Didaticos: Avaliagio
escrita individual.

Recursos Estruturais: sala de aula.
Referéncia:

LIBANED, losé Carlos. Didatica. S0
Paulo; Cortez, 1994,
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APENDICE S - PLANO DE AULA 19

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:

Disciplina:

Técnico em Acticar e Alcool Estudo das Artes
Técnico em Meio Ambiente

Professor:
Almir Tavares da Silva

Série: 1° ano do Ensino
Médio

vespertino

Turnos; matutino e

Quantidade de turmas: 4 | Alunos por turma; 40

Carga horaria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 100 minutos | Ano letivo: 2013

Data: 13/09/2013

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulan°19

Objetivos Especificos | Contetdo Metodologia Observagdes

Avaliar o conhecimento | OTeatroSete | Solicitei a formagdo dos mesmos Recursos Didaticos: Avaliagio
adquirido pelos de Setembro | grupos que produziram os textosnas | escrita em grupo.

alunos no processo de avaliagGes anteriores para realizarem | Recursos Estruturais: sala de aula.
execucdo desse plano uma nova producao de textual sobre Referéncia:

de ensino, considerando a histdria o Teatro Sete de Setembro LIBANED, José Carlos. Didatica, Sio

a producao textual enfocando o que foi exposto e Paulo; Cortez, 1994,

sobre o Teatro Sete de pesquisado nesse processo desde a

Setembro, primeira aula, as pesquisas realizadas,

visitas ao teatro, debates, e videos
assistidos. Essa producdo foi realizada
Sem a permissao para observarem as
anotacdes anteriores feitas na sala de
aula. Para essa (iltima atividade nesse
processo utilizamos duas aulas.
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APENDICE T - PLANO DE AULA 20

Local:
Instituto Federal de Alagoas
campus Penedo

Cursos:

Disciplina:

Técnico em Acticar e Alcool Estudo das Artes
Técnico em Meio Ambiente

Professor:
Almir Tavares da Silva

Série: 1° ano do Ensino
Médio

vespertino

Turnos; matutino e

Quantidade de turmas: 4 | Alunos por turma; 40

Carga horaria: 20 aulas/
semestre

Tempo de aula: 50 minutos | Ano letivo: 2013

Data: 20/09/2013

permitida a consulta as proprias
anotages dos alunos, que deverdo
entregar esse novo texto na préxima
$eMana e encerramos esse processo
proposto no plano de ensino sobre 0
Teatro Sete de Setembro como produto
cultural e apreciagao estética.

Tema Central: 0 Teatro Sete de Setembro - Penedo / AL Aulan°20

Objetivos Especificos | Contetdo Metodologia Observagdes

Orientar 0s grupos Produgdo Solicitei a formacao dos mesmos Recursos Didaticos: Plano de ensino
paraarevisaodotexto | textualeo grupos da aula anterior e devolvi Recursos Estruturais; sala de aula,
produzido na aula TeatroSetede | as produgdes textuais com as Referéncia;

anterior e aperfeicoar Setembro. observagdes sobre os problemas LIBANED, losé Carlos. Didatica. S0
aredacdo a partir existentes na redacdo. Indiquei a Paulo; Cortez, 1994,

das observacdes do substituicao de termos e a organizacao

professor, das ideias nos pardgrafos, sendo
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ANEX0S

ANEXO A - TERMO DE COLOCACAQ
DA PRIMEIRA PEDRA DO TEATRO
SETE DE SETEMBRO
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Fonte: Termo de colocagdo da primeira pedra do Theatro, 14 set. 1878, Fundagdo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012,
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ANEXO B - MEMORIAL DA ISPSS

APRESENTADO PELA IMPER
SETE DI SETEMBRO, .
TES DA PROVINCI

’c as palpitantes ne essidades, de q°
essento a cidade do Penedo destaca-se

ccmo a mais sensivel a falta de um thea-
{ro, por Ko existir nenhum.

Conviota desta falla absolula, a Ixeent
oy HARMONICA SELE DI
|'|HIIIAI

SOCIEDADE
ynno ancante do progresso,
tora de tudo quanto tende a engrandecer
idada que lhe serve de bergo auxilia=|
yuleis idéas, como tem ex
sobre seus

Al

Jdora das grandes ¢
wl tamente Proy
feacous hombros a iniciativa da constrac-
eho da wn edititio, pare theatro, ¢ (vatou
de por meio de ucqﬂﬂ]uﬂlir}mlﬂﬁ }'mi;w
guir a importangia de 20:0008, valor em
quanto estd orgada a obra alé sua coneclu-
zh0.  lmmensas difficuldades se lho tem
antolhado visto como apenas. pdde clla
conseguir a quantia de 8:0004 em 80 ac-
coes de 1006000, jiv realisadas. Com tal
quantia pide ella comprar (quazi 0 male-
rial necessario para a construccho, com-
prar o lerreno, e coustruir o8 alicerces q
madem 154 palmos de fundo, 70 de frente,
16 de alto e 4 ¢ 5 de grossura tudo de pe-
fra e cal, material de primeira qualidade.
A ohra d'ahi para cima serd toda de ti-
Jollo, frontispicio ellegante, accommoda-
} CONs  0spaQoOZas. e convenmentemente or-
nado. 14 comprada toda a madeira ne-
| cessaria chamada para o ar, como 8ejdo
traves vigas, caibiros, tezouras, lirantes
&e &e, 100 Duzias de tuboado de cedro, 80
milheirqs de tjollo de adobo, bem cozi-
do e bom, perto do 400 alqueires de cal
(lo primeira qualidade, avein e saibro,
Junto a obra para a construccio,
Com a factura dos alicerces, ¢ compra
destes materinos dispenderno-so os 8:0008
0

ado, tomou

o MEMORIAL f
IAL
DO PENEDO,

QOCIEDADE PHYLHARMONICA
AOS DIGNOS REPRESENTAN
A DAS ALAGOAS,

ma—b nao \ Sociedade s »
a obra para ¢ pela falta ab d
capitaes para isso Ha 14 ann
funcionan 1o esta Sociedade ¢ 05 re
les servicos por ella pre dndo
até o conhecimento do Au \
qua o distimguo ndo-ll y titul
de IMPERIAL por porl bo 2 Outu
bro de 77— Durai

Wi

concorraun com
para 0 Azylo de Or
outras obrasde reconhecid

Pois hem, hojo precisa elln tambem do w
xilio da Proviivia, ndo com um donotiye,
mas com wn emprestimo da ridicula som-
ma da 5:0008 para poder prosseguir na
obra encetada, dotando assim esta oidade
o provincia com win edificio digno d'ella
e do ver-se.

0O capital que a Sociedade péde ewmpres
tado de rs. 5:0004 sem juros, serd am
zado 10 por coento annualmente se an
tes disso o ndo poder fazer, visto como ja
dirigin-se & Assembléa Geral pedinde @
beneficio de duas loteriasda Corte; este be-
neficio porem cazo sejn ‘oncedido, 0 que
a Sociedade espera, nao poderd vir-lhe as
mios senio com grande demora talvez de
uns 2 ou Jannos visto como hd 70 loterias
atrazadas a correr, e durante esse lempo
todo o material, e obra jd feila fleardo su-
jeilas i accho destraidora do tempo; eis a
razao do nosso pedido & Provineia.

O mesmo predio hypothecado & provin-
cin sord o gavantia &' esse capital.

A Sociedate conflando na hon vontade
dos DD, Représentantes da Provincia, no
amor que consagrao ao adiantamento da
mesma, e ideas que nutrem como aman-
tes do progresso e du ovilizagio, vai dirigie
a0 respectivo corpo legislativo a sua pe-
licho esperando que por este seja henig-

mat

mente accolhida ¢ favoravelmente des-

Fonte: Memorial, [s. d.]. Fundagdo Casa do Penedo. Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2072.
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ANEXO C - PAGINA DO RELATORIO

it Patrimonio |
e | O Teatre 7 de Sctembro, unico imovel do patrimo-
|| nio da Filarmonica, acha-se arrendado a Empresa Souto |
B Filho & Cia. por um contrato a vencer-se em 3o de abril |
| de 1936. Por emquanto percche a Sociedade 3003 men-
sais; mas, de 1o de maio, de 1934 c¢m diante, a mensa-
hd:de serd 3508, conforme consta do mencionado contrato. ||
Recebe ainda a Sociedade 20§, mensalmente, da :rc:ma1
Empresa, relativos a s0¢/® dos alugueres dos compartimen- |
tos que foram adaptados posteriormente ao contrato. !
O referido Teatro se encontra em perfeito estado de
conservagio, bem  assim, os moveis pertencentes a Filar
monica que constam de 1 piane alemio, movo, cadeiras.
moveis do gabinete das senhoras, lougaria, etc

Concluséo

|
|
Dando por finda a sua missio no honroso cargo quel
i ocupava, o Diretorio desta Sociedade agradece a todos os |
consocios o concurso indispensavel que lhe emprestaram |
} na consecugio do programa que se propés e espera na |
concienciosa escolha dos novos dirigentes, para que se nio
Cetmmln o valor e a distingio de gque em nosso meio
| social sempre fruniu a Imrperial Scciedade Filaimenica
| |
1

7 de Setembo.
Penedo, julho de 1932. !
X O Diretorio ;
Eutiguio Lopes Presidente
‘tleto Fidias - Vu:e 2

Agripino Barb -a

Fonte: Relatdrio, 24 jul. 1932. Fundagdo Casa do Penedo. Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012,
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ANEXO D - CONVOCAGAOQ

Fonte: Jornal do Penedo, Penedo/AL, 04 jul. 1954a, ano 8, n. 374, Fundagéo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012,
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ANEXO E - VALORES DOS ASSENTOS
NO TEATRO SETE DE SETEMBRO

P 14 Jpoc. 22
Mﬂ“mgmﬁmi

5
v

AR N mzm?!m :

EMPRESA DO THEATRO

No intuito de conseguir Capitaes para a eontlnulqlo da
tro, que st acha parada, o Dlreaono resoveo
no

abrir.
reI'endo thelh'v. “mxo dns bazen segmmes
1. Havera uma récita mensalmente. ?"
! J 2. S6 se aceitam assignaturas para as
30|preooldo,—-ﬂn{en SRS et l”
3 ocom 4 enl

5. Para os nio assignantes, e que $6 queiram pagar s -
récitas a que assistirem, 0s precos sdo: ;
Camarote com % entradas 83000 s
Platéa ou entrada avulsa 25000 »
6. As criangas menores de 8 annos pue  acompanharem ;‘
familias para camarote . nada pagam. ,'?2
7 A Socicdade obriga-se a nao repetir dramas e a exe- i
cutar sempre pecas novas, assim como garante bom %
dewempenlm e curtissimos intervallos. e
A primeira récita sert om 21 do corrente mez de Maio
(salvo for¢a mator) com ma em 3 actos Sombras
e (‘mlorldos. No sezundo subira & scena 6 magnifico g
drama emr 5 actos O VIOLINO DO DIARO = compo- g5
siglio do distincto penedense Dr Jose Agnello Leite, que o .’2’
escreveo para auxiliar a socedade na construcgao do pn- e -
dio, e & mesma o offerceco. =
As assignaturas de p ateas podem ser tomadas a quul— ?
quer dos membros do directorio, e as de camarotes ao 1°. ¥
secrelario. ﬁ
Na platea ha assentos numerados Para os camarotes, o8
pede-se mandem as cadeiras rotnladas wa (rente. -
B T AU S R

Ao AFF4

Fonte: Empresa do Theatro, mai. 18847 Fundagao Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012,
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ANEXO F - N(A)TIICIA SOBRE A
ATRIZ APOLLONIA PINTO

F Foae o
S

Fonte: 0 Nacional? Penedo/AL? Diversdes, dez. 19087 Fundagdo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012.

209



SUMARIO

ANEXO G - NOTICIA DA PECA ‘E CANJAY

-J D e e W

; Assumiu as proporgdes de um
s |guccesso artistico a estréa da sy
.jpathica troupe Conceigio Ferrei-|(

olaos intelligentes e festejados ar-
i jtistas que nos visitam. Tudo cor-
& |Teu bem, deixando .a estréa da

o|sio no espiritd dos especiadores.
s-| # Para hoje estd annunciada a em- ¢

O DIKECTURIO

"Notas de Arte

bra, hontem & noite realisada no
theatro-cinema lIdeal desta cadade
coul a interessanle revista em 1
prologo § 2 actos—E' CANJA L.

O desempenho da pega for co-
rdado de applausos da platea, numa
justa demonstragio de adwiragio

BE A onf Wi B A = A AR

(distineta troupe magnifica impres- |

©lpolgante revista em 2 actos—LA 1
> | VAL MADEIRA. P

I
ro| Agradecemnos a cavalheirosa vi-'9
r-|sita comi que nos distinguiram os &

111
1w

LLs 2

o-| TVIAJANTES ILLUSTRES—De- 4

::‘ applaudidos artistas Ferreira dajg

“|Silva,  Luiz Ranis ¢ José Ferrei-|a
.{ra, bem coma o ingresso perma-|n
nente que nos offersceram. b

Fonte: 0 Luctador, Penedo/AL. Notas de Arte, 17 fev. 1927d, ano XXXI, n. 7215, p. 2.

Fundagéo Casa do Penedo. Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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ANEXO H - ATIVIDADES
DA PHILHARMONICA

B[ VVE ’
NA FHIMRMONICA -
A Philarmonica sempre primou
.| pelas suas magnificas fun re-
creativas. As suas directorias tém
muito zelo 4 tradiglo brilhlnto
da benemerita corporaciio, a mais
antiga e a mais querida fundagio
recreativa de Penedo. A actual di-
rectoria da Philarmonica, ' diga-se
com franqueza, excede-se nesse zes
lo, esforgando-se pela maior expan-
sio do espirito associativo que pres
side aos destinos da .nobie instis
tuigio penedense.. Gaspar Vieira
de Mello, com o concurso dos seus
dignos companheiros de directoria,
entre os quaes se distinguem Am,
phrisio. Mendonga, Eutiquio Lo-
pes, Fileto Phidias, Milton  Leite,
Agnello Moreira, continia a ser
o expoente maximo da  prosperi.
dadc e dasnovasconquistas vact.ono,
sas da Philarmonica. !
As  «soireés» rcahsaq.;s na Ph}.
larmonica . nos ' tres dias de:Carna-
val nada jelxaram a desejar, decor-
rendo animadas e em perfeita cor-
dialidade, agradando.' a  quantos
tonmram.pa'rte nas referidas fune-
¢des. . Secundando a  acgio' cava-
lheiresca e captivantemente obse-
quiadora de Gaspar Mello, reves-
tido do caracter de diplomata da
cordialidade, sua distinctissima es-
posa, d. Leopoldina Freitas Mello,
foi, para' com  as | assistentes, . de
uma gentileza digna de . registro,
que fazemus, com especial . agrado,
protestando  reconhecimento pela
parte que nos cabe.:

Houve variedade dc phanusus.

O saldo principal da; Phtlaﬂna.
nica estava magestoso. .
i Rythmaram  as dangas duu exe

cellentes orchestras—uma da Car-
los Gomes e outra ’ob a -direocia
‘|da intelligente e distipguida pianis-
-|ta penedense, d. Honorina Ribeiro.
No ultimo dia cyescen o enthu:

‘| siasmo, :ransbordou a effusip,

Fonte: 0 Luctador, Penedo/AL. 03 mar. 1927, ano XXXI, n. 7219, p. 2. Fundag&o Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,
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ANEXO | - ATIVIDADES
DA PHILHARMONICA

AN AVALMILY R AGLLOS,

; L S R S
Euterpe  Ceciliense !
Realisa-se amanhi, na egreja de N, |
S.. da Corrente, a festividade da apre-
-cnad.a. corporacdo musical <Euterpe
Qeglllensct. em honra de Santa Ce.
cilia. O professor Julio Catharina, in-
cansavel director daquella corporacio,
(reitera 0 convite feito por nosso in-
ycrmedxo, na edicio preterita deste
jornal. ‘

| 8 N AN AN NAAAPPAPNAP PPN, o o PP

Festivaes

Tiveram o maximo realce os festi-
vaes recentemente realisados no thea-
tro ¢7 de Setembro», e no theatro
«S3io Francisco», 4 beneficio do Pa-
vilhdo para Tuberculosos e da «Casa
de Sio Francisco® desta cidade,

Tomaram parte em ambos, intelli-
‘gentes alumnos das applicadas pro-
fessoras d. d. Suzana Galvio Salles e

\Ernestina Reis. .o

Fonte: 0 Luctador, Penedo/AL. Festivais. 24 nov. 1928, ano XXXl n. 7367, p. 2.
Fundagdo Casa do Penedo. Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,
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ANEXO J - SARAU DA POETISA
GRAZIELA CABRAL NO TEATRO

LL0Z/2hiLE

R

Fonte: Jornal do Penedo, Penedo/AL. 18 dez. 1949, ano 4, n. 152, p. 1. Fundagéo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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ANEXO K - ESTREIA DA UTAP
NO TEATRO SETE DE SETEMBRO

Jornal dePenedo |

Domingo 5 de Junho de 1960

PPN

UXIAD TEAIRAL DE AMADORES DE PENEDO (UTRP) | :

Sua estréia com a pecae"O dote”

A noite de quipta-feira ulti-
ma marcou ¢ primeiro conta-
cto do grupo de amadores da
Utap com o publico pene-
dense.

A representacio anterior,
que tivemos, com a encena-
cdo de “Recalque”, para fes-
tejar a inauguracio da refor-
ma do nosso Teatro 7 de Se-
tembro. esteve a cargo de
um conjunto de Maceid, jd
bem experimentado nas emo-
¢oes do paleo.

A pega “O Dote”, original
de Artur de Azevedo, levada
4 cepa, quinta feira, foi as-
sim, o “test” inicial dae pos-
sibilidades artisticas da Utap.,
nesse seu esforgo de recupe-
ra¢do do gosto de nossa pla-
Léia pelas cousas do teatro.

Pode-se afirmar, sem exa-
géro, que a Utap lavrou um
| tento com a experiéncia a
| Que ®e submeteu. Em primei-

ro lugar, conseguiu despertar
leresse e a curiosidade
umi assistencia numerosa,

Teatro 7 de Sete
remo E dor

lotou as depgndeﬁeias'. do

“O Dote™. i

Nio se vai ao ponto de a-
firmar que ndo houve falhas
e impericigdas nessa primei-
ra apresentacdo da equipe
de amadores da Utap.

De um modo geral. porem,
a exibicdo deu-nos 3 medida
do folego desse grupo de ra-
pazes e mogas, recrutados
no nosso meio, entre comer-
cidrios, estudantes, funciona-
rios publicos, ete, e identifi-
cados pelo entusiasmo de uma
renovagio artistica para nos-
sa cidade.

Resta somente que a Utap
nio esmoreca diacte dos na-
turais obstaculos e dificulda-
des que sua tarefa vai en-
contrar.

* Ha uma receptividade mui-
to simpatica de todas as ca-
madas de nossa sociedade
para acompanhar sua luta e
isso € quanto basta para a-
queles que trazem a

- dos bons ideais, :

As pa.lgvm que o Dr. Al-

tamiro Wara ronunciou,
20,

Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,

Fonte: Jornal do Penedo, Penedo/AL. 05 jun. 1960, ano 14, n. 628, p. 4. Fundagéo Casa do Penedo.
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ANEXO L - FESTIVAL DE ARTE EM PENEDO

T T TR RERORR

Kvuncnwe A;‘n:l‘morlm‘olo rdo
progresso em visto o fe-
dos mais diversos dngulos.

Desde o campo cda iofra-estrutura
ecvndmica, com irédita expaosdo
da energia de Paulo Afonso e o
asiaiameato da outrora abandonada

considersv
ritmo b4 maito tempo ndo ocorrido
em posso Bstado. Isso se deve aos

je outras cs'eras da
Dpublica e da iniciativa

de Arte

| =
Intericrizacao dos Festivais

rvalho

Ca TV
(Transcrito do «Jornal de Alagbas)

mos exemplo dos mals ex-
,,,Ifmos Festival de Arte, que,
sob os auspicios do Conselho Na-
cional de Cultura, da Prefeitura
Municipal e Companhia de Melho-
ramentos de Penedo e da Delegacia
Regional do Servigo Nacional de
Teatro, se anuncia para breve rea-
lizagho naquela bonita cidade. Alids,
vale sobregido o abontecimento,
porque vem situar Alagoas no planc
de destaque conferido- a outros
Estados nordestinos.
Ao embaixador Pascoal Carlos
Magno, Secretario Geral do CN
se deve a descentralizagdo, do mo-

Cine Sao Francisco

Qﬁqm da Semana

EERRRY DR

I TEUS OLHOS CASTANHOS ¢/ Luiz Delfino

vimento artistico-cultural, agora
dirigido para o interior dos Estados.
Aontes dessa patridtica orlentagao,
as atividades daquele 6rgio nio
8e arrédavam das privilegiadas
‘dreas metropolitanas
enctrando o Nordeste, os  Fes-
tigais de Arte do CN.C. je fun-
ciondram em Caruaru e Campina
Grande, como expoentes de Per-
nambuco e Paraiba, respectivamente.
agora, sua meta préxima € a
bela e tradicional Pﬂncen do Sao
Francisco.
Durante a semana de 9 a 15 de
1nneiro @6da  Penedo estara en-
e 8 manifestagdes do Festival,
consllluldo de bale, teatro, misica,
canto, poesia, exposigies de artes
pluua«s. etc, a recordar inclusive
memoraveis exibicdes conduzidas
g:ln navegacdo internacional do
ixo Siog Francisco. No «Teatro 7
de Setembfo» e outros recintos fe-
chados, ou nas pracas publicas, éle
se uurmrﬁ em multiplas demons-
tracdes da cultura mwoderns, sendo
-certo que haverad ainda exposigdes
de cartazes da Polonia e outras da
Revolugdo Francesa, udl«g‘n‘ pela

UALD!GEO DO DEION]O cl Barbara Sleela
M ZE DO qum) cf lnunoﬂ

Programac&o «Cine Penedo»

|

O FERROVIARIO ¢/ Pietro Germi

¢ @ ".‘ DIANHOA col Pierre huuy
DA ¢/ Bob Steele

asil.

O Festival de Arte, visto peln
«Pagina dos Municipios»> envolve,
antes de ludo. o ideal da democra-
rizagio do Teatro,

due, r o -umn vez. nos tem
lotivo, dos mais rele-

Seu co nador, o Bréulio
Leite Jini ?' elegado Regaonu do
Servigo Nudonll do Testro, nlu
deixara de reconhecer-lhe, inclusive
a virtude incomparavel de cooperar
encontre

operosos e devotado,
nossa regiao. *'
O enterramento de P’
Maria  Mercedes Samb"
realizou-se na [ronteiry z

¢

dade de Neopolis, i
Sala de jantar E

Vende-se por Preco mog
o mobilidrio completo g ]
sala de jantar. o
s interessades podem
minar & rua” Rosario n"?i
_com o proprietério.

—_—
seus beneficios a tddas as camady

do homem em eociedace. Povo sey
teatro néo pode alimentar apm

em Penrdo, assume valia de smpa
e comum alegris todo o lnte
da atual

fumro; romissores.

aigdes, t;pu nAo u uhm fora ll
seu aleance,
outros festivals uue. -em uﬂl"
dﬂvﬂl, se repetirio em

e bitem:se. desde l& can
aproveitamento ds magnifica 0p

lade.
Pspedo  oferece-Ihes
Besse eentido.

Fonte: Jornal do Penedo Penedo/AL. 02 dez. 7962 ano 16, n. 757, p. 4. Fundagéo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,
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ANEXO M - 1o CENTENARIO DA ISPSS

- ;(/l\n: d0 g

Programa das Festividades Comemorativas a0 1°. Centendrio da
lwperial Socledade Phyl'Harmonica Sete de Setembro

s Agosto de 1965

Dia § - 08, M‘horn - Exposigfio de velhos documentos o objetos da Imperial Sooled
Phylharmoaica Sote do Setembro, no sou salio nobre.
19,00 horas - Te-Deum, na Igreja do Sdo Gongalo Gareia.
28,30 horas - Sessio solene de abertura dos festejos comemorativos ao 19 Cente-
ndrio. no Teatro Sete de Setembro.
do Dr. Luiz
Diretor do Departamento Esmdunl de Cultura

Dia 10 - 30,00 horas - Concerto do musica pela Escola de Canto Sta. Cecilia, da Vila da
Passagem - Sergipe, no Teatro Sete do Sotembro.

Dia 11 - 30,80 horas - Concorto do musica sacra pela Escola do Canto do Corvento do
Penedo, no Teatro Sete de Sctembro.

Dia 12 - 20,00 horas - Representagiio da puga <O Oraculo», de  Arthur Azevedo, pela
Uaio Teatral de Amadores de Penedo (UTAP), no Teatro Sete de Sotombro

Dia 13 - 20,00 horas - Counferencia do Prol. Ernani Otacilio Méro, patrocidada pela Aca-
demia Penedense de Letras, no Teatro Sete de Setembro.

Dia 1% - 18,80 horas - Aposigfio de placas no «<halls do Teatro Scto do Setembro.
20,00 horas - Sessio solene de entrega de Diplomas aos sdcios honordrios.
28,00 horas - Baile do 1° Centendrio.

Dia 15 - 10,00 horas - Langamento do livro «Casa de Mulheress, de autoria do intelectual
penedense Helson Batinga de Mendonga. i
20,00 horas - Representagiio da pega «O Oraculo», do Arthur Azevedo, pela
N Unido Teutral de Amadores de Penedo (UTAP), no Teatro Scta do Se-
\ tembro.
Dh 18+ 11,00 horas - Lnnomanh de livro «<Uma Sociedade chamada lwperiely, de auto-
ria do ilustre penedense Prof. Carlos Sants Rita, no salio nobre da
Imperial Sociedade Phyl'harmonica Sete de Sctembro.
Coquitel oferecid
20,00 horas - Sort C ! 1& ‘4 Imperial Sociedade
Phyl hari S 0 h’lxom, com -mvdu

(=)
B
F—
—
P
N
(@]
—_—t
—

Fonte: Programa das Festividades Comemorativas ao 1° Centenario da Imperial
Sociedade Phyl'Harménica Sete de Setembro, ago. 1965. Fundagéo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set, 2012,
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ANEXO N - PECA DE MARIA
CLARA MACHADO

AGRA

Agradecemos sinceramente il-;,-r.-.
Diretoria da Impecial Sociedade Phy)'.
Harmbnica 7 de Setembro, por ter
cedido seu TEATRO para realizar-
mos a peca O BOI E O BURRO NO
CA?I‘NHO DE BELEM. O delicado
oficio que recebemos do 2° Secretério
Moacir Freire Athayde, &é uma de-
monstracio deo entusiasmo que a atoal
Diretoria tem em vér seu <velho TEA-
TRO com suas portas abertas, mar- | »
chando para a restauraciio dos scus
velhos tempos»>.

© nosso mmuito obrigado com os vo-
tos sincercs de gque esta antiga casa.
atinja sua finalidade que é educer e
divertir sadiamente o pevo de nossa
querida urbs. :

O posso agradecimento e esteade
a0 pGblico penedense que mnos homrou
com nln_q casa completamente /otada.

Placabucu, 2 de jancire de 1966
PW?TW de Amadores de Plagcabucu

Pe. Aldo de Melo Brandao

L3050 vam

Fonte: Correio de Séo Francisco, Penedo/AL. 02 jan. 1966, ano IV, n. 93, p. 1. Fundagéo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,
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ANEXO O - PECA DE ZIRALDO EM PENEDO

Peca de Ziraldo T

em Penedo

O empresdrio Daniel Fo
drigues. responsdvel pela a-
presenlacdo da famosa pega
de Ziraldo <Esse Banheiro é

Demais *ra NGs
Daws». em tode Lerritdrio na-
cional, alirmou ontem a re
portagem do JOGRNAL DFE
PENEDO que enconirou a
maior receptividade por par-
te do puvo penedense no
tocante co lancamento, na
prozima semana, da referida

Ziraldo, tido como ‘o
maior humorista brusilviro
da atualidade’, principal

i mente depois do langamento

do sensacional e comentado
jornal O Pasquine’, é o oulor
de '~ Esse Banheiro é Peque -
no Demais Pra nos Dois”,
a ser apresentuada na proxi-
ma quinta feira, aia 14, no
Cine Sdo Franec.sco, as 20
horas.

A encenayao contard tam-
bem com a participugdo de
ilustres astros do (leotro e
¢inem 1 brasileiros, destacan-
do se Milton Carneiro, Clau-
dia Ribeiro, Marco Nanini
e Ari Svares. Uma comélia
sofisticcda que promele a-
gradar ao mais sisudo es-
pectador .

e

Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,

m?

L g O s MG~

Fonte: Jornal do Penedo, Penedo/AL. 10 mai. 1970, ano 23, n. 1122, p. 4. Fundagdo Casa do Penedo.
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ANEXO P - ANIVERSARIO DA ISPSS

O Assunto é...
SOCIEDADE

F pom MABEL

Imperial Soeledade Filarmdunice Sete da S,
—ltembro, completou mais um sne de Tuedagie. Fog
lg-asific de evenlo & direloriz, na pessod do geq
L |Presideste Idevalde José de Faanca, olereceunosey
[qu;im soajal @ convidados, além do ceqaete), uman
Ifastn dapcanle, no sibado, a gqual eateve muirissi-

me animada. :
Parabenizamos a essa dindmica direloria, que

vem diFigindo com bastante eliciéncia, 08 destinog
do clube centeairio de nossa querids Fensdo.
EEt SO - D
| | Alnda nos referido a essa sociedade, Fila
manioa, sentimo-nos basiante felizes com a Tormi
:z"r_it aquisieio do prédio da AABB, onde, no pr
X ‘mno, of associados jerdo suas feskas carnav
lescas, & eoplento, se deliciarie com banhos
szpqlnl. além de possuir, também, exeelente qua
¢ esporke

T

-

.

is uma vez o Ioterach Eh'il.‘l}n -‘:lu :I:ua':a.

s, fard realizar a jd tradicional festa do Avro

) - dn'utﬂhg. sendo dessa [eita, nes
do simpatico clube AABB.

g e ] _

‘Com bastants entusiasmo a8 bandas marc

bgios de possa capital do baixo Sie b

_prepararam para o desfile da data m

nosso queride Brasil se ternom livre

T Tl PR !
Fonte: Correio de Sdo Francisco, Penedo/AL. 18 fev. 1979, ano XVI, n. 629, p. 4.
Fundagéo Casa do Penedo. Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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ANEXO Q - LEMBRANGA DO 10 FESTIVAL
DE ARTE EM PENEDO

"x L) w.&

el o wuhe 20 Dr. Reiulio Leite
seu divamismo de jocentivador das Attes, ————
2. \muito contribuiv para o retumbante i DR RAMUNDD )
e nruaﬂev-euitnml ROSARIG SOUZ
be w ImpOXtERte med“ Ex. residente do IASEF

&
e o CLENICN CIR R0
Enl. Resifoaci

ota.
po de Peueuu
Haﬂnﬁn prel’aitn de Fenedo
o Carlein| mznuunn
, o

3 'y Dra. Qlga M. Fay

g0 do 1® Festival e arte | CIRURGIA DENT
tigo, serd relembgady, a fim de B iarietiantad: - 5y

este 20% mpo dn data de sua A 14
que se fez em 1963, no

* Siqueira Campd

cidide, uma mnmgem Nl d
osn_partici

l’i’ol-as:ur Ernani (l;!ac | OLETOND SIXEIAL

q&ﬂﬁrﬂ 083 Dtll o graode 4 Dra. Audel oardt

AP serﬁ-a lembra.
- unidos, pm

7 de Setemm
R rmaa = Alg

.,anm T

Fonte: Tribuna Penedense, Penedo/AL. 19837 Fundagéo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,
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ANEXO R - ANUNCIO SOBRE 0
CINE-TEATRO IDEAL NO TEATRO
SETE DE SETEMBRO

N
—d
L
—
N
e
N
O
p—
]

Fonte: Jornal do Penedo, Penedo/AL. 23 jan. 1949, ano 3, p. 3. Fundagéo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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ANEXO S - RELATORIO SOBRE O TEATRO
SETE DE SETEMBRO PARA TOMBAMENTO

Fonte: BRASIL. Ministério de Educagdo e Cultura. Relatdrio. Rio de Janeiro/R), 02 mai. 1983a. Fundagdo
Casa do Penedo. Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,
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ANEXO T - RELATORIO SOBRE 0 TEATRO
SETE DE SETEMBRO PARA TOMBAMENTO

Fonte: BRASIL. Ministério de Educagdo e Cultura. Oficio n° 0214. Rio de Janeiro/RJ, 23 mai. 1983b.
Fundagéo Casa do Penedo. Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,
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ANEXO U - INFORMACAO
SOBRE O TOMBAMENTO DO TEATRO
SETE DE SETEMBRO

Fonte: BRASIL. Ministério de Educagdo e Cultura. Informagdo n° 99/83. Rio de Janeiro/RL, 27 set. 1983c.
Fundagéo Casa do Penedo. Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,
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ANEXO V - HOMENAGEM DA ECT
AQ TEATRO SETE DE SETEMBRO

14/12/2011

Fonte: Teatro do Penedo homenageado com carimbo langado pela ECT, [s. d.] Fonte: Fundagéo Casa
do Penedo. Fotografia de Almir Tavares da Silva, dez. 2011,
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ANEXO W - 10 TEXTO DE MAURICIO
DE OLIVEIRA GOMES SOBRE AS MUSAS

ades nilowgloo .
e Mnemosme, Q)u::'
o

¥

Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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ANEXO X - 20 TEXTO DE MAURICIO
DE OLIVEIRA GOMES SOBRE AS MUSAS

“apenas as qualro Musas gue, salt- / ! : igrejas da cidade que pre-
| tdrias e esta,icas sbre a planban- J eslaurcdas mas, nunca,

dadomzlro Sete mmbro, sjm-. n i K $» por  leigos, com o
g : gue descaracleri-

 passiveis, a0 «msb Prag n
“riano Peizoto quando as iombma decisdo dig , Jests a reslauragio da f0-
| d5_ocaso invadem @ ¢i Testaurando 0 ) e8peramos que o
) " ﬁ&dl da Progs
possa consequir
para atolal rese
belo teatro.
, s Muw‘iiae
ial Socieda-
saf’?e Seaniro
0] ragdo do sV
ual mémo hislGrico”

Fonte: Jornal do Penedo, Penedo/AL. 10 mai. 1970, ano 23, n. 1123, p. 6. Fundagéo Casa do Penedo.
Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,
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ANEXO Y - TEXTO DE ERNANI
MERO SOBRE O TEATRO

——

b

y :‘mﬂ T ey

ANO XXXI = PENEDO | ALAGOAS —

|

e N T o e
10 OE VEVEREIRO D 1050 | Numero 1622

FAT

3 Constituiu para mini, surprésa a no-
ticia qi2 li no «Jornal d» Peaedo», do-
mingo, através do bem elaborado artigo
«Ameagada uma tradicis d2 Pene io».

" Evidantemente, arrancar de Penedo
.0 Teatro 7 de Setembro, é mutilar a
‘sua gloriosa tradigdo. Nio quero acredi-
tar em tamanho absurdo, pois, . fazé-lo

desaparecer do cendrio histérico da «Prin-"

cesa do Sdo Francisco», ¢ incontestavel-
mente, um atentedo frio a nossa tradigdo.
Y luz da nossa histérig, sabemos,
que em substitui¢do ao velho teatro exis-

tente, foi construido o monumental Tea-

teo 7 de Satembro, sendo inaugurado

em 1884, portanto quase secular. Penedo

sempre valorosa, amava a arte, atraindo

para deleite dos seus filhos, admirdveis

companhias dramiticas. Aquéle tio que-

" rido Teatro abriu as suas portas, levando,
| com éxito a peca: «Violino do Diabo»,
adaptada do romance do mesmo nome,

pelo inteligente médico Dr. Agnely Leite.

*  Como Penedo vivia a arte no seu

+ passado. Hoje, na realidade, os hodiernos

,ndo mais seatem atragdo palo paleo, alids,

| escola de grande proveito para a juveatu-
~de. Vamos reavivar a chama artistica nos
{ ¢oes dos pened S2 ja éles nao
“sentem inclinacdo para a arte como 7 de
Setembro, sentinela firmz2 da tradigao
artistica de Penedo, como serd quando
| déle s6 existir a membria?
Quv venha uma cutra agéncia ban-
' chria para nossa cidade, é urgants, ne-

©S DA €

O Teatro 7 de Setembro  rraani ouctio Méro

_nio o faz por mei> de apresentagbes € por-

cesshria esta meadida. Todavia, sem pre-

DADE

o
F
D

s o

juizo para a nossa tradigdo. Melhor seria)
aniquilar por comleto com a obra do que -
mutilar. Q12 o3 nobras dirigentes ca Sor )
ciedada praservem o Teatro de tio lamen- ‘,
tivel fim, pois, se assim fizeram, estarfo

cooperando para g2 Peneds coalinuz a
brilhar no cenario artistico do Brasil. Sz

A i

que a sua mocidade esta divordiada doj
conc2ito da arte, mas pelo mznos o monu-| 2
mento histérico e querido, o Teatro 7 de
Setembro, fica para atestar aos posteros! i
que Penedo ja viveu a. sua temporadaf
de arte. %

~ S: 03 monumentos nio tivessem'
valor, ji4 nio mais existiriam c¢s velhos
templos, o Coliscu, as piranidss do
Egito etc... A

Em tudo isso, resta-me uma cspe-

ranga. O eximio prafessor Carlos Santai

|
Rita, estuliosé e canservador da histéria

e tradigis de Pen=15, .como presidente 3,
da Sociedade, d2 c:t> nio fard ccro a

idéia tio contraria ascs sentimentos dos

filhos de Pencdo que amam a

sua |
tradicio. $ 4

Ble saba o valor de uma tradigio, =
que é o sustenticulo dos costumes de; 4
um povo.

Qu= ¢le, com» mestre, pesquisacdor
da histéria monumoantal d= Pened> anti-,
g0, seja o advogado da causa dos pene-
denses qu2 amam a sua tradigido.

A continuacan do querido Teatro 7
de Setembro, testemunho do elevado cs-
Ppirito artistico que sempre henrou Peneco.

R 24/ 00e. 30

Fonte: Ml

0, Ernani, O Teatro 7 de Setembro. In: Fatos da cidade, Jornal?, Penedo/AL, 16 fev. 1958, ano

XXXI, n. 15222 Fundagdo Casa do Penedo. Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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ANEXO Z - TEXTO SOBRE REFORMAS
PARA O TEATRO SETE DE SETEMBRO

Jovem, emigron par:
] n

ciiflcos  pessoals
dos assodados da Fi
. sar_de tudo [s50,

- toda o gel “
Sdo_Francisco,
biram cor
ticas ¢

Fonte: Jornal do Penedo, Penedo/AL. 26 nov. 1972, ano 25, n. 1249, p. 6. Fundagdo Casa do Penedo.

Fotografia de Almir Tavares da Silva, set. 2012,

INTOND OSWIR Goucs

U comple: por que, no estado atual dos méto.

que fol dos culturals e das com,

0.0 Setembroe, em Penedo sem neaty. |
ma divida, constitul, cotre ouryg,
uma das mals qwriosas atroghes (g

) tisthcas de Penedo, prindpalaen

bas Passarinho, & frente do NI
nlstérlo da Educacdo. onde ta

tem feito pelas at.s no Brasll nde
4 fnsensivel 20 olusl estedo

de nosso teatro, se for pid

do & devidamente  Infomade)

0.

aminho certo ¢ este: apel
0 Ministro a fim de salvar
tradiconal <Teato Sttt
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ANEXO AA - FOTOGRAFIA
DO TEATRO SETE DE SETEMBRO

= - s S
7 i £
Y - A
. o
h . ARONOS 2
. oA
3

— 3 )

Fonte: Teatro Sete de Setembro / Cine-Teatro Ideal. [s. d.]. Impresso peservado na
Fundagao Casa do Penedo. Fotografia do impresso de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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ANEXO BB - FOTOGRAFIA
DO TEATRO SETE DE SETEMBRO

Fonte: Teatro Sete de Setembro / Cine-Teatro Ideal. [s. d.]. impresso preservado na Fundagéo Casa do
Penedo. Fotografia do impresso de Almir Tavares da Silva, set. 2012.
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ANEXO CC - FOTOGRAFIA
DO TEATRO SETE DE SETEMBRO

Fonte: Fotografia de Almir Tavares da Silva, out. 2013,
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