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Eis como nascem as imagens da
tentagédo e da transgresséo, de
poderes externos que nos arrastam
para o mal. E porque, nesse
imaginario, a vontade & posta como
faculdade livre da alma, sua queda
atesta sua fraqueza, de sorte que, no
mesmo movimento nasce também
a imagem da obrigagéo de nossa
obediéncia a poderes benévolos e
justos que nos conduzirdo ao bem,

(Benedictus de Spinoza - Etica)
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SUMARIO

DESTRINCHANDO 0 DRACULA:
UM OLHAR SOBRE A LITERATURA FANTASTICA

O medo e a ordem: A ciéncia normativa em Dracula, de
Bram Stoker por Maria Edith Maroca de Avelar, relaciona-se bem com
este momento que atravessamos de forte tensao, ja anunciado como
de catastrofe climatica. J& sentimos tal crise no corpo. Assim como
sofrem também a flora e a fauna, neste Brasil agro de final de inverno,
em que o pais queima, em meio as disputas politicas e a ascensao da
extrema direita. Mas as tensdes do final de século XIX, mobilizadas
por Bram Stoker, implicavam certo projeto de modernidade.

O livro de Maroca mostra bem a sua versatilidade e tran-
sito interdisciplinar. O leitor tem em maos o fruto de uma extensa
e detalhada investigagdo académica, desenvolvida no ambito do
Programa de Pés-Graduagédo em Letras: estudos comparativos, da
UFOP, que parte de um cldssico da literatura mundial - Dracula, de
Bram Stoker, langado na Inglaterra, em 1897 - para explorar questdes
profundamente enraizadas nas tensdes culturais, sociais e politicas
da Era Vitoriana. Este estudo comparativo se destaca por sua habi-
lidade de articular os complexos elementos do género Fantdstico
e gético, situando-os no contexto histérico de sua producéo e, ao
mesmo tempo, oferecendo uma andlise inovadora e multifacetada de
um dos personagens mais emblematicos da literatura.

Ao longo desta obra, a autora nos convida a enxergar Dracula
ndo apenas como uma narrativa de terror, mas como um produto
cultural que dialoga com questées morais e sociais da época, espe-
cialmente no que tange a ciéncia normativa, ao medo do estrangeiro,
e a posicdo das mulheres na sociedade - temas ainda caros e em
disputa na contemporaneidade. O texto de Stoker, frequentemente

13



SUMARIO

lido como um conto de horror gético, é tomado aqui como um tes-
temunho das ansiedades vitorianas sobre a modernidade, o corpo e
a transgressao moral.

Trata-se de leitura sofisticada do Fantdstico, amparada em um
contundente alicerce tedrico sobre o género, como Tzvetan Todorov
e Irene Bessiére, e de autores como Michel Foucault e outros impor-
tantes estudiosos para desconstruir o discurso presente na obra de
Stoker. A andlise se concentra na figura do cientista van Helsing, que,
como representante do poder e da ordem, reflete o discurso norma-
tivo da ciéncia e a necessidade de controlar o caos representado
pelo vampiro. A partir dessa perspectiva, Dracula é compreendido
como uma alegoria sobre 0 medo, tanto do desconhecido quanto do
gue nao pode ser contido pelas normas sociais e cientificas.

O texto também revela como a autora investiga a relagéo
entre Dracula e a ascensdo das mulheres no espago publico e o
feminismo do final do século XIX, abordando as figuras femininas
da narrativa, como Lucy e Mina, que simbolizam os dilemas morais
e as transformacoes sociais enfrentadas pelas mulheres vitorianas.
Lucy, que sucumbe aos encantos de Dracula, é vista como uma
figura moralmente condenada, enquanto Mina, por sua pureza e cas-
tidade, é "salva’ A partir dessa dualidade, o livro revela certa retérica
moralista intrinseca, neste caso, ao género Fantdstico que, por meio
da metafora do vampirismo, expressa o0 medo da transgresséo e a
defesa da Ordem denominada patriarcal.

Além disso, a obra faz um mapeamento detalhado da influ-
éncia de outras narrativas fantasticas, como Frankenstein, de Mary
Shelley, e O Médico e o Monstro, de Robert Louis Stevenson, na
construgdo do personagem do cientista em Dracula. Ao comparar
essas obras, Maria Edith elucida a evolugdo da representacédo da
ciéncia e do conhecimento como forgas que tanto podem “salvar
quanto condenar’, dependendo de como sao aplicadas.

14
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Por fim, o estudo de Maroca nos leva a uma leitura que
ultrapassa a analise de Dracula enquanto obra isolada e nos con-
vida a pensar sobre o género Fantastico em si, como uma forma de
discurso que reflete as ansiedades culturais e os debates sociais
de sua época. A autora, ao explorar as diversas camadas discursi-
vas de Dracula, demonstra como o género Fantastico, ao invés de
meramente entreter, atua como um espago para a contestacdo e
reafirmacao de valores, contribuindo para a Ordem social, a0 mesmo
tempo em que a desafia.

Desta forma, este livro oferece uma contribuicao significativa
para os estudos de literatura fantastica e para a compreensdo das
complexas intersecc¢des entre literatura, histéria e cultura. O leitor
encontrard, nas préximas pdginas, ndo apenas uma nova visao sobre
Dracula, mas também uma reflexdo profunda sobre uma fungdo
possivel desse género literdrio na construgdo e manutengao dos dis-
cursos normativos que moldam as sociedades.

Profa. Dra. Alcilene Cavalcante
Universidade Federal de Goias
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le vampire parcourt tout le 19#me
siecle : dans les faits divers de la
presse, alimentant les superstitions
populaires, et en peinture et
littérature, créant un imaginaire
collectif. Romans gothiques anglais
et nouvelles fantastiques forgent

le mythe. Le 7™ art parachévera
sa dimension fantastique

en offrant la représentation

visuelle qui lui manquait.

(Coralie Philibert - « Naissance
du vampire comme personnage
littéraire au 19°™ siecle »)



SUMARIO

Em se tratando do Dracula (1897) de Bram Stoker (1847-
1912), é dificil conceber alguém sem uma minima referéncia sobre
este personagem cldssico do terror, responsavel pela consagragao
da imagem do vampiro (morto-vivo) antropomorfico e hematdéfago
como hoje o conhecemos. A narrativa cheia de peripécias e muito
bem fundamentada em relatos de viagens, construiu uma geografia
politica entre Oriente e Ocidente que separa a civilizagdo (Europa
Central) da barbérie (Europa Oriental), de onde vém os imigrantes
indesejaveis e seus monstros. Retornando o vampiro no tempo/
espago (Europa Oriental, inicio da Era Moderna)!, o dramaturgo e
escritor irlandés realiza um rico amalgama de referéncias diversas
numa obra de qualidade invulgar, consolidando uma rica imagética
gue tanto distingue entre duas Europas, quanto cristaliza a persona
dos sugadores de sangue que assolou a literatura inglesa (e europeia)
do século XIX2 A divulgacdo cinematogréfica de Hollywood univer-
salizou o mito, em seu formato stokeriano, ao longo do século XX.

De fato, deveu-se principalmente a literatura fantdstica inglesa
a popularizagdo desse mito, exdgeno ao imaginario moderno/ocidental,
gracas a uma revivescéncia factual/tedrica vivenciada no século XVIIE,

1 Trata-se da associacao entre 0 mito do vampiro e o personagem histdrico Vladislau Draculea (1431-
1476), principe valaquio conhecido pela crueldade; McNally & Florescu afirmam que muitos de
seus stditos e inimigos o consideravam vampiro (MCNALLY; FLORESCU, 1975).

2 Reza a lenda que a inspiragdo de Polidori (secretério de Lorde Byron) viria de um conto inacabado
do poeta, A Fragment (BYRON, 1816); é provavel que conhecesse um poema byroniano anterior:
A noiva de Corinto (BYRON, 1797) em que o tema se vislumbra; ja quanto a Polidori, foi o préprio
Byron, o modelo para a caracterizacdo do personagem vampirico, em sua forma sadica.
The Vampyre de John William Polidori (1819) foi um grande sucesso e rascunhou a forma standard
vampirica: um homem nobre, rico e inescrupulosamente luxurioso e assassino. Seu livro recebeu
duas imediatas tradugbes/adaptacdes francesas: Le Vampire (1820), melodrama em trés atos de
Charles Nodier (NODIER, 1990) Lord Ruthven, or Le Vampire (BEZARD, 1820) romance apresen-
tado por Nodier (PHILIBERT, 2019). A posteriori os titulos se avolumam dos dois lados do Canal da
Mancha, de onde se espalhariam pelo Ocidente.

3 0 tema ascende ao interesse centro-europeu no século XVIIl, com noticias de ataques vampiros no
leste europeu e Prissia que teriam levado a popularizacdo do assunto e do medo a seu respeito
(COHEN, 1989, 271-274). Divulgados pelos jornais centro-europeus, estes ataques vampiricos foram
tratados de maneira cientffica em estudo do Abade beneditino Augustin Calmet: Traité sur les
apparitions des esprits et sur les vampiros ou les revenans de Hongrie de Moravie etc.
(segunda edicao definitiva de 1751). Em seguida o tema ganharia o grande publico.
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Sendo uma “espécie” que se reproduz melhor em sociedades mais
arcaicas, narrativas acerca desse monstro milenar e quase universal
estdo presentes na memodria cultural de sociedades e/ou épocas
tdo distantes no tempo e/ou espago como Grécia antiga, China,
india, Leste Europeu além de sumérios, babildnios, hebreus, maias
e astecas. A variedade de formatos, nomes e atribuicdes é também
vasta: ora mortos-vivos, ora inumanos, mas sempre necessitados
de alimentar-se de vidas humanas, de maneira hematdfaga ou nao.
Também frequentes eram sua invencibilidade e a monstruosidade,
nada atrativa; o vampiro sensual e sedutor é parte da construcao
moderna (LECOUTEAUX, 2005).

Portanto devemos a Dracula (e ao cinema do século XX) a
consolidagdo do formato vitoriano: 0 homem maduro, nobre e luxu-
rioso, que seduz e se apossa de belas jovens por um contato sexual/
alimentar através da introducéo de caninos em seus corpos (embora
nem sempre), numa metafora ébvia, porque esse contato é consi-
derado uma conspurcacéo de seus corpos e moral. Destaque-se a
sensualidade do vampiro (e até mesmo a sucgao de sangue pelos
caninos) como importantes contribuicdes da modulagao oitocentista.

O atributo sexual e moral do vampiro inexistia anteriormente.
S6 nesse periodo o medo de perder a vida passou a associar-se
ao desvio moral, e a perda da alma. O cristianismo - e/ou seus
valores - foram naturalizados como moral social nestas obras, de
maneira independente da presencga ou citacdo de religides e seus
representantes, no que se propde outra novidade: uma metafisica
moral anticlerical. Esse aspecto se destaca como um bom indicial da
resiliéncia da moral crista, cujos preceitos morais se repropunham
entdo como valores “leigos’, universalizados, até. Outra derivagao
dessa continuidade se demonstra no arsenal anti-vampirico: boa
parte das ferramentas de destruicdo dos sugadores de sangue (tam-
bém laicizadas) vinha das préticas da igreja catdlica: dgua benta,
crucifixos, héstias sagradas...
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Portanto, em se tratando do vampiro criado pela literatura
vitoriana, hd que perceber-se sua dualidade: de um lado a intengao
moralista/conservadora que encontra na ficgdo uma forma didatica
e literalmente sedutora; do outro, a insurgéncia contra o poder das
instituicoes religiosas, filha do lluminismo do século XVIII. Portanto,
apresenta-se na ficgdo uma questao sensivel da sociedade vitoriana
(e europeia): com a destituicdo da Igreja como ordenador social,
havia que instituir-se uma nova autoridade para a fungdo. A maneira
como a ficgdo fantastica representa esse rearranjo, e a dualidade
entre moral cristd e norma cientifica que perdurou por longo tempo
na ordenacao social, & aspecto central dessa investigacao.

Originalmente a pesquisa ensejou comparar o livro de Stoker
de 1897 (Drécula) e sua adaptacao filmica, realizada em 1992 pelo
cineasta Francis Ford Coppola: Bram Stoker’s Dracula. Numa leitura
de teor comparatista seriam aproximadas as duas obras, relacionadas
aos respectivos contextos, no intuito de compreender diferencas (e
possiveis proximidades das mentalidades representadas pelas obras.

Considerando, como os tedricos da Nouvelle Histoire
Francesa (Jacques Le Goff), que a Mentalidade é a forma de com-
preender e narrar sua experiéncia presente em sociedades definidas
por recortes tempo-espaciais, buscava-se uma “evolugao” dos sig-
nificados/sentidos do vampiro nos dois momentos: o vitorianismo
(considerado) repressor do século XIX, e o final do século XX, com-
preendido como sendo de grande liberdade moral, e importantes
avancos do “segundo sexo"

No decorrer do processo, como soe acontecer, as perguntas
se demonstraram demasiado amplas e as respostas, substancial-
mente diversas do que fora projetado. Por um lado, as questdes rela-
tivas ao periodo vitoriano se avolumaram, apontando novos cami-
nhos; e por outro, a suposta “evolugdo” dos papéis femininos, a ser
identificada na comparacao entre as duas obras, ndo se concretizou.
Os modelos representados no século XIX por Mina Murray/Harker
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como modelo de virtude e Lucy Westenra como modelo de excegao
demonstraram-se (com poucas nuances) perpetuados na didatica
moral das narrativas, mesmo apds um século.

O que se deu a perceber, na comparagdo entre as perso-
nagens literérias e cinematogréficas, foi principalmente a liberdade
maior na representacdo cinematografica: Lucy e Mina de Coppola
assumem uma sensualidade explicita, com cenas de sexo zodfilo
entre Dracula e Lucy, e Mina vivendo um térrido romance adultero
com o vampiro. No entanto, a (des)classificacédo e penalidades per-
maneceram as mesmas, com a morte de Lucy e a redengéo de Mina;
0 que se insinuara em Stoker foi escancarado por Coppola. Restou
a desconcertante percepc¢do de que as semelhancas eram maio-
res do que o esperado. A moral sexual, que no século XIX separava
mulheres "boas” e "mas’, se atualizara na obra de Coppola como um
inquietante demonstrativo da longevidade do patriarcalismo e sua
inerente misoginia.

No entanto, como ja afirmado, as questdes do século XIX
saltaram a vista como importantes: a Era Vitoriana demonstrou-se
um momento importante do desenvolvimento de uma cientificiza-
¢ao da moral (como alertado por Michel Foucault em tantas obras),
ao mesmo tempo que as mulheres - a exemplo de Lucy, que se
associa voluntariamente ao monstro, pareciam se insurgir contra
elas. A percepcao de Dracula como representacdo da culminan-
cia/institucionalizacdo de uma normatividade cujo lécus estava na
ciéncia demandou, portanto, um recuo as primeiras décadas da Era
Vitoriana. Acompanhar a crise normativa representada pelo anticle-
ricalismo, e 0 embate entre a ciéncia e a moral burguesa ao longo
do periodo, demonstrou-se fundamental para a compreensao dos
elementos morais e normativos que o vampiro suscitava.

A percepgao da literatura como uma representagdo das
Mentalidades (ou seja, do imaginario), e da narrativa de terror como
territério de combate de valores, enriqueceu-se pela leitura de
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Le Récit Fantastique, la poétique de l'incertain de Irene Bessiére
(1976). A obra descreve a atuagao discursiva do género Fantastico
como arena entre moral e desvio dedicada a atuar como retdrica de
exclusdo, uma vez que em cada obra do género hd um “desviante”
qgue, mistificado como monstro, deve ser destruido/excluido da
sociedade. Por conseguinte, ao considerar-se a adesdo do Fantastico
as normas morais da sociedade, uma vez que ao final da narrativa
elas tendem a ser confirmadas, deduz-se que o género tenda a rei-
ficar tendéncias conservadoras, apoiando conscientemente discur-
sos de exclusao social.

No ambito normativo (e, portanto, politico) a antinomia ide-
olégica do eu x outro, essencial para a normalizagcdo é ricamente
ilustrada (e divulgada) pela narrativa de horror, que transporta para
o territério do imagindrio (portanto sensual/sensorial) os objetos de
medo, desaprovagao e preconceito, ou seja, 0 que deve ser exclu-
ido. Representados como monstros malignos, tornam-se facilmente
objeto de ddio e banalizam a exclusdo e os discursos e praticas de
exterminio. Portanto, a experiéncia literaria de identificagao, caca e
finalizagdo do outro monstruoso facilita a transformacéo de ideias
em sentimentos, de resposta automatica e rapida.

Nesse sentido a narrativa fantdstica assume importante
fungdo de interiorizagdo do outro como monstruoso/nao humano,
alcangando dois importantes objetivos do autoritarismo conserva-
dor: a universalizagdo do medo do outro - esse outro que se deve
odiar - e em decorréncia a facil adesdo aos discursos de exclusédo/
exterminio. Por outro lado, a demonizagao do outro amplifica o receio
de ser identificado/aproximado deste outro, facilitando a assungao
passiva das normas prescritas.

Dadas essas condigdes de proximidade entre o Fantastico
e os medos/preconceitos de uma sociedade, torna-se vidvel a utili-
zacgao da literatura Fantastica como porta de acesso ao imaginario
vitoriano (Mentalidade), como um importante veiculo das ideias e
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sentimentos mais reconditos: incluindo-se ai crengas, medos, pre-
conceitos, tragos culturais etc. Valorizando a dialogia entre ficcédo e
o mundo das ideias onde se plasma, e considerando que uma obra
de ficgdo seja um documento (“reflexo”), mas também uma reflexao
sobre a sociedade a qual pertence, este estudo pretende buscar no
Fantastico vitoriano informagdes acerca do valor das instituicdes e
valores morais ao longo do século, para concluir pela transferéncia
da responsabilidade normativa moral da religido para a ciéncia. Em
seguida, busca identificar também o que é a norma, e o que € o des-
viante, a partir dessa nova institucionalidade.

A heterodoxia do tema levou a uma ndo menos diversificada
colagem de ferramentas analiticas que passam pela histdria social,
a teoria literéria, a Nouvelle Histoire e o desconstrucionismo foucal-
tiano. Esse conjunto analitico auxiliou na identificagdo de textos e
contextos literdrios e sociais, como também foi necessario para a
leitura a contrapelo do Fantastico vitoriano, interpretar a mensagem
cifrada na forma fantdstica e entender os aspectos contextuais aces-
siveis apenas aos contemporaneos.

No percurso investigativo as questdes foram assumindo
nomes e sobrenomes, e 0s interesses mais complexos do autor -
como também a amplitude da dialogia textual —-ampliou o espectro
narrativo, incluindo-se outras congéneres como Frankenstein (1818)
de Mary Shelley, e O Médico e o Monstro (1886) de Robert Louis
Stevenson. Acompanhando as figuras de ciéncia em suas representa-
¢oes ao longo do século, havia que realizar um paralelo com o desen-
volvimento contextual da ciéncia, iluminando em muito as questdes
representadas no ambito literdrio, no que colaborou a histdria social.

As categorias de Discurso, Poder, Ordem e Instituicdo
apresentadas por Michel Foucault: principalmente em Lordre du
Discours (1971), direcionam o cerne analitico em que o verdadeiro
objeto é a institucionalizacdo de uma nova Ordem moral repre-
sentada pela ciéncia. Em L'Ordre Foucault estabelece as relagdes
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intrinsecas e auto-justificadoras entre o discurso de poder e a insti-
tuicdo de que emana, como também sua imperativa normatividade;
A instituicdo ampara o discurso normativo, que por sua vez a rea-
firma, em um circulo virtuoso.

Dessa maneira, acompanhar o discurso dos cientistas, e
sobre eles, na narrativa fantastica por esse viés analitico possibilitou
perceber e narrar o processo de institucionalizagdo da ciéncia norma-
tiva, institucionalizada na personagem do Dr. van Helsing (Dracula),
o cientista metafisico. No processo de analise e comparagdo com os
colegas representados em Frankenstein e O Médico e o Monstro,
fica patente um obscuro e vigoroso fendémeno do periodo: o embate
entre ciéncia e moral na mentalidade vitoriana. E esta malha discur-
siva e narrativa extremamente sofisticada - e seus desejos de poder
e ordenamento, que essa obra pretende desconstruir e demonstrar.

Finalmente hd que tratar de uma solucdo de compro-
misso entre a leitura estética e a analitica das mentalidades.
Compreendendo que forma é conteldo serd explorado, em carater
nao exaustivo, o género Fantdstico como categoria estética através
de estudos criticos sobre o tema. Essa nogao segue paripassu a per-
cepgao da literatura como produto cultural e uma importante fonte
para as mentalidades. Obriga-se, portanto, a uma abordagem tédo
ampla quanto possivel, em que vérios niveis discursivos e dialdgicos
da obra sdo considerados, sempre em busca de seus sentidos como
proposicao (discurso) normativa.

Nos préximos capitulos serdo apresentados trés niveis de
leitura, correspondentes a identificagdo das camadas discursivas de
que se valeu o autor. A cada estrato narrativo poderemos perceber
uma instancia dialégica (ou extrato contextual) com que se comu-
nica a narrativa; a separacao destes extratos dé a perceber as diver-
sas questdes e niveis discursivos que influenciam ou oportunizam ao
autor tecer as malhas de seu discurso.
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O primeiro momento (capitulos 2 e 3) é dedicado ao estudo
de género pela teoria do Fantastico, para melhor compreender a
construgdo de ambientes, tramas e personagens como estratégias
discursivas em nivel estético e discursivo/retérico (TODOROQV, 1996;
BESSIERE, 1976). Nesse processo de contextualizagdo, confirma-se
a pertenga da obra ao género Fantastico, ao mesmo tempo que se
identifica sua existéncia como elemento retdrico, sem ignorar a forma
per se como indicial de sentido. Compreender os sentidos e regras do
Fantdstico, apreender um pouco de sua histéria, contribuiu em muito
para entender o carater normativo que a narrativa de Stoker propde.

No momento seguinte (capitulos 4 e 5) buscamos a dialo-
gia entre a obra e seu contexto histérico, quando se identificam as
guestdes de micro e macro politica (FOUCAULT) contra as quais se
dirige a retdrica textual de Dracula: desde a ascensdo de mulheres
no espaco publico e de poder, até os estertores do Império Britanico
e suas decorréncias como a afluéncia de ricos suditos estrangeiros
com seus “avassaladores milhdes” (expresséo do livro), e seu poten-
cial de seduzir (e deturpar?) as mulheres inglesas.

Ainda neste nivel, propomos a dialogia intertextual com
outros classicos congéneres, Frankenstein (1821) de Mary Shelley, e
O Médico e o monstro (1886) de Robert Louis Stevenson; essa reu-
nido oferece uma imagem progressiva da condi¢gdo moral da ciéncia
tal como representada pelo Fantastico na longa duracao®.

No ultimo nivel de leitura (capitulos 6 e 7) realiza-se a ana-
lise intratextual; enriquecida pelas etapas anteriores, atenta agora
as formas e sentidos propostos pela retérica/narrativa stokeriana.
Neste momento a demonstragdo do papel normativo do cientista
- e em decorréncia a percepcao da norma e do desvio - se des-
taca, atentando para as personae non gratae da sociedade vitoriana:

4 Longa duracdo aqui compreendida no sentido braudeliano, de um recorte temporal longo medido
em séculos, ou mais, recorte constituido para o estudo de um determinado fendmeno pelo tempo
de sua duragéo.
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estrangeiros, loucos e mulheres. A medicalizagcdo da moral seré des-
tacada, apontando para uma normatividade que apenas agora, no
século XXI, comeca a ser revista.

Finalmente, ha que observar-se a importante inversao per-
cebida, nesse inicio de século, em relagdo as conclusdes alcan-
cadas nesse estudo. De fato, vivemos um momento de recrudes-
cimento religioso como normatividade moral que reverte a vitdria
da ciéncia no século XIX, aqui representada. Se o século XX foi
um periodo de racionalismo e normatizacédo cientifica, desde os
anos 1980 percebeu-se um forte refluxo das crengas religiosas
em carater extremamente conservador, provocando mudancgas
profundas no cotidiano.

Vivenciamos hoje um neoconservadorismo de forte justifi-
cativa religiosa crista (principalmente Neopentecostal), que retoma
uma moralidade excludente, miségina e ambigua como aquela
apresentada nos romances vitorianos, o que ndo é de maneira
alguma motivo de jubilo. Também no tocante as divisdes eu x outro,
o momento é de grande reafirmacdo de padrdes em que termos
como raga, sexo, nacionalidade, classe social, retomam impor-
tancia em forma de um comportamento normativo extremamente
repressor e violento.

Em paralelo, as politicas e préticas de autoidentificagao das
minorias, que vivenciaram um desenvolvimento importante durante
o século passado chegam a um momento também de inflexdo em
relacdo a defesa de seus valores e direitos. A cisdo abissal que vai
se apresentando entre identidades vem alimentando uma esca-
lada de violéncia e de discursos de eliminagdo que se refletem na
amplificacdo da violéncia e morte de pessoas negras e pobres,
LGBTQIA+, estrangeiros, mulheres, portadores de necessidades
especiais, idosos etc.
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As formas de violéncia também se ampliam, com os julga-
mentos online, o “cancelamento’, haters, stalkers e a imensa gama
de formas criadas pelas novas tecnologias. Sdo novas roupagens
para velhas préticas, porém. O que se tem, no cerne desse novo
mundo céo, é sempre a mesma manipulagdo e poder através do
discurso (bastante simples) da normatividade. Seja em que forma
esteja - e o horror é ainda um importante divulgador dessas
nogoes excludentes - a normatividade permanece sendo a grande
inimiga da liberdade, da equanimidade, e da existéncia plena de
uma humanidade plural.

Nesse sentido, discutir ainda a formacao de instituicoes dis-
cursivas normativas; a forma muitas vezes ludica e sedutora (veja-se
as narrativas de horror) com que ela divulga e normaliza seu discurso
de poder e exclusdo; e finalmente, perceber que as questdes da
moralidade feminina, da exclusdo dos diferentes (louco, estrangeiro,
entre outros) apenas se ampliou e recrudesceu, pode tornar Util a lei-
tura deste trabalho tdo marcado por seu tempo (o final do século XX),
para os dias de hoje.

Em primeiro lugar, a expansdo das tematicas “mal-ditas”
proporciona a este trabalho um ambito dialégico bem maior do que
o encontrado em seu momento de produgéo. Em segundo a impor-
téncia, ainda hoje, de discutir-se a normatividade e seus discursos
- com destaque para a ficgdo de horror que em quase um século e
meio permanece atuante e mais do que nunca, util. Finalmente, pela
atualidade dos temas da condigdo feminina, da alteridade e exclu-
sdo/exterminio do outro em um momento de forte recrudescimento
do Conservadorismo; todas essas questdes estdo presentes e muito
vivas ainda no debate para o qual esse livro pretende colaborar.
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Deveria ser dito que uma obra
manifesta tal género, ndo que
ele exista nesta obra. Ndo ha
qualquer necessidade de que
uma obra encarne fielmente
seu género, ha apenas uma
probabilidade de que isso se dé.

(Tzvetan Todorov -
A Literatura Fantastica)
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0 FANTASTICO COMO GENERO

Em processo semelhante a preparagao de Jonathan Harker
antes da viagem rumo ao castelo Draculas, este livro deve come-
car entre livros, no estudo do territério a ser conhecido. Antes de
partir, Mr. Harker frequenta a Biblioteca Nacional da Inglaterra onde
tem acesso a obras que proporcionam uma “viagem aos Carpatos”:
descrevem e definem sua geografia, histéria e politica, a economia,
seu povo e costumes. Como tantos compatriotas, recorre as infor-
macdes e experiéncia contida em relatos de viagem, cujo sucesso se
encontrava na dupla funcionalidade: além de informar sobre tantos
lugares e povos distintos, proporcionavam uma experiéncia indireta
de exploragéo do fascinante exotismo exdgeno®.

De maneira semelhante este livro inicia sua trajetdria até
Dracula pelo estudo do género Fantdstico, buscando familiarizar-se
com suas formas, sentidos e objetivos. Nesse sentido o presente
capitulo propde uma leitura critica das teorias do Fantastico, como
aproximagdo do género em seu carater tedrico. Através de seleta
reunido de autores e obras, escolhidos pela relevancia e variedade
de abordagem tedrica, se ilustra a riqueza de possibilidades analiti-
cas: desde o Estruturalismo de Tzvetan Todorov (1992), seguido do
pds-Estruturalismo em Irene Bessiere (1974), e finalmente os repre-
sentantes da psicandlise como Jean Bellemin-Ndel (1971) e, mais

5 Um aspecto interessante da obra é que as viagens ao exterior (desconhecido) se iniciam em
bibliotecas. Quando Jonathan Harker recebe a incumbéncia profissional de ir ao encontro do entao
desconhecido Conde Dracula, nos Carpatos, ele se prepara na Biblioteca Nacional em Londres;
também o vampiro, que enfrentard uma civilizagao totalmente estranha, a Inglaterra, cerca-se de
obras sobre 0 assunto.

6 0 relato de viagem teve importante funcao exploratoria e informativa desde a antiguidade, tornan-
do-se essencial nas descobertas e colonizagdo imperialista dos séculos XVIII e XIX. Através dele
o mundo era conhecido e classificado entre os mais préximos e mais distantes da civilizagdo eu-
ropeia, o que definia os rumos da politica externa de colonizacao, obviamente (FETZ, 2019; FARIA,
2021; BRACEWELL, 2015; KOTATZGEORGI, 1992).
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recentemente, Rosemary Jackson (2009). Esse pequeno conjunto
proporciona uma mirada abrangente da diversidade de possibilida-
des tedricas, dentre as quais sao retirados os elementos necessarios
a abordagem deste complexo género.

A reunido desse aparato serve para que se identifique as
caracteristicas do género Fantastico em Dracula de maneira a bem
apreender sua utilizagdo da linguagem fantastica: tanto na forma
narrativa e caracterizagcdo de personagens quanto pela construgdo
de sentidos - a retdrica narrativa.

A CRITICA TEMATICA:
LOUIS VAX

E Rosemary Jackson quem chama a atengdo para o grande
afluxo critico dedicado ao Fantastico na segunda metade do século
XX, como importante cdmbio no canone literdrio de maneira geral
(JACKSON, 2009, 9-11). Passado o afa romantico dos grandes génios
e obras (reinante entre os século XIX e boa parte do XX), os estudos
literdrios podiam dedicar-se aos menores, polémicos e marginais
como o Fantdstico. Recuperado pela voga desconstrucionista dos
anos 1960, seria identificado como uma literatura da excegéo, apro-
ximado a marginalidade tao cara ao periodo, e assim reabilitado pela
presumida capacidade/desejo de emprestar voz aos temas e seres
permanentemente silenciados.

Dentre os pioneiros franceses, a autora pde em destaque
Louis Vax, por seu estudo da seméntica fantdstica: seus temas
e sentidos, idealizando uma forma de taxonomia. Em L‘Art et la
Littérature Fantastiques, Vax descreve seu trabalho como uma
andlise da organizagdo interna do mundo Fantastico pelo exame
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dos temas angustiantes (VAX, 1974, 05)’, sua poética do Fantastico
parte do crivo psicoldgico (os motivos angustiantes) para reunir um
catdlogo que sistematiza estes temas. Temos, portanto, um esforgo
sintatico - a organizagéo interna do mundo Fantastico, em que a
diretriz semantica da angustia deve dirigir a construgao taxondmica
de motivos angustiantes.

Além disso a categorizagdo tematica proporciona ao autor
ampliar o escopo do género para além da ficgao literaria. O objeto de
estudo serd menos uma obra que todos os textos (nas diversas lin-
guagens) que mobilizam um “mundo Fantastico’; identificado como
um mundo independente, repleto de motivos (topoi) angustiantes,
dominado por uma légica prépria e povoado por seres "apavorantes’.

A tessitura tedrica é variada: partindo de uma percepcao
psicanalitica, ele se aproxima do formalismo russo pela ideia de
catalogar essa tépica, em esforgo proximo aquele de uma poética
dos contos de fada realizado por Vladimir Prop® O autor prevé que
identificar e catalogar seus temas poderia simplificar os estudos do
Fantastico, além de possibilitar um saber cientifico tecnicamente
orientado. Estas seriam lacunas importantes a serem preenchidas
para que o género ascendesse no ambito dos estudos literrios.

Na primeira parte de sua obra Vax procura mapear as fontes
origindrias do Fantastico, que detecta como sendo o feérico (contos
de fadas), as supersti¢cdes populares e o ocultismo. Além da carac-
terizagdo, o autor aponta no género Fantdstico uma critica a razéo,

7 (NT.) Todas as tradugdes sdo de minha autoria. Organisation interne du monde fantastique en
examinant les motifs angoissants.

8 A partir da andlise de centenas de contos de fada, Propp repertoria e classifica temas/morfologias
de maneira a identificar semelhangas no arranjo morfoldgico das rigidas estruturas por trés destas
narrativas. Ao relacionar temas centrais e subtemas, e a forma como se dispdem nos contos, ele
pdde criar uma tipologia através de pequenos grupos de formas fixas, ordenados por parentalida-
de, que se encontra em sua Morfologia do Conto Maravilhoso (1984)
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ou seja, um carater subversivo da ordem: A besta fantastica domes-
ticou a razdo para torna-la serva de seus fins malignos, adverte; o
animal Fantastico ndo representa apenas o retorno a selvageria, mas
a perversdo de um estado superior (VAX, 1974, 25)°. Para o autor,
portanto, os motivos angustiantes do género ali estdo para produzir
um recuo da razao e civilizagdo. A selvageria descrita é ainda mais
perigosa, porque nao apenas regride como perverte,

Vax ndo é um admirador do género. Seus preconceitos sao
patentes, embora seja um dos primeiros autores a tratar seriamente
deste "mundo paralelo”; também da origem a série de questbes a
serem consideradas pela critica posterior. Langa sementes cujos
frutos serdo colhidos por seus criticos/sucessores, a exemplo de
Todorov, cuja proximidade/continuidade é visivel. A exemplo, per-
ceba-se que onde ele adverte que O Fantastico strictu sensu exige
a irrupgdo de um elemento sobrenatural em um mundo submisso a
razdo (VAX, 1974, 10)"° podemos complementar com Num mundo que
€ exatamente o nosso, aquele que conhecemos, sem diabos, silfides
nem vampiros, produz-se um acontecimento que ndo pode ser expli-
cado pelas leis deste mesmo mundo familiar (TODOROV, 1992, 30).

O pioneirismo de Louis Vax fez de suas categorias um ponto
de partida ao qual muitos retornam: contra ou a favor, modificando
ou repetindo, e utilizando-se de variadas metodologias. O primeiro e
talvez mais famoso deles é Tzvetan Todorov.

9 La béte fantastique, elle, a domestiqué Ia raison pour la faire servir a ses fins mauvaises. [..] Il Y a,
dans l'animal fantastique, non seulement retour a la sauvagerie, mais perversion d'un état supérieur,

10 Lefantastique au sens strict exige l'irruption d'un élément surnaturel dans un monde soumis a la raison.
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0 ESTRUTURALISMO:
TZVETAN TODOROV

Dentre os autores posteriores a Critica Tematica destaca-se
Tzvetan Todoroy, cuja Introdugéo a Literatura Fantastica tornou-se,
por seu pioneirismo e qualidade tedrica ébvia, uma referéncia obri-
gatdria para os estudos do Fantastico. Todorov amplia e leva a cabo
a ambigdo de Louis Vax realizando a poética do Fantastico - enten-
dendo-se por poética o estudo e definicdo da(s) forma(s) ou estru-
tura do texto definido como Literatura Fantdstica. Seu intuito é equili-
brar os estudos teméticos e a énfase na forma, também considerada
como um aspecto discursivo.

Buscando distanciar-se de seus antecessores, aos quais atri-
bui excessivo cuidado com a temética, acredita ter encontrado um
equilibrio entre forma e sentido

Dois objetos acham-se aqui envolvidos por duas dife-
rentes atividades: a estrutura e o sentido, a poética e a
interpretagédo. Toda obra possui uma estrutura, que é o
relacionamento de elementos emprestados as diferentes
categorias do discurso literério; e essa estrutura é ao
mesmo tempo o lugar do sentido. [..] Poética e critica nao
passam pois de instdncias de uma oposi¢cdo mais geral
entre ciéncia e interpretagao (TODORQV, 1992, 150).

Todorov consolida essa coesao entre forma e temas numa
"poética do Fantdstico’, que ele mesmo define como estudo estru-
tural do género, visando a uma teoria geral. A divida para com o
Formalismo se demonstra na elaboragdo de uma cadeia tipolégico/
genealdgica definida por estruturas grupais de arranjos tematicos,
ordenados em grupos parentais. Nesse formato, o equilibrio entre
estrutura e sentido sai prejudicado, quando o privilégio da estrutura
como meio de identificagdo parental coloca em plano secunda-
rio o aspecto semantico. No entanto, o autor consegue formalizar
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uma categorizagao eficiente através da identificagdo de uma estru-
tura geral pertencente ao Fantdstico, responsdvel por sua carac-
terizagdo como género.

Sua categorizagdo se ampara na identificagdo dos elemen-
tos que seriam universais (no género) nos dois campos de anélise,
sintatico e semantico, com prevaléncia do primeiro aspecto - que
marca sua distancia (superagdo?) da critica tematica que o prece-
deu. Todorov intentava estabelecer regras universalizantes para os
aspectos semanticos dos textos Fantasticos, que funcionassem “car-
tesianamente’; como aquelas criadas para os aspectos sintaticos.

Identificando temas como formas, ele péde superar a limita-
¢do ao universalismo necessério a categorizagdo do género. Onde
a critica temética enfatizara os temas e sentidos (particularidade), a
ampliacéao do sentido (tema) para género e subgénero tornou pos-
sivel analisar as estruturas gerais do discurso litergrio (TODOROV,
1992, 108). Para alcancgar a universalidade e, portanto, a efetividade
como instrumento analitico, Todorov defende a percepgao do texto
literdrio como uma estrutura, um sistema, onde as partes constituti-
vas apresentam uma conexao sintagmatica, ordenadora de relagées
necessarias e nao arbitrarias entre as partes constitutivas deste texto
(TODOROV, 1992, 84).

A relagdo entre estrutura e sentido e a ordenagéo delas,
seria o principal preceito de categorizacdo de um género: no caso,
o Fantéstico. O autor retira dos “temas” Fantésticos a responsabili-
dade de produzirem tal efeito, atribuida agora a forma com que sdo
distribuidos. O texto provoca o sentido desejado pela manipulagao
de elementos narrativos (férmulas) cuja estruturacdo deve se res-
ponsabilizar pela criagdo do “efeito Fantastico"

Todorov centra sua definigdo do género na estrutura textual,
responsabilizada pelas condi¢cdes para que se concretize o "espirito
do Fantastico Sdo necessérias trés condi¢des para o acontecimento
do texto Fantastico:

35



SUMARIO

A hesitacao do leitor.

Durante toda a leitura, e mesmo apds seu término, ele deve
permanecer na incobmoda condigdo de "testemunha do
impossivel” Para que realmente se encontre em um texto o
Fantastico “puro’, os fatos narrados ndo devem se explicar
(ou estariamos lidando com o “Estranho”), e nem se tornar
pura fantasia (ou seriam "Maravilhoso”). O Fantastico se rea-
liza como um episddio que se equilibra na paradoxalidade
entre ser plausivel e ao mesmo tempo inexplicavel.

A possivel hesitagdo por parte de um ou mais personagens.

Artificio para facilitar a identificacdo do leitor, e dar sustenta-
¢do a ambivaléncia dos fatos supranaturais. Nao é obrigatdria,
porém é recorrente nos textos Fantasticos.

Uma determinada postura de leitura por parte do leitor.

Este ndo deve ler o texto nem como alegdrico, nem como
poético, arriscando-se a perder o carater verossimil e assim
rompendo com a primeira condigao.

Em busca da universalizagcdo estrutural, e inspirado pelas

teorias freudianas", (aspecto que mais tarde serviria de ponto de
partida para o trabalho de Bellemin-No6el) propde uma divisdo entre
temas do “Eu” e do “Tu”. No primeiro caso se encontrariam 0s
temas relacionados ao ser em relagdo com o mundo: sua percepgao
dele. No segundo caso, o centro de tensao passa a ser a sexualidade,
a relagdo com o outro.

0 horror era um aspecto muito frequente apresentado pelos pacientes de Freud, fossem em
sonhos, traumas etc. Nesse sentido ele publicou artigos que sdo importantes referéncias para
o estudo do Fantastico, a exemplo de 0 Estranho (Das Unheimliche, FREUD, 1919) que trata do
horror causado pelo estranhamento; e “Notas sobre um caso de neurose obsessiva” (O homem
dos ratos, 1909), que trata do horror vivenciado pelo transporte de sentidos do trauma para o
metafdrico, causando uma fobia.
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Essa tipificagdo minuciosa e bem construida tornou sua
obra uma referéncia essencial. Seu esguematismo, no entanto,
padece de uma inapeldvel restricdo ao Fantdstico produzido no
século XIX - e ainda assim com ressalvas frente as obras por ele
consideradas Fantdstico “impuro”: Fantdstico/Estranho, Fantastico/
Maravilhoso, por exemplo. Devido a complexidade produzida pela
fluidez do género em formas posteriores, Todorov admite que sua
teoria é datada, como também o género, que restringe ao século XIX
(TODOROV, 1992, 176-177).

O caréter restritivo de sua definigdo parece ter sido compro-
metido pelas condi¢des de anélise: tendo se fixado em um fator esti-
listico como a forma e outro relacionado a leitura, que é a postura do
leitor, Todorov ndo percebe que, na verdade, categorizou um género
limitando-0 a um momento histdrico, incorrendo no grave erro de des-
considerar a historicidade e/ou a-historicidade dos géneros literarios.

Justificando-se pela necessidade de um “corte sincrénico” ele
perde propriedade, tornando-se menos universal do que pretendia a
principio (TODOROQV, 1992, 04). E, principalmente, ao categorizar o
Fantastico como histérico, datado e “morto’, acaba por criar uma
polémica que renovaria a temética. Todorov permanece, ainda assim,
um leitura fundamental para a compreensao do Fantastico; e ainda
que suas categorias sejam relativizadas pela limitagdo temporal, sua
caracterizagao do género e seus subgéneros permanece sem rival.

0 POS-ESTRUTURALISMO:
IRENE BESSIERE

Originando-se no pds-Estruturalismo (sua abordagem é
marcadamente inspirada em Foucault), Bessiere problematiza as
categorias todorovianas: desde a formalizagcdo do Fantastico como
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género literdrio e o subsequente carater “artificial” (simples artifi-
cio narrativo) do sobrenatural, tratando também da maximizagdo da
importancia da forma; defende, por sua vez, que o efeito Fantdstico
seja imanencial, através de uma analitica que privilegia aspectos
internos ao texto na compreensao, analise e critica deles.

Sua énfase nos sentidos e na intengéo discursiva visa a
superar uma fragilidade da teoria todoroviana: sua limitagdo tem-
poral. No sentido de ampliar as possibilidades analiticas, Bessiere
releva ao segundo plano a estrutura formal para privilegiar a pos-
tura discursiva como identificadora do Fantdstico. Sua proposta é
de identificar um texto como Fantdstico pelas escolhas do autor, na
intencédo de produzir um trabalho do género. O desejo de dizer pre-
cederia a escolha da forma, em fungéo da mensagem a ser passada.

O titulo de seu trabalho - Le Récit Fantastique: La Poétique
de Lincertain (A Narrativa Fantastica: a poética do incerto)
(BESSIERE, 1976), ja aponta dois elementos importantes de sua
abordagem. Ao optar por narrativa, ao invés de literatura, ela assume
uma amplitude maior, que abrangeria todas as formas, o que serve
bem aos séculos seguintes, quando a musica e o cinema e as artes
digitais se tornaram tdo ou mais presentes que a literatura. E ao
denominar de “Poética do incerto’; a autora retoma a importancia do
tema como discurso indeterminado e do indeterminével. Bessiére vé
no Fantastico uma forma de expressao, utilizada de maneira fluida
em tempos, géneros, linguagens e formas diversas; promove um
descentramento em relagdo a forma literaria, despolarizando da fina-
lidade estética em diregdo a sua fungao expressiva e social.

Sua dissensao de Todorov comeca jé pela sua definigao de
Fantastico que, para ela

Nao se constitui em uma categoria ou género literario,
mas supde uma ldgica narrativa ao mesmo tempo for-
mal e tematica que, surpreendente ou arbitraria para o
leitor reflete, seja o aparente jogo de pura invengao,
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as metamorfoses culturais da razdo e do imaginario
comunitdrio [..] porque lhe reporta aos componentes
externos (mitologia, religido, crencgas coletivas) que,
decerto sdo utilizados por ele, mas aos quais ele nado se
reduz (BESSIERE, 1974, 10-11)2,

Neste trecho, a autora levanta trés proposi¢coes importantes,

definidoras de sua postura analitica:

1.

Nao se trata de uma categoria ou género, mas de uma
légica narrativa:

O Fantastico passa a ser algo mais abrangente que um
género histdrico datado, ndo se centrando em uma supre-
macia do formal. A associagéo entre forma e conteldo ultra-
passam a dimensao estética, submetendo-se a centralidade
da légica que ai se expressa como corpus de pensamento.
O Fantastico se torna um recurso retdrico e argumentativo,
destinado a expressao de temas especificos.

O leitor pode ser surpreendido, ou contrariado pelo Fantastico:

O efeito de Fantastico perde sua fun¢édo de angustia e sur-
presa, e torna-se possivelmente surpreendente, ndo tendo
necessariamente que fazé-lo, como o supunham os autores
precedentes. Contrariando Todorov, que previa um leitor
que se pretendesse “aventureiro” do Fantastico, Bessiere
propde uma relagcdo mais politica, dialdgica entre leitor e
texto, atribuindo grande liberdade em relagdo as expec-
tativas do primeiro.

Ne constitue une catégorie ou un genre littéraire, mais il suppose une logique narrative a la fois
formelle et thématique qui surprenante ou arbitraire pour le lecteur, refléte, sois Iapparent jeu
d'invention pure, les métamorphoses culturelles de la raison et de l'imaginaire communautaire [..]
Parce qu'elle le rapporte a des composantes externes (mythologie, religion, croyances collectives)
que, certes, il utilise, mais auxquelles il ne se réduit pas.
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3. Esta “légica narrativa” reflete as mutagdes culturais da
razdo e do imaginario, no mundo ao qual pertence o leitor:

O texto estaria assim, desvinculado da necessidade de satis-
fagdo de uma funcgéo psicoldgica do leitor (catarse) pois seré
lido através de componentes externos a ele, e ndo apenas
de seu imagindrio e psicologia individual. O leitor, destarte,
nao tem necessariamente que ficar aterrorizado, podendo
inclusive se sentir ofendido pois o que é tratado na obra faz
parte de cddigos socioideoldgicos dos quais ele compartilha
(ou ndo) mas que pertencem indubitavelmente aos questio-
namentos de seu tempo.

Em sintese, Bessiere sublinha as funcdes retéricas do
Fantastico, que considera um veiculo de critica social, um ambiente
especialmente dedicado ao debate de uma sociedade sobre ques-
toes dificeis como a moral, e que ai encontrariam a Unica possibi-
lidade de apresentacéo. Bessiere opde a logica a posteriori - cons-
truida a partir dos elementos constitutivos do texto, uma légica a
priori — que justificaria a constitui¢gdo dele. Abandonando a nogéo de
um Fantdstico construido aprioristicamente, sugere um Fantastico
produzido a partir de um discurso cuja Unica possibilidade de exis-
téncia se deve ao género.

Como discurso de oposicédo e questionamento a Ordem, o
Fantastico de Bessiere parte do mundo real para desconstrui-lo:
quando os efeitos Fantasticos presentes se tornam retéricos e, por-
tanto, dependentes de seu tempo. Em suas palavras

N&do devemos nos enganar pelas referéncias teoldgicas,
esotéricas, filoséficas ou psicopatoldgicas da narrativa
fantastica: ndo estdo |4 para atestar a existéncia imanente
de qualquer estado extranatural; representam apenas
artificios narrativos simples, dedicados prender o herdi e
o leitor em uma espécie de paradoxo cuja irresolugdo que
representa bem mais um referencial de humor ou ironia
que um artificio para fomentar a angustia. A narrativa
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fantastica utiliza os quadros socioculturais e formas de
compreensao que definem os dominios do natural e do
sobrenatural, do banal e do estranho, ndo para confirmar
alguma certeza metafisica, mas para possibilitar o con-
fronto dos elementos de uma civilizagéo relativos aos
fendmenos que escapam a economia do real e do sur-
real, cuja concepgao varia conforme a época. [..] a ficgdo
fantdstica constréi um outro mundo com palavras, pensa-
mentos e realidades que sdo deste mundo [..], mas longe
de buscar qualquer verdade - ela retira sua consisténcia
da prépria falsidade (BESSIERE, 1974, 11-12)®,

Sua categorizacé@o prevé um leitor que se angustia menos
com os artificios literdrios que com os assuntos por ele abordados;
temos por Bessiere a proposta de um Fantdstico que nao se pre-
tende verdadeiro/verossimil como recurso estético, mas que propde
o inverossimil como recurso discursivo.

Considerando-se a caracterizagdo do Fantastico como
campo de embate filoséfico/social, a autora destaca como motor
da narrativa as relagdes entre duas perspectivas: a normativa, deno-
minada tética; e a adversativa, denominada nao-tética™. A autora
centra sua caracterizagdo de Fantdstico na identificagcdo de emba-
tes imagéticos de formas de pensamento, sendo que de um lado
se encontra a norma (thétique) e do outro o elemento desviante,
nao-normativo, o ndo-tético (nonthétique). Do embate entre essas

13 Les références théologiques, ésotériques, philosophiques ou psychopathologiques du récit fan-
tastique ne doivent pas tromper : elles nattestent pas I'existence de I'immanence de quelque état
extranaturel ; elles ne sont pas de simples artifices narratifs destinés a enfermer le héros et le
lecteur dans une maniére de paradoxe dont I'irrésolution tiendrait alors plus du trait d'esprit ou de
l'ironie qu'elle ne valoriserait | angoisse. Le récit fantastique utilise des cadres socio-culturels et des
formes de l'entendement qui définissent les domaines du naturel et du surnaturel, du banal et de
['étrange, non pour conclure a quelque certitude métaphysique mais pour organiser la confrontation
des éléments d'une civilisation relatifs aux phénomenes qui échappent a Iéconomie du réel et du
surréel, dont la conception varie selon I€poque. [..] la fiction fantastique fabrique ainsi un autre
monde avec des mots, des pensées, et des réalités que sont de ce monde [...] mais loin de poursuivre
aucune verité - il tient sa consistance de sa propre fausseté,

14 Justifico minha opgdo de traduzir non-thétique por ndo-tético e ndo por antitético, porque antithé-
tique (antitético) existe no francés e ndo foi usado pela autora.
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categorias/discursos, é tecida a narrativa em uma dialética constru-
tiva da mensagem a ser enviada aos leitores.

O tético seria uma categoria pertinente as caracteristicas
realistas/naturalistas e diria respeito a verossimilhanga, ao real, e ao
“normal’ Partindo de uma perspectiva foucaultiana', poderiamos
afirmar que ele representaria principalmente o que é licito, pois esta
do lado da Ordem e do real esperados. O ndo-tético por sua vez esta-
ria associado aos elementos inverossimeis (e ilicitos), que abalariam
a Ordem; seu sentido é o embate e questionamento do tético.

O Fantéstico deve oferecer uma encenacéo do real, impli-
cando na construgéo e evocacéo do atual (BESSIERE, 1974, 13), onde
sdo colocados em debate os temas polémicos para a contempora-
neidade. A representagao visual dos discursos presentes pela cor-
porificagdo de um embate entre forgas inconcilidveis propde-se a
desconstruir o discurso normativo, demonstrando a impoténcia da
normatividade em relagdo ao tema (ndo-tético) tratado.

Do confronto entre o tético como aquilo que aparenta veros-
similhancga e se alinha a Ordem (e ao conhecido e aceito) e o ndo-té-
tico como irrupgao do que nao pode ser explicado, e dito (e também
nao pode ser aceito, mas existe), resta ao fim das narrativas um vazio,
uma lacuna discursiva, que se preenche com o incobmodo siléncio
representado pela re-xisténcia (resisténcia fundada na permanén-
cia de existir) do ndo-tético. Explique-se: sendo imperativo que ao
fim da narrativa a Ordem se restabeleca - e para Bessiére este é o
verdadeiro objetivo da narrativa Fantastica - a presencga ausente (a
memodria) do ndo-tético resta como uma lacuna que néo se preen-
che, como discurso nao-dito.

15 E nesse sentido a referéncia se faz aos textos em que Michel Foucault desnuda a perversidade
da Ordem e seu discurso/instituicdo, como Vigiar e Punir, A Ordem do Discurso, Histéria da
Loucura, Histdria da sexualidade e A microfisica do poder.
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Bessiére observa que apesar de seu cardter aparentemente
marginal, o Fantastico esta longe de ser contra-normativo:

Desde Cazotte até Lovecraft, a narrativa fantastica é
pela Ordem, e quando instaura a ilegalidade em apa-
rente desafio da norma, o faz com o propédsito de con-
firma-la [...] narrativa essencialmente dubia, o Fantéstico
propde o estranho para melhor estabelecer a censura
(BESSIERE, 1974, 28)',

Demonstra-se e corrobora-se a impoténcia discursiva do
ndo-tético tanto no campo de sua apresentagdo seméantica como
aquele que é emudecido, guanto no ambito sintatico em que a repre-
sentagdo de sua passividade se concretiza no privilégio do evento
em detrimento da agdo. Contrario a tonica do romance realista
moderno, no qual o cidad&do burgués é contemplado com o elogio da
iniciativa individual (e a agédo dos personagens), o Fantastico ignora
a vaidade burguesa dando primazia ao acontecimento, contra o qual
0 personagem se encontra impotente,

Esta situagdo sublinha um poder superior, que reside fora
do individuo e que se representa na obra pela vitéria do tético (a
norma). O sucesso deriva também de circunstancias que se asso-
ciam ao individuo, perdido na série de acontecimentos alheios a sua
(im)poténcia, reduzidos a uma perplexidade passiva, submissa aos
interesses da Ordem a ser reafirmada. Bessiere inaugura com seu
trabalho uma perspectiva nova de abordagem do Fantdstico ainda
centrada no semantico, mas de maior amplitude social, como dis-
curso e representante de discursos.

16 De Cazotte & Lovecraft, Le récit fantastique est celui de l'ordre, qui ne décrit point l'illégal pour récu-
ser la norme, mais pour la confirmer [...] Narration toujours double, le fantastique installe Iétrange
pour mieux Etablir la censure.

3



SUMARIO

A CRITICA PSICANALITICA:
JEAN BELLEMIN-NOEL, ROSEMARY JACKSON

Propondo-se a ultrapassar perspectivas embasadas em
Todorov e Freud, o autor propde ampliar a contribuicdo de Todorov
através de um didlogo com a psicandlise, via Lacan. Bellemin-Noel
amplia as experimentacdes freudianas (por assistematicas) ao criar
categorias gerais de andlise, aproximando a psicanélise e o sistema
estruturalista de Todorov; dessa maneira pode elaborar uma nova
ordenacdo que coloca em segundo plano a caracterizagao tematica.

De Freud, Bellemin-Noel assume ter herdado uma percepgao
metaférica do Fantdstico, derivada da analitica freudiana do mundo
onfrico (BELLEMIN-NOEL, 1972, 112). Um dos seus conceitos fun-
damentais, o fantasmatico, junta a nogao todoroviana de “efeito de
Fantastico”: o efeito dos elementos sobrenaturais sobre a realidade
(que pde em xeque as certezas sobre 0 que se vé e vive), ao conceito
de fantasmagdrico freudiano: uma complexa definicdo que abrange
a relacdo entre perdas e desejos, a falta e o trauma, formando uma
reconstituicdo subliminar que prazerosa e/ou angustiante provoca
reacgdes no sistema limbico.

Desde o devaneio ao ato-falho e o trauma, a fantasmagoria
freudiana envolve a relagé@o entre individuo e realidade a partir de
uma mediacdo metaférica nem sempre consciente (MANDELBAUM,
2018; LOPES, 2009; NASCIMENTO, 2010). Como resultante é pro-
posto o conceito de fantasmatico, identificando o Fantastico tanto
como forma narrativa, como também retorno/reconhecimento sub-
consciente que proporciona liberagdo, gratificagdo e/ou angustia;
enfim, um efeito catértico. Bellemin-Noel desta maneira prioriza
a relacdo subjetiva e personificadora da leitura fantdstica como
experiéncia pessoal.
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Em certos aspectos ele repercute Todorov: na tendéncia
ao decreto do fim do Fantastico (BELLEMIN-NOEL, 1971, 118); na
importancia atribuida a irresolugdo como pivé do fantasmagdrico
(BELLEMIN-NOEL, 1971, 04) e, finalmente, pela preponderancia da
forma sobre o contelido (BELLEMIN-NOEL, 1972, 07). Sua adeséo a
hipervalorizacdo da forma, calcanhar de Aquiles de Todorov, recebe
severa critica de Bessiere:

[Bellemin-Noel] separa contetido e forma, reduzindo a
organizacdo da narrativa a um traco inespecifico [..]
A fragilidade desta formalizagdo narrativa e simbdlica,
parece ser sido o preco pago pela exclusdo de qualquer
referéncia ao contelido seméantico do Fantéstico - o
sobrenatural ou o extranatural - ignorando suas raizes
culturais” (BESSIERE, 1974, 09) (Grifo nosso).

A partir de Bessiere pode-se atribuir a Bellemin-Noel uma
retomada da perspectiva tedrica embasada na psicandlise, embora
estruturada em padrdes mais consistentes, gracas a proximidade
com o Estruturalismo. Sua fragilidade residiria no menosprezo do
carater sociocultural desta narrativa, reiterando um desenraizamento
j& problemético em Todorov.

ROSEMARY JACKSON:
0 FANTASTICO CONTRACULTURAL

Fantasy: the Literature of Subversion inicia por um exaus-
tivo estudo tedrico que deve corroborar as conclusdes de sua autora,
Rosemary Jackson, acerca do Fantéstico como um género subversivo,

17 Cette proposition théorique [de Bellemin-Néel] sépare le fond et la forme, réduit I'organisation du
récit a un trait non-spécifique : [..] La faiblesse de cette formalisation, narrative et symbolique, sem-
ble le nécessaire prix payé pour exclure toute référence au contenu sémantique du fantastique - le
surnaturel ou I'extranaturel - et pour ignorer son enracinement culturel,
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ou contracultural. A autora compreende como caracterizagdo uni-
versal do Fantdstico seu carater de questionamento/critica do status
guo. No entanto, e apesar desse ponto de partida bessiériano a quem
aprecia de maneira bastante positiva, sua concepgao vai em sentido
totalmente oposto, insistindo em identificar a recusa da norma no
género Fantastico, como raison d’étre. Jackson nos apresenta, em
meio a uma confusa proposta “bricoleur” (LEVY-STRAUSS) de abor-
dagem, um vasto panorama da critica literéria, reunindo tedricos das
matrizes jé abordadas aqui, enquanto se apropria indistintamente de
categorias de todas elas numa composicao analitica pouco coesa.

Em alguns momentos a autora parece aderir ao pds-Estrutu-
ralismo, chegando a conclusées como

O Fantastico localiza o "nao-dito” e o “néo visto” da cul-
tura: aquilo que tem sido silenciado, tornado invisivel,
encoberto, e tornado ‘ausente! [..] Uma vez que esta
excursdo a desordem tem de partir de dentro da Ordem
cultural dominante, a literatura de fantasia € um indice
revelador dos limites desta instituicdo. O ‘irreal’ se apre-
senta como contraponto a categoria do 'real’ - a catego-
ria que o Fantdstico interroga pela diferenca (JACKSON,
1993, 04) (Grifo nosso)®,

Reduzindo o Fantdstico a uma espécie de porta para o
inconsciente e, portanto, retornando ao &mbito psicanalitico, conclui
gue seja essa a analitica mais adequada para desvendar as formas
gréficas através das quais o género quer representar a tensdo entre
as “leis da sociedade humana e a resisténcia da mente inconsciente
a essas leis” (JACKSON, 1993, 06)*. Se por um lado ela identifica

18 The fantastic traces the unSaid and the unseen of culture; that which has been silenced, made
invisible, covered over, and made ‘absent. (...) Since this excursion into disorder can only begin
from a base within the dominant cultural order, Literary fantasy is a telling index of the limits of that
order. Its introduction of the “unreal” s set against the category of the ‘real’ - a category which the
fantastic interrogates by the difference.

19 Literary fantasies, expressing unconscious drives, are particularly open to psychoanalytic readings,
and frequently show in graphic forms a tension between the “laws of human society and the resis-
tance of the unconscious mind to these laws
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no Fantdstico uma critica a normatividade, por outro atribui a res-
ponsabilidade dessa critica a uma resisténcia inconsciente e, por-
tanto, mais artificial que retdrica. A autora se mostra predisposta ao
descarte de todas as outras premissas, elencadas numa exposicdo
sempre contraditéria, entre um elogio e a negagao.

Se em um momento ela critica Todorov por se exceder na
busca da forma (JACKSON, 1993, 5-6), no momento seguinte con-
cede que as teorias formalistas e sua catalogagao de tropos narrati-
vos podem ser aplicados ao Fantastico (JACKSON, 1993, 21)%°. Noutro
momento volta-se contra Bessiere, reduzindo sua contribuicdo
analitica a uma estrutura formal antindmica, dando espago a uma
interpretagao totalmente estética e menos politica que a proposta
francesa (JACKSON, 1993, 35)?'. Apenas no fim de seu levantamento
tedrico - a primeira parte de seu trabalho - passamos a vislumbrar
possiveis reais tendéncias.

Na segunda parte - em que se dedica a andlises declarada-
mente psicanaliticas, Jackson demonstra estar convencida (e tenta
nos demover) que este é o Unico caminho

O Fantastico é uma literatura que se esforga por dar espago
a um discurso outro que o consciente, e é isto que o dirige
a problematizagdo da linguagem, da palavra, como expres-
sdo do desejo. [..] Somente pela psicandlise, mormente
pelos estudos tedricos da estrutura do desejo inconsciente,
é que estes efeitos e formas narrativas podem ser aprecia-
dos como manifesta¢des de questdes culturais profundas,
como o posicionamento do sujeito no contexto social atra-
vés da linguagem (JACKSON, 1993, 61)?2

20 Formalist theories of literature structure identifying different narrative kinds as corresponding to
different linguistic tropes, can be applied to the fantastic.

21 Antinomical structure understood to be a formal determinant,

22 The fantastic is a literature which attempts to create a space for a discourse other than a conscious

one and it is this which leads to its problematization of language, of the word, in its utterance of
desire (..) It is only by turning to psychoanalysis, considering some of the theoretical accounts of
the structures of unconscious desire, that those narrative effects and forms can be seen as manifes-
tations of deeper cultural issues, to do with the placing of the subject in a social context, in language.
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Este é o ponto alto da obra: apéds a leitura incongruente dos
outros autores, Jackson propde submeter o Fantastico ao diva, para
gue a psicanélise possa defini-lo como um género de formas narra-
tivas de subjetivacao inconsciente. Como exatamente a psicandlise
deve fazer transicionar o carater plural da narrativa para um processo
individual (e, portanto, Unico) para que ocorra a analise, ela ndo ela-
bora. Tampouco nos diz sobre 0 como uma teoria das patologias
psicoldgicas individuais pode nos oferecer ferramentas para andlise
de manifestagdes artisticas, em carater universal.

Sua definigdo de Fantéstico - o objeto e chave de definicao
de sua base tedrica - ndo vai além de algo vago como um discurso
subversivo que também tem contato com os anseios sociais etc. Este
é um dos aspectos mais interessantes de seu trabalho, e que até
mesmo a aproxima de Bessiere: a categorizagdo do Fantastico como
um discurso de subversao da ordem.

Porém, além de inconsisténcia de embasamento tedrico para
suas suposicoes, visto a variedade de fontes e a incongruéncia com
gue foi decalcando conceitos por vezes incompativeis de todas elas,
sua proposigdo principal se desmonta facilmente ao ser confron-
tada ao aspecto fundante de Bessiere: o carater retrégrado que o
Fantdstico demonstra, tdo bem explicitado por esta autora. Jackson
nao ultrapassa o desejo de ressaltar as habilidades analiticas da psi-
candlise em relagé@o ao inconsciente, expandindo essa habilidade de
um contexto individual para o artistico (e, portanto, impessoal), sem
um embasamento coerente ou satisfatério.

Sua contribui¢cdo para este livro se encontra no tratamento
do Gético, ao qual dedica um capitulo inteiro, contrariamente aos
demais autores. Estranhamente neste trecho - visto seu principal
interesse no Fantastico ser a poténcia subversiva - ela vai ao encon-
tro das assertivas bessierianas no tocante ao carater sociocultural
do género, ao afirmar que a tradicéo da ficgdo gética, aqui analisada
de Frankenstein [1818] a Dracula [1897], reforga sobremaneira uma
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ideologia burguesa. Muitos dos titulos mais famosos revelam uma
forte carga de preconceito social e de classe, além de serem profun-
damente misoginos (JACKSON, 1993, 122)23,

A contradigao entre esta afirmagao e sua tese central parece
nao ser problema para o fragil edificio tedrico apresentado. Dentre
este emaranhado de inconsisténcias destaca-se, como ja dito, sua
caracterizagdo do gético, a ser considerada no préximo tépico.

0 GOTICO

Neste livro o gético é tratado como subgénero, cuja tipifica-
cao contribui em muito na apreensao das modalidades narrativas
encontradas em Dracula. Enquanto na tradicdo inglesa o termo
gético se refere ao Fantdstico em geral, na perspectiva todoroviana
aqui considerada, ele é identificado como ponto de origem da lite-
ratura fantastica moderna. Seu ponto de partida seria O Castelo
de Otranto - uma histéria gética (1764) de Sir Wallace de Walpole,
marco da institucionalizagdo de um universo do terror na literatura,
gue muito sucesso faria pelos séculos seguintes?,

Walpole inaugura um formato peculiar: a histéria se passa
em um castelo gético, e apresenta um conflito entre um passado
que “ndo passou” e que ameaca o presente. A agdo gira em torno do
amor entre o jovem herdi nobre e uma também jovem e nobre don-
zela, ameacado pela cupidez do falecido senhor feudal, cujo fantasma

23 The tradition of gothic fiction, traced here from Frankenstein to Dracula, in many ways reinforces a
bourgeois ideology. Many of its best-known texts reveal a strong degree of social and class prejudi-
ce and it goes without saying, perhaps, that they are heavily misogynist.

24 Refiro-me ao Fantéstico da Modernidade, como uma forma diferenciada em relagdo aos formatos
anteriores, e considerando principalmente que hé narrativas de horror/sobrenatural (e, portanto,
consideraveis dentro do género) desde a antiguidade.
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quer se apossar da moga. O embate entre os “fantasmas goticos” e
a jovem sociedade do presente figura a luta entre um passado que
assombra - e que se recusa a passar - e a juventude da nova socie-
dade presente, ameagada por essa fantasmagoria.

Instituem-se ai'varios dos temas apresentados pelo Fantéstico,
de possibilidades infinitas. J& no século XIX o passado e o fantasma-
gdrico dividem espago com 0s monstros, e a ciéncia - e no caso de
Dracula, hd espaco para todos. Como na lingua inglesa Fantastico é
sinbnimo de Gético (também Fantasy: Rosemary Jackson), é comum
referir a obra de Stoker pelo termo; no entanto a complexidade do livro
ultrapassa essa categoria. De fato, para a maioria dos autores (néo-
-ingleses) aqui estudados e particularmente em Todorov, o Gético é
considerado como uma “pré-histéria do Fantastico” Localizado prin-
cipalmente em fins do século XVIII e inicio do XIX, caracteriza-se pela
fixidez recorrente de cenario, personagens e tematica, o que destoa
da complexidade da obra stokeriana.

Sendo o género gdtico original uma narrativa em que o
supranatural acontece de maneira inequivoca e sera debelado tam-
bém por meios metafisicos - e, portanto, reconhecido como uma
narrativa pré-fantastica - ndo apresenta nenhum contraste entre
aparicoes e légica racional/cartesiana, como se espera do Fantastico.
Caracteristica de um periodo em que a Mentalidade inglesa se
encontra ainda muito préxima do misticismo metafisico, a narrativa
gética apresenta com naturalidade a aproximagao entre real e supra-
-real. Os personagens destas histérias identificam e temem as apa-
rigdes como coisas conhecidas, sendo a solugcdo também préxima.
A angustia do Fantéstico do século XIX deriva do distanciamento
mental das antigas crengas e maravilhas, o que torna a aparicdo
monstruosa um problema incompreensivel.

De toda maneira, o Gético j& se distancia de outras nar-
rativas extranaturais - os milagres cristdos, mitos, as histérias
fantasmagéricas, caminhando para o formato final que seria o
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Fantdstico?: tem j& por caracteristicas as tematicas prdprias e a pre-
ponderancia de antinomias: passado x presente, religido x ciéncia,
instinto x razao, cujo sentido social ndo se encontrava presente em
periodos anteriores.

Sua importancia social residiria em um certo apego a um
passado mitico por parte da sociedade burguesa, que evocaria
castelos medievais e cavaleiros galantes. Poderiamos considera-lo,
talvez, como uma associagé@o entre os romances de cavalaria e os
contos de fada. Afinal, o elemento galante e herdico medieval - e
seus castelos - retorna permeado de efeitos supranaturais.

A férmula é bastante simples: em um castelo medieval
(povoado por fantasmas e memorias desagradéveis), um sombrio
vildo (que carrega em suas propriedades fisicas a “marca da mal-
dade"), oprime um povo, sua familia e uma donzela, que sera salva
pela acdo de um herdi (geralmente de nascimento nobre), vitima
pelo vildo no passado. Basicamente tais histérias apresentam de
forma maniqueista o eterno embate entre o bem e o mal, em que o
primeiro sempre prevalece: o contelido moralizante € uma tonica.
Em termos de forma e conteldo tais obras ndo variam muito, o que
talvez tenha levado os autores que estudam o Fantdstico a reduzir
suas discussoes sobre ele,

Tendo por berco a Inglaterra, em formato e nomenclatura, o
gético se espalhou e fixou como conceito geral pela Europa central,
numa voga de literatura de horror, tanto fantasmatica como mons-
truosa, cheia de horrores provocados pela irrupgao de velhos medos
(fantasmas, demoénios, bruxas, monstros) confrontados por um novo
mundo em que as crengas antigas e a religidao séo ameacgadas (e supe-
radas) pela ciéncia. O género goético se situa no inicio desse embate.

25 As narrativas de fantasmas, junto com os milagres e contos de fada, representam discursos de
credibilidade que transportam ligdes importantes a serem repassadas (Le Goff, 1983). A diferenca
delas em relagdo as narrativas modernas é que neste momento o sobrenatural ndo é bem-vindo;
sua existéncia nao ensina, mas ameaga, e deve ser vencida pelo saber positivo.
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0 GOTICO E A CRITICA

Fora do ambito inglés os autores pouco divergem: conside-
rado como uma introducdo para o Fantdstico e uma forma menor, o
subgénero é referido muito rapidamente. Na apreciagao das nuances
individuais de cada tedrico inicia-se a apreciagdo de suas carac-
teristicas em Dracula.

Para Vax (1974) o Gdtico representa algo a parte, que nao
chega ao Fantastico, sendo um Maravilhoso apavorante: seus caste-
los assombrados séo terrivelmente assustadores; mas estes castelos,
talhados bem mais na substédncia do medo qgue na realidade sdo reco-
nhecidos como imaginarios, irreais (VAX, 1974, 06)?®. Vax o distingue
por dois aspectos: o gético é uma forma do maravilhoso - e, portanto,
é um formato, e ndo um género; e principalmente ndo apresenta
para seus leitores nenhuma relagdo com a realidade, sendo recebido
como mera fantasia literdria. A auséncia de qualquer plausibilidade o
caracteriza como pré-Fantastico.

Todorov identifica ai um “dos grandes periodos da Literatura
Fantastica” (TODORQV, 1992, 48) e posiciona o Gdético como algo
a parte, limitrofe entre o “sobrenatural explicado”. Estranho e o
“sobrenatural aceito”: Maravilhoso; dentre estes subgéneros que
precedem o Fantdstico (caracterizado pelo embate entre real e
supranatural) serd disposto o Gético, onde a narrativa apavorante
nao apresenta enraizamento na realidade cotidiana, e o ceticismo
cientificista ainda ndo estd presente.

Bessiere (1974) segue no mesmo sentido, considerando-o
um sobrenatural explicado, que pouco se remete ao real. Para ela
(como Vax), repetem-se neste "género” os castelos assombrados,

26 Le Fantastique des romans gothiques est un merveilleux effrayant : les chateaux hantés sont aussi
inquiétants que possible ; mais ces chateaux, taillés dans la matiere da la peur plutét que dans celle
du réel, sont congus comme imaginaires, partant, irréels.
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juntando-se a isso personagens pouco consistentes, que “lembram
caricaturas ou marionetes” Conclui que se trate de uma narrativa
para satisfazer desejos de evasdo da burguesia pré-industrial, que
se apresenta ao mesmo tempo pragmatica e nostalgica de um modo
de vida cavalheiresco. Dessa forma representa um desejo de retorno
a um periodo anterior, vislumbrado como pleno de Ordem e morali-
dade (BESSIERE, 1974, 82-84).

Apesar das diferentes posic¢des tedricas, os autores conver-
gem sobre caracteristicas recorrentes, quais sejam:

1. Em relagdo a forma o Gotico apresenta um esquema fixo,
que se repete indefinidamente.

2, Quanto ao semantico os temas abordados também se
caracterizam pela fixidez, tendendo para um discurso de
cunho conservador e maniqueista.

Finalmente (como representante da tradicdo angldfila)
Rosemary Jackson (1993) compreende por esse titulo uma vasta
bibliografia do século XIX, que os outros autores denominam
Fantastico. Para ela o Gético teria surgido como uma forma de reagéo
aos eventos histdricos (industrialismo e urbanizagdo) num primeiro
momento em que se situa nos limites da cultura burguesa, funcio-
nando numa relagao dialégica com esta. Reconhecendo um primeiro
momento Gdtico como de “primarismo” estilistico da Literatura,
insiste que o género sofreu mutagdes que o tornaram mais subver-
sivo e maduro (JACKSON, 1993, 95-97). Ressalte-se que, onde ela
percebe duas fases os outros autores vém dois géneros.

Apds todo o percurso transcorrido na “biblioteca’; conclui-se,
com a maioria, que Dracula pertenca ao género Fantastico; no
entanto, este estudo percebe na narrativa dois momentos, caracte-
rizando-se o primeiro deles como um predmbulo de caracteristicas
géticas, que nos convida a “adentrar o castelo’
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le récit fantastique est celui de

l'ordre, qui redécrit point l'illégal

pour récuser la norme, mais pour

la confirmer : [...] Narration toujours
double, le fantastique installe I'étrange
pour mieux établir la censure.

(Irene Bessiére - Le Récit Fantastique)
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DRACULA ENTRE GENEROS

Nesse tépico é considerada a caracterizagdo de género em
Dracula; geralmente considerado como um romance Fantdstico (fora
da tradigdo inglesa, como ja dito), o texto inicia por um rapido introito
que emula a narrativa de castelos e fantasmas do passado, em revi-
sita ao gdtico. Nesse ambiente é situado o vampiro e “seu tempo
medieval’, onde os homens modernos vdo encontrar novos males.
A continuidade da narrativa transfere todos os personagens para a
metrépole, fundindo passado medieval e presente moderno. Dracula
(como seus personagens vitorianos) transita de maneira ambivalente
entre passado e presente, crengas e saberes novos e antigos.

Nesse transito as caracteristicas e matizes iniciais ultrapas-
sam o esquematismo gético classico (o castelo medieval, a crenca
imediata no fantasma e/ou monstro do passado, que ameagam o
presente - e concomitante, o futuro) pela inser¢gdo de elementos
novos: a ciéncia e seu discurso de Ordem. O Fantéastico se insinua
desde a visdo racionalista e critica da qual deriva a duvida entre
realidade e loucura, vivida por Jonathan Harker como prisioneiro do
castelo. A fusdo entre géneros e imagindrios ai representada é um
recurso bivalente, que contribui na construcdo de uma semantica de
memdria e estranhamento.

De fato, a retomada do passado por Stoker desvela uma
recusa do presente, advinda do desejo de reviver valores caducos. O
escritor opta pela ruptura com a realidade para reconstituir a ordem
perdida - que através da transcrigdo literdria se transforma numa
Ordem Absoluta (BESSIERE, 1974, 42)#". Dracula precisa re-suscitar
velhos demonios, porque junto vém também os valores antigos.

27 Le fantastique confirme le refus du présent et parait le conservatoire des valeurs caduques. Lécrivain
accepte la rupture d'avec le réel afin de reconstituer l'ordre perdu, qui devient, par la transcription
littéraire, l'ordre Absolu,
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Por outro lado, os vicios do passado sdo transportados, no
vampiro, para outra geografia. O ambiente opressivo e nebuloso do
castelo feudal, os temas saténicos, o vildo nobre que se recusa a
“morrer” (como um passado que ndo passa) e a luxdria, tudo serd
personificado em um nobre orientalizado (em condi¢do de morto-
-vivo) que ameaca o Ocidente. Bram Stoker relegara ao Oriente e ao
passado a vileza de uma nobreza desregrada, associada aos males
do presente; e neste retorno (mesmo que deslocado geografica-
mente) procura recuperar uma outra memoria desse tempo - a moral
medieval (e sua habilidade homeostéatica), como remédio para os
males também semelhantes ao presente. Essa retérica ambivalente
€ manifesta ao longo da obra: se é no retorno ao passado que se (re)
criam os monstros, também é voltando a ele que se curam os males.

O castelo feudal de Stoker é apenas o ponto de partida
para uma viagem rumo a metrépole/Modernidade que reline uma
sociedade ideal, em nome do futuro da Inglaterra: nobres ingleses,
jovens ricos americanos e cientistas europeus se associam em uma
rara comunidade defensora de bons e velhos valores, enquanto bem
familiarizados aos avangos cientificos. Paradigmatica serd a vitéria
final destes homens, pela reunido também incomum entre os costu-
mes e religido, a ciéncia e tecnologia.

Os inimigos contemporéaneos ao Conde: a cruz, a 4gua benta,
o alho (e demais informagdes sobre o vampiro e seus costumes) sdo
ressignificados ao lado dos grandes trunfos da ciéncia moderna:
rifles winchester, transfusdo de sangue, fonégrafo, veiculos a vapor e
a comunicacgao por correio e telégrafo. Esse conjunto complexo e ori-
ginal de inovacdes tecnoldgicas e reiteragdes metafisicas, possibilita
a vitdria contra o velho e experiente guerreiro.

A dubiedade estd também presente nas formas da narrativa.
A superposicdo de temporalidades nos da a entrever as questoes
contextuais, revestidas de formas fantasticas e disfargadas em medos
metafisicos. Os aspectos que aterrorizam, ou que proporcionam
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salvacdo, estdo ligados a questdes bastante concretas da atualidade:
o perigo do Oriente pds-colonial ocidentalizado: representado pelo
Conde que se apropria de bens e cultura ocidentais; e o temor mas-
culino de movimentos feministas que vinham crescendo em ndmero
e importancia: e se mostra personificado pela atuagdo de Lucy.
Também a loucura e a presenga de um asilo expdem o destaque
atribuido por esta sociedade a manutencdo da Ordem através da
associagao/assimilagdo desta com/pela Razéo.

Finalmente, os discursos (e vozes) narrativos sdo imbricados
de forma a construir um relato que se quer verossimil. Recorrendo a
um recurso cldssico do género, a narrativa se apresenta como com-
pilagdo de testemunhos (documentos, portanto) em forma de cartas,
didrios, artigos de jornal e demais, oriundos de vérios narradores/
personagens, unificados pela datilégrafa Mina Harker. Originalmente
serviram ao propdsito de divulgar as informacgdes para o grupo e
facilitar o trabalho de busca do Conde; posteriormente transformam-
-se na obra por eles proposta como uma ligdo moralizante.

O artificio da narrativa polifénica pde em jogo uma variedade
de protagonistas sazonais, passado e presente, ciéncia, misticismo
e religidao, vozes masculinas e femininas, o possivel e o implausivel,
num embate moral (caracteristico do Fantastico) que é definido por
Bessiere como a luta entre o tético (a norma) e o ndo-tético (o des-
viante monstruoso). Resplandece a ambiguidade do Fantastico que
personifica o embate entre aqueles discursos e existéncias, perene-
mente em confronto, e propde uma vitdria que se apresenta sempre
incerta: ao final da narrativa a tensdo que parece se desvanecer
resta imanencial, em reticéncias invisiveis. Estd ai a razdo da longe-
vidade do género, afinal.

No dmbito da seméntica fantastica encontramos em Dracula
aspectos essenciais da estrutura retdrica textual que representa o
género (BESSIERE, 1974)
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1. Surgimento de situacgées e discursos varios que, pondo
em xeque a realidade e o senso comum, deixam sempre a
solugdo em suspenso:

Trata-se de uma “arena” em que se encontram representados
aqueles que dizem (tético), e os “ndo dizentes” (ndo-tético)
num embate que s servird para reafirmar o tético contra-
pondo-se ao ndo-tético. Sua fungédo se aproxima da catarse
da tragédia grega na antiguidade, pois que dar voz nao
corresponde ao dar vez: o status quo s é abalado para ser
reafirmado pela emergéncia do desigual.

2. O propésito de discutir o indiscutivel que permeia o
Fantastico:

Nesta obra, personificado pela perda da identidade cultural
associada ao Oriente (SAID, 1990), e a necessidade de uma
rearticulagdo do discurso do Poder, a ciéncia assume o papel
de vetor moral. Se a tematica é gdtica, o debate é Fantastico.

3. Por ultimo, o retorno (obrigatério) a ordem, ao mesmo
tempo ébvio e inquietante.

Uma revisita a experiéncia gética de Dracula pode ser bas-
tante enriquecida numa leitura contextual, como veremos.

NO CASTELO

E importante ressaltar que em fins do século XIX o formato
Goético fora superado na literatura por temas contemporaneos. O
castelo e seu vampiro representavam, de fato, um conjunto ja conhe-
cido do século XIX e, portanto, € ai que se deve iniciar a narrativa. As
primeiras paginas sdo narradas pelo didrio de viagem de Jonathan
Harker, que conta sua chegada a Transilvania: terra de um Conde de
antiga estirpe, com o qual realizard negdcios.
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O jovem inglés é um honesto WASP (Branco, Anglo-Saxao,
Protestante) pequeno-burgués, que encara o cliente como personi-
ficagdo das velhas raizes do leste europeu: um Boyar (lorde), des-
cendente de Atila®, Para o forasteiro inglés, o pais pelo qual viaja é
exdtico e barbaro; como um representante da nagdo mais avangada
do mundo, tudo lhe parece pitoresco e selvagem e, nesta perspec-
tiva, o castelo € um novo/velho elemento.

O que se apresenta em seu didrio é o tipico relato de viagem
comum a sua época, em que se descrevem as peculiaridades de um
territério pouco conhecido, narrado através do escrutinio tenden-
cioso de um inglés moderno: as comparagdes entre os avangos de
sua pétria e o elemento exdgeno, tendem sempre a conclusées de
inferioridade e "atraso” As descri¢des do protagonista sdo plasmadas
nas expectativas de seus leitores, informadas por leituras em comum
- obras presentes na Biblioteca Nacional de Londres.

O olhar de Harker e a escrita de Stoker ndo séo isentas -
antes ecoam nocdes presentes nos relatos de viagem, mapas, livros
e demais artefatos que constituiam um olhar e uma ciéncia do outro
(SUSSEKIND, 1990; FARIA, 2021; FETZ, 2019). Para os ingleses (e
demais europeus), a regido a leste do globo se encontrava defi-
nida e presa dentro das obras e das ciéncias que o constituiam: o
Orientalismo (SAID, 1990). Assim sendo, o olhar que Jonathan dirige
aos Carpatos e ao seu cliente é a percepgao condescendente de
alguém que identifica um passado geograficamente deslocado e
inferior, por se encontrar “atrasado” na evolugao cientifica.

E como representante do Ocidente imperialista (que repar-
tiu entre si o mundo, durante o século) que Harker parte para o
estrangeiro, pronto para o encontrar barbaro e submisso, ao que
denota o trecho seguinte

28 A ascendéncia (real) de que se orgulha o Conde, ndo tem o mesmo significado para Mr. Harker.
Em seu Orientalismo: o Oriente como invengao do Ocidente, Edward Said destaca que, em fins
do século XIX, 0 ocidente ressignificara os hunos, antes grandes guerreiros e agora portadores da
mais ensandecida barbarie (SAID, 1990).
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[ainda em Budapeste, considerada como ocidental e
realmente maravilhosa, ele escreve] tive entao a impres-
sdo de que o Ocidente ficara para trds e que agora
entrdvamos no Oriente. A mais ocidental das porten-
tosas pontes que cruzam o Danubio, cujo leito aqui nos
impressiona por sua amplitude e profundidade, pde-nos
inopinadamente em contato com as tradigdes do mundo
turco (STOKER, 1985, 07) (Grifo nosso).

O "Castelo Gético” foi transportado, como nas maravilhosas
aventuras narradas nas Mil e uma Noites (que Jonathan leu) para
o Estrangeiro, onde reencena a necessaria estrutura goética: Harker
chega ao castelo e posteriormente se torna prisioneiro dessas
ruinas que subestimou?®

[Finalmente nos encontramos] no péatio de um imenso
castelo ja em ruinas. Das sombrias janelas que se acha-
vam dentro do meu alcance visual nenhum vestigio de
luz se fazia notar. De resto, a desmoronada estrutura
do castelo apenas ostentava uma acidentada linha
de muralhas, tendo por fundo o céu e o luar (STOKER,
1985, 22) (Grifo nosso).

Também polisignicas se apresentam as passagens secretas
encontradas por ele enquanto desvenda o castelo; elas parecem
indiciar a sinuosidade do carater oriental, proposto como ardiloso.
Alids, esse é o sentido presente na configuragéo facial do Conde,
descrito nos moldes do cléssico vildo gético

Seu conjunto facial era do tipo fortemente - alids muito
fortemente - aquilino emprestando um destaque muito
caracteristico a arcada nasal, que era bastante fina, em
contraste com os orificios das ventas, peculiarmente arre-
dondados. A testa apresentava uma sensivel proeminén-
cia e os cabelos, que eram muito profusos nas demais
partes visiveis do seu corpo, mostravam-se particular-
mente escassos em torno das témporas. As sobrancelhas

29 Ja atento a “invasdo silenciosa dos dandis orientais, o autor prenuncia o processo de libertagao
dos antigos impérios destronados pelo Ocidente, que gragas a apreensdo da cultura e tecnologia
britanicos puderam libertar-se do jugo imperial.
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formavam um tragado compacto, encobrindo virtual-
mente a convergéncia do nariz e delas sobressaiam
muitos fios mais dsperos que pareciam enroscar-se em
sua prépria profusao.

A boca, até onde permanecia visivel sob a densidade do
bigode, era dura e de aspecto cruel e fazia as vezes
de uma moldura forgcada a dentes estranhamente
brancos e agucados. Estes pareciam a espreita ao se
debrugarem sobre os Iabios, o que imprimia uma selva-
gem rudeza e inusitada vitalidade a um homem de sua
idade. Quanto ao resto, suas orelhas eram extremamente
descoradas e de formato pontiagudo no I6bulo superior. A
mandibula era larga e forte e a contextura da face mostra-
va-se firme, mas pouco encorpada. O efeito geral causava
a impressdo de uma profunda e extraordindria palidez
(STOKER, 1985, 27) (Grifo nosso).

Além das caracteristicas vampiricas: principalmente os den-
tes e a palidez, sdo destacados os tragos orientais do Conde vala-
guio, menos europeu e mais proximo dos temidos turcos e orientais.
Harker ndo pode compreender a importancia de tudo que assistiu,
obnubilado pela sensacao de superioridade que trouxe da Inglaterra,
e a lupa critica com que observara o castelo e o Conde em ruinas.
A descrigéo do Conde, no entanto, sugere uma sensagéo de perigo,
rapidamente confirmada.

A permanéncia (involuntaria) de Jonathan, sempre justificada
por novas necessidades do anfitrido servia a varios propdsitos do grande
estratego: a intermediagao da compra de terrenos, a aprendizagem dos
modos ingleses e a desenvoltura social e linguistica em relagdo a cultura
e civilizagao inglesas. Deve-se a elas também, sua sobrevivéncia. Seus
diarios dao conta de que se sente vigiado, enquanto gradualmente vai
se inteirando sobre a (metafisica) natureza de seu hospedeiro.

Nessa parte da narrativa ocorre uma interessante inversao: o
Ocidente dominador (Harker/Inglaterra) passa a dominado, em fun-
cao do despreparo e ignorancia ébvia sobre as condi¢des a serem
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enfrentadas na viagem. Sera vencido pela inabilidade em lidar com
0 que estd fora dos dominios do racionalismo inglés: o Oriente e
a metafisica (na forma de segredos e sussurros fantasmagoricos),
perigos que o herdi ndo pdde prever ou contra-atacar.

A atmosfera gética é rompida pelo esfor¢o de racionalizar-
-compreender-controlar; mas sua ignorancia impossibilita uma ver-
dadeira reacao, impondo um efeito de angustia pelo confronto entre
a mente racional moderna e os monstros metafisicos

Estremecgo a vista de minha prépria sombra, e estou
crivado de todos os tipos das mais horriveis imagi-
nagdes. Deus é testemunha dos terriveis temores que
venho suportando neste lugar amaldigoado! [..] Estou em
panico - em panico mortal - e ndo hd uma saida para
mim. Estou imobilizado por uma rede de terror sobre a
qual meu cérebro se nega a raciocinar (STOKER, 1985,
45-6) (Grifo nosso).

Este dltimo periodo é paradigmatico: é impossivel para ele
raciocinar, seu cérebro se nega a tentar se imiscuir em territério -
real e imagindrio - tdo longinquo de tudo que esperava reconhecer.
Jonathan caiu na armadilha do Conde e do género gético, em situa-
cao semelhante a descrita por Lourdes Bernardes Gongalves como
classica, no romance gético

Os vildes destes romances eram dotados de caracteris-
ticas muito recorrentes. Homens velhos, invariavelmente
cruéis e sinistros, possuindo castelos medievais e atitudes
bastante misteriosas, além de um grande senso de poder:
com frequéncia associado a forgas demoniacas. Deve-se
ressaltar que a personagem gética descrita era posta em
oposicao ao herdi da histdria, frequentemente jovem, ino-
cente, gentil e cavalheiresco (GONCALVES, 1993, 123).

30 Villains in these novels were endowed with quite constant characteristics. They were usually old
men, invariably cruel and sinister, the possessors of medieval castles, very mysterious in their ac-
tions and conveying a great sense of power, frequently associated with a satanic force. It should be
noticed that the gothic character, such as the ones just described, is set in opposition to the hero of
the story, usually a younger man, innocent, pleasant and chivalric.
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Encontram-se ai descritos Jonathan e o Conde, mas numa
narrativa inicialmente classica que se renova pelas inser¢oes da
Modernidade: ao contrario do canone, ndo ha (por enquanto) uma
donzela em perigo. Também nenhuma relagao de divida moral entre
0s principais protagonistas. Pelo contrdrio, sua relacédo seria cortés
e comercial, ndo fossem os interesses escusos do Conde que, no
entanto, nada tém de pessoal.

O herdi, por sua vez, ndo é um jovem nobre em busca de
espaco; Jonathan tem origem modesta e encontra-se em luta desi-
gual contra homem de alta fidalguia e destacada experiéncia militar.
Finalmente, as razdes de ambos sédo mundanas - ambigdes financei-
ras (Jonathan) e politicas (Dracula). A emulagao inicial serve apenas
para sublinhar o poder da Modernidade que, posteriormente, ird
derrotar o monstro medieval.

Tao logo percebe a vilania das intengdes do Conde, Harker
decide combaté-las; de forma pouco eficaz, no entanto, pois sendo
prisioneiro no castelo assombrado, ndo conta com grande poder
de agdo. Sdo as condi¢des necessarias para que abandone o papel
triste de pequeno-burgués em apuros, para assumir uma posi¢ao
patridtica/heroica: quando o jovem inglés percebe os interesses
"imperialistas” do Conde e sua real poténcia, entende que o que estd
em jogo € o futuro do Império. De fato, ele esta defronte a um esforgo
contra-imperialista, uma vez que é o Oriente submisso que se rebela
contra seu opressor.

A rigueza de sentidos é vasta: o “outro” que ameaca a nacao,
torna-se fator aglutinante de desiguais para formar hegemonia e
positividade na identidade nacional (HOBSBAWM, 1989). Trata-se de
uma luta do Bem (razéo, Inglaterra, "povo"”) contra o mal (Oriente,
metafisica, nobreza).
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Pode-se destacar nesta parte elementos que atualizam o

género gotico, subvertido por elementos apostos que merecem
ser caracterizados:

O classico castelo medieval permanece o cenério.
Isto seréd modificado pela mudanca para Londres.

O vilao caracteristico,

de biotipo identificado pela literatura como vildo gético e,
na ciéncia fisiognémica de que se utiliza Harker (e Stoker)®,
como personalidade de caréter homicida.

O herdi nao nobre,

de nascimento relativamente humilde em relacdo a nobreza
do vildo. E mais: seus interesses se confundem com os da
nagao, fazendo dele um herdi burgués.

O extraordinario aparecimento de trés vilas,

gue possuem o mesmo poder de destruicdo do Conde, em
quase equivaléncia: sé se submetem a ele. Essa autonomia/
poder feminino é um elemento incomum nesse género, e
personifica na obra um carater desviante, como se vera.

O medo da loucura.

Mais que os seres metafisicos, é a perda da razdo que mais
assusta as personagens; bastante comum no Fantastico,
inexiste no Godtico, onde tudo - real e supra real - tém o
mesmo peso e verossimilhanga. J&4 no Fantastico é a duvida
que alimenta a trama.

Bram Stoker era defensor da fisiognomia como forma de apreensdo do carédter humano, como
relata em carta ao amigo escritor Walt Whitman: Sou um crente da ciéncia [fisiogndmica] e um
modesto praticante (I'm a believer of the science [physiognomist] myself and am in humble way a
practicer of it) (STOKER, 1993, 494).
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6. A re-centralizagédo da trama,

que ao invés de ater-se a uma donzela em perigo, prevé a
perda de toda uma nagéo. O que se encontra em perigo sera
principalmente a Inglaterra, através das donzelas, e destaca-
damente uma senhora casada.

O fim da atmosfera gética se dara com a partida do Conde
para a Inglaterra. Neste ponto, a narrativa assume feicdes comple-
tamente diversas, devido a mobilidade adquirida fora do castelo. A
Inglaterra (e o mundo “civilizado”) encontram-se em perigo maximo,
e o Unico ser possuidor das informacdes a respeito da ameaga meta-
fisica (Harker) encontra-se preso no castelo, refém de trés vampiras
que dele retiram sangue e prazer. Teme neste momento por sua vida
e por sua razao, como também por aqueles que ama, sabendo-os
ameagados por Dracula. Termina assim a primeira parte da trama.

A partir deste momento, a histéria torna-se quase outra,
com a mudancga de cenéario/temporalidade; chegamos a Inglaterra
e ao presente.

NA METROPOLE

A segunda parte da obra apresenta atmosfera e desenvolvi-
mento completamente diferentes. De inicio pelo fato de que a acédo
agora se desenrola em Londres: em espago e tempo presentes e
bem conhecidos. A narrativa ganha velocidade e emocgao, gracas
aos cambios frenéticos de narrador e ponto de vista. H4 um rico
jogo discursivo no revezamento de narradores/géneros literarios/
pontos de vista, cuja condigdo social e moral diversificada matiza as
impressdes narradas. Também ha que destacar o espaco atribuido
as diferentes vozes, proporcionais a importancia moral (exemplar)
do personagem. O direito de narrar é proporcional ao papel (positivo)
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desempenhado na trama. Além disso, dentre os personagens (nem
sempre narradores) formam-se polos setorizados de elementos anti-
némicos, em forma tética e antitética.

Como primeiro exemplo temos a dupla antagbnica represen-
tada pela modesta Wilhelmina, noiva de Harker (que contribui com
um diério e cartas) e sua improvavel amiga nobre (e sensual) Lucy
(cartas); ndo apenas Mina é a heroina, como também tem maior atu-
acgao narrativa. Afinal, ndo se trata apenas de personagens, mas de
modelos morais, positivos e negativos: e o poder de fala/narracdo
estd do lado dos herdis.

Outra dupla é representada pelo médico de loucos, Dr.
Seward (cartas e gravagao fonografica), que tem sob seus cuidados
a primeira vitima inglesa de Drécula, o Sr. Renfield (ndo narrador).
Tendo precedido Jonathan Harker na Transilvania, retorna adoecido/
possuido pelo vampiro. Os personagens encarnam vicios e virtudes:
a lascivia entre as mulheres, a loucura entre os homens.

Outro narrador importante é Jonathan Harker (didrio e car-
tas), que se redne com todos os outros membros do polo defensivo,
gue reldine os médicos e os trés pretendentes de Lucy: Dr. Seward ja
citado, Lord Godalming o noivo de Lucy, o americano Quincey Morris
e finalmente o grande cientista metafisico, Dr. Abraham van Helsing.
Nesse grupo, Harker é o narrador mais importante e um herdi, que
conseguiu sobreviver a lascivia vampirica (seu predecessor, Renfield,
nao teve a mesma sorte). Do lado oposto temos o vildo, o0 monstro,
que dispensa comentarios.

Nessa segunda locagdo/tempo da histéria (Londres, a capital
do mundo Moderno) os personagens iniciam todos do ponto zero da
compreensao dos fatos; excecédo de Renfield, que estd associado ao
Conde, e Harker, que se encontra desaparecido. Mina e o Dr. Seward
sdo os primeiros narradores dessa fase, assentando em seus didrios
impressoes desconfortdveis frente a realidade vivida. Mina espera
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noticias do noivo, que se encontra desaparecido; e o Dr. Seward,
médico de lundticos, se sente desafiado por um paciente de estra-
nhas tendéncias zodfagas: Renfield.

No dia a dia da Inglaterra vitoriana os fatos estranhos
vao se impondo e construindo uma sensacdo de estranhamento
(Unheimliche)®? em relagao ao vivido: é o “efeito do Fantastico” todo-
roviano. Seward é desafiado pela originalidade da mania de Renfield,
que quer se alimentar de vidas - inicialmente insetos, posterior-
mente escalando na pirdmide alimentar. Este ser insélito apresenta,
no entanto, arrazoados de grande ldgica o que dificulta ainda mais
o diagndstico. A grande e dbvia loucura se identifica perante uma
racionalidade com a qual ndo assenta: essa estranha proximidade
torna-se um incomodo.

Quanto a Mina que aguarda pacientemente o futuro esposo,
Jonathan, sofre pela impoténcia frente a falta de noticias. As Ultimas
cartas que recebera, sempre controladas pelo Conde, vinham con-
tando coisas espantosas e destacando o exotismo que vivenciava
0 noivo; os siléncios de Harker, no entanto, insinuavam perigos
gue seu desaparecimento parecia confirmar. A quebra na normali-
dade vivenciada por estes dois personagens vem associada a uma
sensagéo real de impoténcia: o momento em que se comega a
duvidar da realidade.

O fio narrativo que se iniciou no didrio de Jonathan, seré
complementado pelas outras vozes, que também passam a sofrer
dos sintomas da proximidade com o vampiro. As circunstancias ndo
identificadas da viagem de Dracula sdo narradas pelo capitdo do

32 0 conceito de Unheimliche - ndo-familiar, ¢ um conceito freudiano homeostatica a ideia de estra-
nheza do Fantastico, como descrita por Todorov. O conceito de Freud inicia pela contradicao entre
familiar (heimliche) e nao-familiar (Unheimliche) apondo ao novo e ndo familiar, a propriedade
de provocar medo. No entanto, aplicando a psicologia analitica a interpretagdo do medo na arte,
Freud concluira que o medo sé pode ser provocado se houver uma minima nogao do fato que o
provoca. Assim, o ndo-familiar/estranho sé pode derivar de algo ja conhecido, mas que se apre-
senta de forma diferente da usual (FREUD, 1959).
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navio Demeter, encarregado de trazer a Inglaterra alguns misteriosos
caixotes de terra. Seu didrio de bordo descreve com desespero uma
sequéncia de desaparecimentos misteriosos na tripulagéo, até seu
desaparecimento; o navio chega deserto a Londres.

Apds a bem planejada partida da Transilvania, Dracula deixa
de ser apenas uma possivel alucinagdo de Jonathan Harker® e se
torna causa (a posteriori verificdvel) de vérios dissabores, como
tempestades, navios a deriva e mortes de origem desconhecida;
seus poderes o aproximam da mais conhecida causa metafisica dos
sofrimentos humanos - o demoénio. A narrativa romantica de Bram
Stoker se constrdi principalmente sobre eventos; e nesse ponto
ele demonstra possuir um vasto repertério de topoi dos quais se
utiliza, desde a tragédia shakespeariana aos romances de cavala-
ria. H4 momentos em que a perseguigdo a Dracula toma a forma
de uma busca do Santo Graal; em outras, se aproxima de relatos
biblicos (HINDLE, 1993)34,

A chegada a Inglaterra é anunciada por uma terrivel tem-
pestade e o descontrole dos animais, quando um misterioso lobo
foge do zooldgico, e seus associados apresentam estranhas reagdes.
Renfield, como um S&o Jodo Batista sacrilego, serd o arauto (infe-
lizmente sem credibilidade) da chegada do "Mestre” (Dracula); e a
donzela (Lucy Westenra, uma jovem noiva com desejos poligdmi-
COS), Se prepara para uma unido com o monstro.

Lucy se destaca na narrativa pelo papel de modelo nao-tético.
Indecisa entre trés jovens apaixonados e promissores: o timido diretor
do asilo Dr. Seward, um nobre de mesma estirpe, Arthur Holmwood

33 No diério de viagem, que Mina s6 conheceria posteriormente, Harker se questiona sobre a propria
sanidade com mais e mais frequéncia, a medida que os mistérios do castelo se desvelam.

34 E uma feliz coincidéncia (ou conveniéncia?) que Mr. Harker possua um nome biblico tdo sugestivo
em possivel paralelismo; trata-se de Jonas, que apds passar 3 dias na barriga da baleia recupera
a sua fé e torna-se um grande profeta. Este Jonathan, apds permanecer no castelo por tempo
desconhecido, também se torna um arauto da luta contra Dréacula.
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e um americano rico, Quincey Morris, opta adequadamente por Lord
Godalming. Mas a possessdo vampirica impede que o casamento
se concretize, e sera responsavel pelo inicio da cagada ao monstro.

Sua possessao referencia esponsais demoniacos: como as
"bruxas"” lbricas cujos desejos sb se satisfazem em conjungdo com
o diabo (DELUMEALU, 1989), Lucy (inconsciente) é transportada ao
cemitério todas as noites; o cenario € perfeito para seu pacto com
a forma demoniaca de quem se torna concubina, compartilhando o
sangue monstruoso; posteriormente, também os desejos assassinos.

No mesmo momento 0s jornais trazem noticias alarmantes
sobre fendbmenos estranhos e inexplicaveis ocorridos na natureza,
entre animais e homens: afinal, Satands é o principe deste mundo.
Tudo isto é testemunhado/narrado por Mina, futura senhora Harker,
gue espera seu prometido, indefinidamente em viagem ao estran-
geiro. A jovem e modesta noiva, cuja diligéncia é totalmente voltada
ao matrimonio, esmera-se na aprendizagem de tecnologias moder-
nas (datilografia e estenografia) enquanto aguarda o casamento,
apds o qual deve abandonar a carreira no magistério. Em uma vida
social discreta, cultiva uma improvavel amizade com a exuberante
lady Lucy Westenra, seu contraponto; embora a admire, Mina a
repreende intimamente pela leviandade.

A distancia moral entre as duas se ilustra pela reagdo da
futura sra. Harker quando Lucy externa o desejo de poliandria. Mais
bela e rica que Mina, dona de uma personalidade vibrante, Lucy
atraiu o interesse dos trés candidatos ja citados. Incapaz de deci-
dir, desabafa em carta a Mina: por que néo se permite que uma sé
moga se case com 3 homens, ou com quantos a queiram, acabando
assim com todo esse problema? Em seguida se arrepende, num Mea
culpa pouco convincente: mas isto é uma heresia e eu nem o devia
ter falado (STOKER, 1985, 75). Totalmente escandalizada, a assexu-
ada pequeno-burguesa vitoriana ndo consegue compreender estes
desejos, alheios ao tipo de relagdo que pretende construir com o
desaparecido Jonathan Harker.
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Apds muita espera - e enquanto isso o Conde ja iniciou, pela
seducdo de Lucy, o projeto de controlar a Inglaterra - Jonathan rea-
parece em um hospital romeno, vitima de uma febre cerebral que
se cura apds trés meses de internagdo, e apaga de sua memoria
as desventuras vividas no castelo. A doenga de Lucy (fruto de seus
encontros noturnos com Dréacula) vai se agravando; e a ciéncia con-
vencional, representada pelo Dr. Seward, ndo a pode sanar.

Para salva-la o grupo de pretendentes associa forgas, recur-
sos e métodos diversos - e em um momento de desespero buscam
na Holanda um controverso cientista: o Dr. van Helsing. Velho conhe-
cido do Dr. Seward, que o identifica como reconhecido mundialmente
como especialista em doengas obscuras (um “exorcista cientifico”).
Tudo em vao; é impossivel vencer uma luta em que a vitima esta do
lado do seu agressor.

Os esforgos de van Helsing se perdem quando Lucy desfaz
todas as barreiras e vai - conscientemente - ao encontro do vam-
piro%. A jovem inglesa demonstra que a mesma lascivia encontrada
por Harker entre as mulheres (vampiras) orientais pode se repetir na
Inglaterra, ameagando a cultura e sociedade inglesas.

O excéntrico cientista, caracterizado como um filésofo filiado
a metafisica, e um dos mais avangados cientistas da atualidade devera
agir de maneira mais incisiva (STOKER, 1985, 137). Sua persona é
deveras diferente: catélico, ndo inglés (holandés) e o Unico capaz de
detectar a causa metafisica da doenga: um vampiro. Para convencer
sua assisténcia fara uso de técnicas heterodoxas: a experimentagao
e a légica cartesiana, surpreendentemente associadas a retdrica e a
instrumentos religiosos.

35 E interessante ressaltar que desde o circulo de pretendentes e a indecis&o de Lucy, passando
pela possesséo e a pequena armada de pretendentes cuja “guerra” extermina o vampiro, apre-
senta-se interessante paralelismo com a trajetdria de Helena de Trdia, sem 0 mesmo sucesso
no resgate, no entanto. Alids, o repertdrio de mulheres Itbricas que sofrem mortes trégicas na
arte do século XIX € infinito.
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Apesar de afeito a metafisica, o velho doutor ndo esté desli-
gado dos avangos da ciéncia; é responsavel por demonstrar ao grupo
seus Ultimos avangos, como a transfusdo de sangue (descoberta a
ele atribuida, na obra) entre outras técnicas ainda ndo oficializadas,
como, por exemplo, a hipnose de Charcot (STOKER, 1985, 238).
Como demonstragdo de seu comportamento eclético que associa
empirismo, crengas populares e religido, temos a cena em que deve
demonstrar ao grupo de cacgadores de vampiro que Lucy, morta,
teria se transformado em um monstro. Para isso tem que quebrar as
resisténcias a abertura do timulo no qual, como pretendia e pdde
demonstrar, ela ndo mais se encontrava.

A auséncia ndo sendo suficiente, foi preciso que a esperas-
sem retornar de sua cagada noturna, com sangue na boca e uma
crianga ao colo. No embate entre o psicolégico e o empirico, eles
sdo finalmente convencidos de que ela se tornou uma morta-viva
(undead), assassina e sugadora de sangue. A moga sera decapitada
por Arthur, o noivo (em duvidosa honraria) enquanto van Helsing
observa que sua alma agora descansaria em paz, pois o rosto morto
e decapitado esta sereno.

Esse episddio é um divisor de dguas nas relagdes entre os
personagens e a autoridade de van Helsing. Se até entao suas praticas
pouco ortodoxas - encher o quarto de Lucy de crucifixos e flores de
alho (que seriam retiradas pela descrente genitora da jovem); utilizar-
-se da original transfusdo de sangue para conter a anemia vampirica
de Lucy; e explicar através de mitos “retrégrados” a doenga estranha
que a acometia, além de seu comportamento exético de catélico e
mistico (na fleugmaética percepcgéo inglesa); todos estes fatores con-
tribufam para que suas propostas fossem guestionadas, e aceitas a
contragosto. A “cura” pdstuma de Lucy, no entanto, convence sua
assisténcia de suas habilidades e conhecimento supra-normal, e faz
dele o mentor intelectual do grupo na luta para salvar a Inglaterra.
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O Conde, por sua vez, segue o caminho inverso; apesar de
seus superpoderes, domina perfeitamente os meios humanos e
ordindrios de poder: o conhecimento e o dinheiro. Essa habilidade
assusta seus contendores, que temem sua presenga em Londres com
todos os seus assolantes milhées, exclama Mina Harker (STOKER,
1985, 222). O poder econdmico, ampliado pela maestria estratégica,
provoca mais medo que os poderes vampiricos.

Lentamente, Mina vai assumindo a segunda posigcdo no
comando; mesmo assustada, a retiddo moral e diligéncia fardo dela
uma contendora importante. No entanto, entre os desastres provo-
cados pelos avangos do monstro esta a (inexplicada) possessao de
Mina Harker. Trata-se de vitéria importante, pelo papel de epicen-
tro psicoldgico do grupo, que ela assumiu durante o processo. Pelo
exemplo de Lucy, j& se sabia da forga da ligagdo mental e fisica esta-
belecida pela possessdo vampirica; o grupo de cagadores temeu que
o equilibrio de forgas tendesse para o lado do vampiro.

Mina, porém, ndo é uma mulher comum. Sua esséncia supe-
rior (um cérebro de homem) consegue contornar a situagao: se sua
ligagdo ao Conde tem poder para arrancar dela algumas atitudes ou
informacdes, essa condicéo se anula nos periodos em que ele dorme;
e nesse momento ela se transforma em uma agente dupla, inver-
tendo posicdes e oferecendo ao grupo informagdes sobre o Conde.

Em outro lugar, mais um aliado de Dracula se manifesta; por
essa vez de forma nao sé voluntaria, como também consciente: o
Sr. Renfield. Seu comportamento insano piora com a chegada do
monstro a Inglaterra: mais violento e impaciente, repete "frases sem
sentido’ como “sangue € vida’, o "mestre esta vindo" e balbucios
sobre promessas de "vida eterna' Restam poucas coisas a fazer pelo
mestre, como franquear a entrada do vampiro ao sanatério, e aos
documentos de Seward. Sua maior contribuigdo ocorrera bem antes.
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Peca importante da estratégia do Conde, Renfield colaborou
ativamente em diversos momentos. Ele foi o primeiro a assessorar
Dracula em seu desejo de comprar imdveis na Inglaterra; e o fez de
maneira estratégica, considerando condig¢des, localizagao e conforto.
Também forneceu livros, mapas e dados cruciais sobre geografia,
transportes, cultura, economia etc., atento a uma promessa de rece-
ber vida eterna. Sua importante colaboragao no projeto de invasao
e conquista da Inglaterra acaba sem nenhum proveito: foi morto tao
logo perdeu a funcionalidades®.

Enfrentando sozinho um grupo tdo bem armado e bem sor-
tido em recursos, o Conde sofre derrotas pontuais, que inviabilizam
sua permanéncia na Inglaterra. Sua fuga e perseguicdo por estes
novos cruzados representa um dos momentos mais emocionantes
da obra; apds muitas peripécias de viagem em territérios diversos
e indspitos, correndo contra o tempo e a burocracia, sdo ressalta-
dos (como em toda a obra) as maravilhas da tecnologia, e o poder
do Império Britadnico: o Conde é destruido em sua propria terra. E
a paz retorna a Inglaterra e principalmente a familia Harker, que
agora (tempo presumivel da narrativa) sete anos decorridos, possui
um herdeiro que Mina e Jonathan consideram a reencarnacéao de
Quincey Morris, morto na cagada.

O momento de fecho da narrativa é justamente a publicagéo
do livro, entre os temores de Jonathan sobre a credibilidade dos rela-
tos que ndo possuem “documento auténtico”

Intrigou-nos o fato de que em todo aquele copioso
material, que formava todo nosso arquivo, dificilmente
poderiamos selecionar um documento auténtico.
Nada mais que uma enorme quantidade de laudas datilo-
grafadas, com excegado dos Ultimos cadernos de notas de
Mina, do Dr. Seward e de mim mesmo [Jonathan], além

36 E digno de nota que apenas as mulheres se tornem vampiras, 0 que instiga a busca de razdes.
Possivelmente porque fossem o “sexo fragil”; também poderia ser uma interdigdo da homossexu-
alidade, afinal o contato com o vampiro é sempre sexual.
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da exposicéo e memorando de van Helsing. Certamente
ndo encontrariamos ninguém, mesmo que o quisés-
semos, que os aceitasse como prova de tdo singular
histéria (STOKER, 1985, 462) (Grifo nosso).

E o jogo do Fantastico que se reafirma aqui, no desafio ao
leitor. Quando Jonathan se questiona sobre a autenticidade e em
decorréncia, a confiabilidade dos documentos, emula o questio-
namento dos leitores, e pde em xeque a ldgica cartesiana de seu
tempo, para a qual fato e documento se confundem e confirmam.
A resposta/bencéo final vem de van Helsing, o cientista metafisico:
néo carecemos de provas; ndo pedimos a ninguém que acredite em
nos! (STOKER, 1985, 462). Que permanega a divida - ela é a vitéria
do relato Fantastico.

A FUNCAO NARRATIVA EM DRACULA

A polifonia discursiva se manifesta por véarias personagens,
cujo poder de fala varia. A cada uma delas (narradora ou néo) é dado
um ponto de vista, a partir do qual se constitui a narrativa e essa
perspectiva individual remete a sua representatividade, ndo sé den-
tro da trama, mas também social. Dessa maneira hd uma relagdo
proporcional entre o status - que espelha o contexto - e a habilidade,
ou nao, de se expressar e fazer parte do corpo narrativo.

Assim sendo, a caracterizagdo esquematica e socialmente
exponencial dos personagens oferece uma metanarrativa que amplia
os sentidos expostos no texto. Cada um deles tem a responsabili-
dade de corporificar uma instancia discursiva, cujo calibre se reflete
no espaco e valor atribuidos as suas palavras e ideias; também indi-
cial serd o destino que os aguarda. Finalmente hd que destacar-se a
variedade de tipos, e a separagao evidente entre os bons e os maus.
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Portanto a caracterizagéo e desenvolvimento dos personagens
é (quase alegdrica) e retdrica. A exemplo cite-se o proprio Dracula, que
tem uma importante fungéo de preparagéo, de introdugao do elemento
incémodo, para posteriormente reafirmar a Ordem (BESSIERE, 1974,
36)¥. Se, por um lado, o Conde pode e deve ser lido como representa-
¢ao da libido, por outro incorpora fatores de cunho politico, tais como
uma (assim percebida) invasao silenciosa da Inglaterra pelos des-
cendentes das poténcias coloniais que, aculturando-se na Metrépole,
preparavam os rumos futuros do movimento anticolonialista.

Estes “desviantes” encontram no Fantastico o férum de repre-
sentagcOes de medos e preconceitos, que “alegoriformizados” na nar-
rativa supra-real, podem livremente se manifestar. No entanto, esse
momento de visibilidade proporcionado pela ficgcdo nao representa
uma adesao; serve de fato como um exorcismo performatico, pois
apresenta o desviante para melhor estabelecer a censura (BESSIERE,
1974, 28)%®. E 0 que pode ser mais proibido na era vitoriana que a
sexualidade e a liberdade inerente (a partir da descoberta do préprio
corpo), principalmente femininas3®?

E exatamente por questdes sexuais que Mina se martiriza, ao
descobrir-se vitima de Dracula: Impura! Impura! Ja ndo mais posso
toca-lo ou beijja-lo! Oh, porque precisamente eu, que agora sou seu
mais intransigente inimigo e de quem s pode esperar as piores
consequéncias! (STOKER, 1985, 352)%. Nao ha como justificar de

37 Le fantastique use du surnaturel parce que le surnaturel est familier : [..JMais il ne le tient pas pour
légitime. [..] Le surnaturel a fonction de préparation, d'introduction, [..], il encadre ce désigne l'autre
auquel il s'oppose et qu'il nexplique pas.

38 Le récit fantastique est celui de lordre, qui redécrit point lllégal pour récuser la norme, mais pour la
confirmer ; [..] Narration toujours double, e fantastique installe Iétrange pour mieux établir la censure.

39 Uma importante referéncia nesse sentido é a dissertagdo de Mestrado de Alexandre Sobreira
Cabral Dracula e os Vitorianos: um estudo da relacao entre o romance de Bram Stoker e
o puiblico do periodo vitoriano (SOBRAL, 1993), na qual o autor relaciona o cotidiano e a moral
burguesa aos problemas corporificados em Dracula, com énfase na sensualidade.

40 Mina se referindo ao fato de ter sido "tocada” por Dracula. Nesse momento ela se assemelha a
uma heroina de um romance gético Le Moine em que uma jovem violada se torna, nas palavras de
Bessiere, rejeitada do mundo das conveniéncias e assim, suja, s6 Ihe resta morrer (BESSIERE, 1974, 114).
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outra maneira. Serd principalmente a sexualidade reprimida na era
vitoriana, destacadamente a sexualidade feminina, que se tornara o
grande "ndo dito” enfocado pela obra®.

Um segundo elemento é o estrangeiro - positivo, no caso
de Quincey Jones, o rico americano colaborador da elite inglesa; e
negativo, no caso do Conde considerado oriental, como também seus
asseclas. As fronteiras politicas se redefiniam: a Europa "Ocidental”
e os Estados Unidos corporificavam o lado correto, em contrério a
ameaca de decadentes monarquias orientais pagas que ameagavam
o Império de forma silenciosa.

A loucura, também é uma grande sombra que paira sobre os
vitorianos. Grande destaque é dado ao asilo de loucos; e a um deles
em especial, Renfield, que acaba por se demonstrar bastante racio-
nal. Jonathan Harker, perdido nas maos das vampiras e no ambiente
exético do castelo, teme perder a razéo; e finalmente Lucy, quando
adoece, é considerada vitima de alguma patologia psiquica (como
veremos mais tarde).

Destaque-se, como voz que representa a narrativa Fantdstica,
o dr. van Helsing: sua fungéo é dar forma a denuncia sobre o adoeci-
mento moral da sociedade, e oferecer a controversa solugéo: o resta-
belecimento de uma Ordem anterior e seus valores em decomposigao.

A todos estes personagens é dada uma perspectiva pontual,
embora no geral convergente com a hipétese central. O grande papel
de Mina como narradora, compiladora, epicentro da reconquista, e
sua trajetdria entre a perda e redencéo forma na verdade o nucleo
duro da hipdtese a ser demonstrada - a fragilidade das mulheres,
em paralelo a sua possibilidade de redencao pelo arrependimento.
O ponto de vista portanto, dessa narrativa, é o do inglés de classe
média, o pequeno burgués, leitor e herdi, a partir do qual toda a

41 A questdo da sexualidade na obra j4 foi bastante discutida por autores como MARTINS (1993),
STEIN (1972), TODD (1981), (SOBRAL, 1993) entre outros.
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trama se organiza de maneira a que os menos destacados membros
da narrativa sejam os herdis-exemplo para uma sociedade em que
essa classe representa importante papel coletivo.

A nobreza por sua vez: Drécula, Arthur e Lucy, dividem-se
entre luxudria e impoténcia. Enquanto os primeiros se entregam a
desregrada luxuria, Lord Godalming é homem de poucos recursos
além da fama e dinheiro. Os doutores o mantém na ignoréncia, pela
sua incapacidade de aceitar as dificeis decisdes tomadas em relagéo
a cura de Lucy. van Helsing, como cientista metafisico assume cen-
tralidade na acgdo, nas prédicas e na moral, e é o orientador intelec-
tual do grupo, enquanto Mina é a fomentadora das agdes, a espia, a
organizadora das informagdes etc.

Os papéis, os discursos, e a narrativa reinem-se de maneira
coerente para oferecer suas prédicas moralizantes a classe que efe-
tivamente é a mais atenta ao comportamento moral, que € a classe
média. Assim a habilidade narrativa de Stoker agiu de maneira efi-
ciente na composicdo de um discurso que se reveste de personas
distintas no interesse de demonstrar a validade social da proposta,
gue de fato, como j& dito anteriormente, tinha cunho conservador
e representaria de fato, uma empreitada de pouco resultado, mas
que na ficgdo se encerra em uma estranha paz, que reina silenciosa
sobre duvidas, cadaveres, loucos e mulheres.

DA ORDEM E DO DISCURSO:
COMO ENFRENTAR MONSTROS

Reconhecendo que que o Fantastico seja um discurso da
Ordem, houve que conjurar aqui os poderes contra-discursivos e
anti-hegemdnicos, produzindo uma ligagédo venturosa entre Michel
Foucault e Irene Bessiere para desconstruir a institucionalizagéo
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moral da ciéncia na era vitoriana. Como o objeto desta analise é
uma forma discursiva - a literatura Fantdstica - houve que definir os
conceitos e teorias que conformariam o arsenal tedrico de andlise; e
o ponto de partida escolhido foi a analitica do discurso por Michel
Foucault. A escolha baseou-se principalmente na abrangéncia de
suas categorias, e afinidade com o tema, afinal, um dos pontos altos
de sua obra foi a operagéo de desconstrucao de discursos de poder
e Ordem (e em decorréncia, de exclusao).

Ao tratar do Discurso e sua relagdo com a instituicado n'A
Ordem do discurso, Foucault destacara que em toda sociedade a
produgédo do discurso [seja] controlada, selecionada, organizada e
difundida por certos procedimentos cujo propdsito é afastar poderes
e perigos, controlar os imprevistos, esquivar da forgcosa materialidade
[do real] (Foucault: 1971, 10-1)%,

Ainda nessa obra aparecem outras nog¢des importantes,
como a autonomia do discurso da Ordem em relacé@o a sociedade,
acima da qual se posiciona; a falsidade de suas premissas de univer-
salidade e neutralidade; e finalmente seu carater de construto, cujo
poder e finalidade sdo afastar poderes e perigos e esquivar-se do
real. Em sentido complementar vem a percepgao de que o discurso
seja um mecanismo narrativo/explicativo, cuja retdrica justifica a
violéncia opressiva da normatividade, sutilmente normalizada pelas
instituicdes como a escola, o hospital e a prisdo, proposta em outros
trabalhos posteriores*3,

42 Je suppose que dans toute société la production du discours est a la fois contrélée, sélection-
née, organisée et redistribuée par un certain nombre de procédures qui ont pour réle d'en
conjurer les pouvoirs et les dangers, d'en maitriser 'événement aléatoire, d'en esquiver la lourde,
la redoutable matérialité.

43 Histdria da Loucura, Vigiar e Punir, Histria da sexualidade, so alguns dos titulos nos quais
Foucault dedicou-se a desconstruir discursos ordenadores e excludentes, que tratavam das regras
e excecOes do comportamento saudavel, fosse em relagdo a mente ou ao corpo das pessoas.
Seu objetivo foi sempre demonstrar a perversidade desses discursos, seu poder normatizador da
sociedade através de uma justificativa sanitéria e/ou moral.

79



SUMARIO

Estas sdo algumas das descobertas de Foucault que se
demonstram em obras e temas diversos, sempre dirigidos ao des-
centramento e a desconstrugao de verdades e discursos normativos.
Compreendendo que o discurso ressignifica o real e constrdi sobre
ele uma imagem que deve se impor como natural e benigna, tornando
assim perniciosa toda insurgéncia, sua desnaturalizacdo serd a maneira
de dirimir sua fachada natural e inelutdvel. Contra a naturalizagéo e
universalizagdo de ideias essencialmente excludentes, ele desvelou
as caracteristicas do discurso normativo - suas origens invisibilizadas,
que devem ser recuperadas pelo esforgo arqueoldgico dos saberes; e
sua genealogia - tudo em busca de tornar visivel a imbricagdo entre a
cadeia discursiva e a instituicdo a qual pertence e serve.

Pode-se apontar como central em L'Ordre du discours a
nocao binomial e interdependente demonstrada na equivaléncia entre
Instituicdo como Discurso e Discurso como Institui¢ao, ou seja, a
relagdo de interdependéncia entre instituicdo e discurso, com alguma
predominancia da primeira, como se destaca no seguinte trecho

E a Institui¢do responde: “.. estamos todos afi para te mostrar
que o discurso é da Ordem das leis; que jé a muito cuidamos
de sua aparigdo; que ele recebeu um lugar que o honra e o
desarma, e que se acontece de ele ter algum poder, é de nés,
de nds, apenas que ele emana” (FOUCAULT, 1971, 9)*4,

Encontra-se ai portanto, uma informacao importante: a ins-
tituicdo constréi um discurso através do qual exerce o poder e ao
mesmo tempo se justifica*®. Nesse sentido, desconstruir a narrativa

44 Et l'institution répond : « Tu n'as pas a craindre de commencer ; nous sommes tous la pour te
montrer que le discours est de l'ordre des lois ; qu'on veille depuis longtemps sur son apparition ;
qu'une place lui a été faite, qui 'honore mais le désarme ; et que, s'il lui arrive d'avoir quelque
pouvoir, c'est bien de nous, et de nous seulement, qu'il le tient »,

45 Em As Palavras e as coisas (1985) ele explicita a relacdo entre os cddigos fundamentais de uma
cultura que devem fixar para cada homem, as ordens empiricas com as quais terd de lidar e nas
quais se hd de encontrar. ou seja, as regras e costumes da sociedade de que faz parte; e as insti-
tuicdes discursivas que sustentam essa estrutura: teorias cientificas ou interpretagdes de fildsofos
que devem explicar/justificar por que ha em geral uma ordem, a que lei geral obedece, que princi-
pio pode justifica-la, por que razéo € esta a Ordem estabelecida e nao outra (FOUCAULT, 1985, XV).
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Fantastica como instituicdo discursiva contribui para desnaturalizar
seu discurso moral, a0 mesmo tempo em que serd identifica a ori-
gem de outro discurso normativo em seus primérdios: a ciéncia.

Outra afinidade entre essa andlise e a obra de Foucault
encontra-se na questdo proposta: identificar a ascensao da ciéncia
sobre a metafisica e a religido, como instituicdo que a representava
como discurso normativo. Para que a hipdtese se confirmasse foi
necessario ir ao encontro dos estudos foucaultianos sobre a ciéncia
e a normatividade no século XIX, que deveria se amparar, principal-
mente, na distdncia dos discursos metafisicos: a partir do século
XIX uma proposigdo médica perdia autenticidade e se tornava algo
externo a medicina (ciéncia), assumindo status de fantasia individual
ou crendice popular, se pusesse em jogo nogdes ao mesmo tempo
metaféricas, qualitativas e substanciais (FOUCAULT, 1985, 36)“,

Seguindo, portanto, o novo lécus proporcionado a medicina
e aos cientistas pela institucionalizagédo da ciéncia, o autor relata a
separacao essencial entre o metafisico e o cientifico, a crenca e a
verdade, no processo de detec¢do de doencgas e na formulagao da
cura. A sanidade - e com ela o real, o bom, o correto, o normal -
passavam a ser exclusivos do saber médico, como também a ele
seria atribuido poder discursivo de dar forma-realidade a doenga,
insanidade, ilegal, incorreto e anormal.

Uma outra importante ferramenta de andlise: aquela a par-
tir da qual se identificam herdis e monstros, norma e subversao,
é Le Récit Fantastique - la logique de l'incertain (1974) de Irene
Bessiere, onde transparece uma perspectiva foucaultiana de andlise
da normatividade dirigida ao estudo do Fantastico. Aproximando a
narrativa fantastica da Ordem das leis representada pelo Discurso,

46 [Nossa tradugdo] a partir du XIX e siecle, une proposition n‘était plus médicale, elle tombait « hors
médecine » et prenait valeur de fantasme individuel ou d'lmagerie populaire si elle mettait en jeu
des notions a la fois métaphoriques, qualitatives et substantielles ;
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a autora compreende que a ficcionalizagdo de elementos sociais
compreendidos como desordem na ficgdo fantéstica, deva ser consi-
derada como mais um discurso moral.

Assim, o artificio de representagdo de uma realidade disté-
pica, em que o presente é assolado por alegorias, monstruosidades
e desvios representa de fato um artificio retérico, que instala o estra-
nho para melhor estabelecer a censura (BESSIERE, 1974, 28). Dessa
maneira a autora se acerca da narrativa fantastica como uma instan-
cia discursiva que compreende como auto-posicionada ao lado, e
em justificativa da Ordem.,

Dando seguimento a desconstrucdo foucaultiana, sua anti-
nomia tético (ordem, normal) e antitético (desviante, anormal) pode
colaborar na identificagdo do que seria o Discurso da Ordem e Poder
e aquilo que a sociedade considera perigoso, desviante, e pretende
desmerecer e negar, tal como representado por esse discurso dubio
- e ainda assim normativo - que € a narrativa fantastica.

Estas sdo as ferramentas através das quais esta anélise péde
ler, para além dos monstros e dissabores do universo ilimitado da
narrativa, aquilo de que ela se propde falar: seus contextos intra e
extra discursivos. Se o texto sempre dialoga com outras obras e
referéncias, no caso do Fantéstico, especificamente, ele se propde a
materializar uma guerra contra os inimigos morais de uma sociedade
- e destarte nos proporciona visualizar o que essa sociedade teme, e
os valores de que compartilha e/ou, Ihe sdo impostos.

N3o se pode negar a essa sociedade a liberdade de duvida,
ou mesmo de afronta a norma: o monstro se enraiza frequentemente
nestas dulvidas; ndo se deve, porém, subestimar o poder disciplina-
dor/moral do discurso Fantastico - haja vista a longevidade deste
recurso, a narrativa sobrenatural, como fonte de exemplos. E este
o "monstro” a ser cagado pela anélise: o Discurso da norma e os
lugares que ele ocupa, desde a moral comportamental e religiosa,
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percebida como natural pelos herdis de Frankenstein e O Médico
e 0 monstro, até 0 momento em que a norma se institucionaliza em
torno das praticas e do discurso cientifico, representado por van
Helsing em Dracula. Trata-se de uma diagnose bem fundamentada, e
os trabalhos de Foucault bem o demonstraram, do processo de insti-
tucionalizagao da ciéncia como Ordem e moral, durante o século XIX.

Ao propor uma contextualizagao intra e extra literdria, esta
andlise se ampara no conforto da amplitude da categoria Discurso,
tal como apresentada na desconstrugao francesa. Por este termo
associam-se sem prejuizo diversas instancias como a literatura e a
histéria, a fala do poder e as representagdes nao verbais, tendo por
elemento comum o referir/narrar/dizer algo ou sobre algo. E assim,
portanto que este trabalho comparativista recorre a diferentes ins-
tancias discursivas como logoi necessérios para complementar as
lacunas da narrativa que se esté elaborando.

O discurso que pavimentou a possibilidade de uma ciéncia
todo-poderosa serd o tema dos préximos capitulos.
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Como conceber que o homem, criado
a imagem de Deus, ndo fosse nada
mais que um macaco modificado?
Diante da escolha entre macacos

e anjos, os opositores de Darwin
tomaram o lado dos anjos.

(Eric J. Hobsbawn A Era dos Impérios)
(Grifo nosso)

Montesquieu diz dos ingleses que
“eles foram os que mais progrediram
de todos os povos do mundo em
trés coisas importantes: na religido,
no comeércio e na liberdade” Néo
serd possivel que sua superioridade
comercial e a sua adaptagdo

a instituigées politicas liberais
tenham algum ponto de contato
com esse grau de religiosidade que
Montesquieu observou entre eles?

(Max Weber A Etica protestante e o
espirito do capitalismo)
(Grifo nosso)
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ENTRE ANJOS:
A ETICA PROTESTANTE E A SOCIEDADE VITORIANA

As questbes apresentadas na epigrafe ddo o tom deste capi-
tulo, que discorre sobre como a Inglaterra vitoriana assumiu como
moral social o idedrio repressivo do puritanismo protestante, e as
reverberagdes destas préticas no cotidiano e sociedade. Como ja
colocado, a relagdo entre o discurso moral (representado na litera-
tura fantastica) e o lugar de poder discursivo - inicialmente a reli-
gido, posteriormente a ciéncia - sdo aspectos centrais na Sociedade
Vitoriana, principalmente no tocante a normatizagdo dos subalter-
nos: a mulher, o estrangeiro, o louco. Por trds de aspectos apresen-
tados como morais e cientificos: a repressdo sexual e a moralidade
exacerbada, encontra-se uma normatividade que deve, e muito, a
ética protestante que Max Weber identifica de maneira eficiente em
A Etica Protestante e o Espirito do capitalismo (WEBER, 1981); e
gue se transmuda em Dracula, em discurso meta-religioso represen-
tado por van Helsing.

As origens dessa Inglaterra puritana recuam a Revolugdo do
século XVIl apds uma verdadeira guerra civil religiosa, como descrito
por Cristopher Hill em O mundo de ponta-cabeca - ideias radicais,
em que diferentes posigoes politico-religiosas se digladiaram até a
vitdria final do puritanismo burgués (HILL, 1987). Tao logo assumiu
o lécus discursivo do poder o puritanismo universalizou seus valo-
res repressivos e austeros, como também reformulou o estatuto das
familias na sociedade: o controle moral dos elementos mais simples
aos mais destacados era essencial, uma vez que toda familia seria
uma célula do grande corpo nacional e, portanto, também responsa-
vel pelo estatuto moral da Nagéo.
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O contempordneo socidlogo Max Weber reporta de forma
quase testemunhal a importancia da ldgica religiosa inglesa no
desenvolvimento do capital interno, e a relagdo entre a moral daf
advinda e o sucesso econémico e social dessa Nagao. Afirmando
que as forgas magicas e religiosas, e os ideais éticos de dever deles
decorrentes sempre estiveram no passado entre 0os mais importantes
elementos formativos da conduta (WEBER, 1981, 11), conclui que o
desenvolvimento religioso vivenciado no século XVII tivesse impor-
tante papel no desenvolvimento inglés.

Em A Etica Protestante e o espirito do capitalismo busca
na experiéncia da Inglaterra as raz0es de seu desenvolvimento eco-
némico, partindo da premissa de uma importancia central da religido
no desenvolvimento de uma sociedade. O ponto de partida assumido
€ a crenga em uma relagéo direta entre o catolicismo aleméao e seu
atraso econdmico. A partir dai, conclui que o protestantismo fosse o
grande segredo do sucesso inglés.

Ele identifica varias razdes, que reduzimos a oito tépicos:
1 - Repldio ao 6cio*

[Para um inglés] A perda de tempo é o primeiro e o
principal de todos os pecados. A duragédo da vida é
curta demais, para estabelecer a escolha do individuo.
A perda de tempo através da vida social, conversas
ociosas, do luxo, e mesmo do sono além do necessario
para a salde [seriam desvalores a serem substituidos
pelo melhor aproveitamento do tempo, considerado]
absolutamente indispensavel do ponto de vista moral
(WEBER, 1981, 112) (Grifo nosso).

47 A maioria dos personagens de Dracula esta sempre em busca de ocupar seu tempo de forma sa-
lutar; menos aqueles ndo-téticos, como Lucy, Renfield, e Dracula, além da excecdo feita a nobreza,
representada pelo Lord Godalming. Todos eles sofrerdo direta ou indiretamente (no caso deste
(ltimo) por seus pecados.
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2 - O trabalho como pratica da ascese e justifica-
tiva religiosa da vida:

A énfase no trabalho fisico ou mental mais duro e cons-
tante. De um lado o trabalho é o velho e experimentado
instrumento ascético, [..] preventivo especifico contra
todas as tentacdes que o puritanismo agrupa sob
a denominacédo de “unclean life™® [..], mas o mais
importante é que o trabalho constitui... a propria finali-
dade da vida. [...] A falta de vontade de trabalhar é um
sintoma de auséncia do estado de graca (WEBER, 1981,
112-13) (Grifo nosso).

3 - A sexualidade matrimonial ascética*, voltada para
a Gléria Divina, de acordo com o mandamento “Crescei e
Multiplicai-vos” (WEBER, 1981, 113).

4 - O trabalho como vocagédo (religiosa)®, servindo
como treino moral, e prova do estado de graga. Néo é tra-
balho em si, mas um trabalho racional, uma vocagéo que é
pedida por Deus (WEBER, 1981, 115) (Grifo nosso).

5 - Repudio da ostentacgéo, e valorizagdo do “self made
Man"s' como destaca o autor: “God blesseth his trade” *
€ uma observagao corrente sobre aqueles homens bons,
que aproveitaram com éxito as oportunidades divinas
(WEBER, 1981, 117) (Grifo nosso).

6 - Riqueza como representagcdo do cumprimento
de dever e religiosidade: como o empreendimento
de um dever vocacional, ela ndo é apenas moralmente
permissivel, como diretamente recomendada (WEBER,
1981, 116) (Grifo nosso).

48 Lembremo-nos do terror do significado de tal palavra unclean, quando Mina se percebe contami-
nada pelo vampiro.

49 0 casal modelo, os Harker, sdo a prova cabal desta afirmagao.

50 Aqueles que trabalham, em Dracula, o demonstram, na forma como encaram suas profissées -

Jonathan, e os Doutores Seward e van Helsing que encaram o trabalho como uma vocagao e quase
um sacerddcio.

51 Gragas aos seus esforcos, Jonathan consegue enriquecer por ser herdeiro de um patrao sem filhos,
que muito o estimara.
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7 - Racionalismo empirista também como manifesta-
cdo religiosa e o repudio as superstigdes, magia e artes
(sem objetivo religioso)®% [consideravam-se repudia-
veis] [..] todas as manifestagées de um comportamento
irracional e sem objetivo, e, portanto, ndo ascético nem
agradavel a Deus, mas apenas aos homens (WEBER,
1981, 121) (Grifo nosso).

8 - Restricdo ao consumo e liberalizagdo da busca da
riqueza com o objetivo de acumulagdo: Combinando
esta restricdo do consumo com essa liberagdo da pro-
cura de riqueza, € dbvio o resultado que dai decorre: a
acumulacgéo capitalista* através da compulsdo ascé-
tica a poupanga (WEBER, 1981, 124) (Grifo nosso).

A obra de Weber tornou-se rapidamente um cléssico origi-
nando uma nova vertente tedrica de andlise social. Seu trabalho é o
primeiro a identificar a importante relagé@o entre ética protestante e
capitalismo, cujos pontos essenciais sdo a ascese, o trabalho e o
racionalismo: a sociedade vitoriana vive em busca do divino, a ser
alcancado através do trabalho arduo, a contengéo de todas as pul-
sOes e manifestagdes sensuais e o racionalismo. Totalmente oposto
da assim considerada venalidade e sensualidade catdlicas, religido
considerada como cheia de excessos e de uma espiritualidade
mdgica e teatral. Repudiava-se toda alegria, desejo, écio, fantasia.

O resultado desse esforgo (repressivo) encontra sua imagem
nos seres desviantes, representados nas obras literarias aqui contem-
pladas: trata-se de seres oprimidos entre as pulsdes e a repressao, o
desejo individual e a norma social repressora, que preconiza muito
poucos prazeres além da “satisfacdo” do trabalho/dever cumprido.

A exemplo evocamos uma cena que decide o destino de
Jonathan Harker, e que ilustra o peso do dever em sua moral. No
percurso final rumo ao castelo, viaja com uma senhora catdlica que,

52 Note-se que é neste grave erro que os cientistas representados na Literatura Fantastica teimam
em incorrer, e acabam sempre severamente castigados.
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sabendo do lugar para onde se dirige, implora pelo mais sagrado - o
amor de sua mée, para que ele ndo prossiga viagem. A negativa vem
sem nenhuma hesitagao, afinal ele ndo acreditava em supersti¢cdes
como aquela mulher; além disso, havia uma obrigacdo a cumprir e eu
Jjamais poderia admitir qualquer interferéncia que viesse me causar
hesitacdo (STOKER, 1985, 11-12). Jonathan é a encarnagéo do ideal
vitoriano em seu ascetismo, racionalismo e devogéo ao trabalho e ao
dever, mais que sagrado, acima até da propria mée.

Numa sociedade assim tdo hermética a fantasia e liberdades,
a ficcao fantastica assume o papel de locus de apari¢des, de expo-
sicdo de tudo que é reprimido, recalcado, proibido pela dubiedade
da moral puritana - que permite ao homem o que nega a mulher,
gue oprime a sexualidade feminina enquanto permite a existéncia
de casas de prazer, que reitera hierarquias vagas a partir de um falso
racionalismo que &, na verdade, retdrico.

No entanto, mesmo que se encerre sempre com uma for-
cada vitdria final sobre a anormalidade e o desviante, o Fantastico ja
terd proporcionado a ele a visibilidade que a dubiedade moral tenta
arrastar para debaixo do tapete. Desde a sexualidade até a segunda
gueda da humanidade, que apéds a perda do paraiso, era agora trans-
formado em um mero “macaco evoluido”

TARZAN.
UMA SOCIEDADE PERDIDA ENTRE "MACACOS”

A época de sua divulgagéo - e por muitos anos apés - a teoria
da evolugao teve uma recepgao conturbada, e rendeu muitos deba-
tes dentro e fora da ficgdo. Foram milhares de paginas dedicadas ao
assunto, inclusive ficcdo, que performava a critica dos setores conser-
vadores, e também como demonstrativo - justificativa (?) da ambigua
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moral vitoriana. O que salta aos olhos nessa polémica é o incdmodo
trazido pelo fim da percepgao addmica da humanidade, substituida a
contragosto e de maneira reticente, pelas ideias de Darwin.

Em A era do Capital (1982), Eric J. Hobsbawn destaca que,
num século de tantas invengdes importantes e de discreta evolugdo
da biologia, as personagens cientificas mais importantes teriam sido
Louis Pasteur e Charles Darwin, principalmente pela ressonancia
social de suas teorias (HOBSBAWN, 1982, 264-67). Sua maior con-
tribuicao, afirma, seria o papel desempenhado na dessacralizagéo
de elementos importantes da religiosidade. A Teoria da Evolucdo
das Espécies desmistificou a origem divina da humanidade, nos
aproximando das bestas; j& Pasteur delegou aos microrganismos o
poder de adoecer e matar, antes atribuidos as forgas misticas. Estas
descobertas retiravam da sociedade inglesa a beatitude de uma ori-
gem e um fim divinos.

O século XIX representou, portanto, um longo duelo entre os
avancos da ciéncia e as tradi¢oes religiosas, duas ldgicas que vinham
de setores distintos: a cientifica, que predominava nos meios cultos,
e a religiosa, que ele identifica como o idioma no qual a esmagadora
maioria da populagdo mundial pensava (HOBSBAWN, 1982, 280). Em
A Era dos Impérios ele pode celebrar, junto com a Modernidade a
vitéria da logica cientifica sobre a religido institucionalizada; mas nao
necessariamente sobre a metafisica.

Isto porque a experiéncia multiculturalista produzida pelos
encontros coloniais fez com que o desconhecido e o incompreensivel
se tornassem mais populares do que ja tinham sido desde o inicio da
época romantica. Essas novas crengas e saberes encantavam setores
mais ilustrados, representando também uma rejeicdo da ciéncia e de
todos os seus métodos®® (HOBSBAWN, 1989, 357). Uma verdadeira

53 Ressaltemos aqui, que o Fantéstico é o territdrio privilegiado de demonstracao de tais aspectos:
seus autores se interessaram pela alquimia, a mitologia pagé e o misticismo popular, posterior-
mente representados nos controversos personagens cientistas.
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voga ocultista tomou a Europa do século XIX, derivada da proximi-
dade imperialista do Oriente exdtico (SAID, 1990, 54). Essa convivén-
cia entre diversas légicas foi registrada por varias obras literarias do
periodo%4, momento que muito bem se ilustra pela criagcdo de uma
ciéncia espirita por Allan Kardec, onde se associam de maneira inu-
sitada a crenga metafisica na existéncia de espiritos e as nogdes de
ciéncia experimental. Outro bom exemplo, agora na ficcédo, é o nosso
cientista metafisico, van Helsing, que também reline métodos cienti-
ficos e crengas populares.

E importante perceber que, nesse processo, a igreja tradicio-
nal cede o l6cus discursivo de poder sobre a moral para a ciéncia,
cuja justificativa se da pelo bem estar fisico individual e social; como
efeito desse tramite € passada a ciéncia a fungéo de regular ou acon-
dicionar os marginalizaveis, a mulher, o louco, o estrangeiro etc. Nada
mais racional que regulamentar o comportamento humano através
das praticas médicas, acumulando a sanitarizagdo e a fungdo de
policiamento comportamental. Com destaque, nesse momento, para
o controle das mulheres, “rainhas do lar” e assim epicentro social.

O vitorianismo estabeleceu uma separagao entre sexos des-
conhecida anteriormente. Em estudo sobre os excluidos do capital:
incluindo as mulheres, Michele Perrot (1991) atenta para a equidade
entre homens e mulheres inglesas no século anterior, tanto no tra-
balho quanto nas tavernas. A autora atribui as distingdes de espago
feminino e masculino ao século XIX e as formas sociais implantadas
pelo novo modo de vida urbano e industrial (PERROT, 1991).

54 A exemplo de A cidade e as Serras de Eca de Queiroz, onde o personagem Jacyntho, um portu-
gués encantado pelas novidades francesas, descreve Paris: como um campo fértil para todos os
ismos, povoada por uma bicharia herética. Retornando a Portugal, ele afirma ter descido de todas
essas nuvens vas, optando por pisar um chédo mais seguro, mais fértil, e sem a volatilidade das
modas intelectuais francesas (QUEIROZ, 1901, 132-135). O trecho ocupa quatro paginas que descre-
vem varios ismos, entre religides e ideias que vdo se sucedendo entre Wagnerismo, Renanismo.
Tolstoismo, Culto da Beleza etc.

92



SUMARIO

Tais habitos surgem ao longo do século, sugeridos pela modi-
ficagdo dos espagos e tempos sociais, e com a ajuda das prédicas
sanitaristas. Lentamente a medicina e os médicos vao adentrando os
lares e expurgando cidades e casas (HOBSBAWN, 1989, 352). Outro
exemplo importante foi a perseguicdo as curandeiras e parteiras,
dessa vez mais feroz que a época da Inquisigdo. Juntamente com a
defesa de um espago da ciéncia, relegava-se a mulher a seu lugar
inferior na escala social, de uma sé vez.

Também a pobreza era elemento a ser ordenado.
Separaram-se bairros, a exemplo da Franga, com seus Boulevards:
populacgdes inteiras foram removidas dos grandes centros, na busca
da "higienizagdo” moral, social e fisica. Bairros populares e bordéis,
vizinhos, sédo vitimas da restrigdo ao uso dos prazeres, com as justi-
ficativas médicas da sifilis, do onanismo, promiscuidade etc. (Perrot,
1991). Esse modelo se espalhou pelas grandes capitais europeias,
aqui chegando no inicio do século XX com a Reforma Pereira Passos
de 1904, destinada a sanitarizar e moralizar o centro do Rio de Janeiro.

Autores como Utta Ranke-Heinemann (1996)%° e Michel
Foucault (1990), destacam os horrores da violéncia médica contra
as mulheres, que previam praticas “sanitaristas” hediondas como a
esterilizagdo de mulheres e a extirpagao de clitéris. A posicao geral
em torno de seu comportamento - lado a lado com os alienados
- era de que se buscassem melhores formas de controla-las, pois
era inquestionavel a incapacidade das mulheres de se gerirem, tanto
social, quanto sexualmente. Curiosamente, porém, esses seres "irra-
cionais” seriam responsabilizados pelo crime de adultério; j& quanto
aos maridos, nao havia regras.

55 0 livro de Uta Ranke-Heinemann. Eunucos pelo Reino de Deus: mulheres, sexualidade e a Igreja
Catdlica (RANKE-HEINEMAN, 1996), relaciona a misoginia milenar desenvolvida pela instituigdo
catdlica e as dificuldades vivenciadas pelo sexo feminino no dia a dia; sendo os preconceitos e
violéncias sempre respaldados pela justifica religiosa.
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Lentamente na Inglaterra vitoriana, elas vao sendo retira-
das do cendrio social, a partir da divisdo do trabalho nas classes
médias e altas. Como nos relata Hobsbawn em capitulo intitulado
“A Nova Mulher” (HOBSBAWN, 1988), somente a pobreza extrema
servia de justificativa para que mulheres casadas trabalhassem
fora; para as solteiras (como Mina) e vilvas nao havia restrigoes.
Mas a mulher casada que insistisse em deixar seu “reino domés-
tico” seria considerada “lUbrica e imoral’, pretendendo ser homem
(HOBSBAWN, 1988, 281).

Na segunda metade do século XIX (e Dracula é caudatario
destas mudangas) os avangos cientificos impelem a universalizagao
da educagéo; até a mulher é dado que aprenda algumas poucas
letras pois, se por um lado deve ser mantida ignorante, por outro
necessitava ensinar os filhos homens. Gragas a essa preocupagdo
pedagdgica, e apesar das “certezas médicas” da inaptidao femi-
nina para o conhecimento, os liceus e escolas para mogas vao se
popularizando: sempre muito controlados e repletos de aulas de
etiqueta e boas maneiras.

A voga da educagdo feminina se populariza ao ponto
de incomodar: as mogas universitarias sofrem pesadas criticas
(HOBSBAWN, 1988). O “perigo” era real; ao fim do século as jovens
que tém acesso ao ensino superior acessam condigdes financeiras
invejaveis, assumindo posi¢coes de mando e modos de vida livres e
independentes, com relagdes amorosas ndo maritais, e sem filhos.

Um movimento (ou um fato) datado dos anos 1880, identi-
ficado por New Woman referia estas novas mulheres, totalmente
distantes de suas antecessoras vitorianas. Sdo consideradas a pri-
meira leva de feministas, e inspiragdo para os avangos de seu sexo
no século XX (LEGER, 1997; STEVENS, 2008). A Nova Mulher foi
uma importante inspiragcdo para Dracula. Suas personagens femi-
ninas sdo alegorias de um embate entre a nova mulher: Lucy e a
mulher vitoriana: Mina.
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Nado bastando as trajetdrias paralelas e diversas das duas
personagens, A noiva de Jonathan também é responsével por dar
voz as criticas de Stoker em relagdo a uma das publicagdes femi-
nistas de maior expressao no fim do século: Mulher Moderna. Mina
confronta o periddico por diversas vezes, sempre defensora da tra-
dicdo. Ela representa a mulher modelar que o autor propde como
alternativa aquelas “Modernas’, pois tem a grande habilidade iden-
tificada por van Helsing, de associar uma cabegca de homem (!) e
um coragdo de mulher.

Stoker seguia na contramao da histéria. Pelo final do século
a postura em relagdo as mulheres - que vinham palmilhando seu
espago - tendeu a mudancas. Reconheceu-se o erotismo feminino
como instancia individual (HOBSBAWN, 1998, 291); o mercado publi-
citério a descobriu como cliente, e a Igreja (que tem ai seu maior staff)
decidiu-se por lutar em prol da mulher, ainda que em uma perspec-
tiva asséptica, (que gira em torno do culto a “Imaculada Conceicgao’,
difundido a partir de meados do século, na Franga) que concede a
mulher a habilidade de ser “pensante’, embora ainda preferencial-
mente assexuada (PERROT, 1991).

A postura das mulheres frente a sua prépria causa era ambi-
gua: ao lado da luta por liberdade sexual, de voto etc.,, as mulheres
ainda sonhavam casar-se e cuidar do lar. Dracula nos traz um retrato
- mesmo que em negativo - da ambiguidade dos desejos sexuais
(Lucy) e aspiracoes profissionais femininas: Mina tao afeita as novas
tecnologias, possuidora de uma sdlida carreira no magistério, esté
decidida a abandonar tudo tdo logo se case, para encerrar-se no
sacrossanto e assexuado lar.

Esse aspecto fica bem destacado quando “seduzida” pelo
vampiro, Mina se desespera por ver despertado uma luxdria ador-
mecida, em detrimento da qual ela preferira sublinhar sua (e de todas
as mulheres) “espontanea” caracteristica maternal:
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Nés mulheres, possuimos no intimo de nosso ser um
espontdneo dom maternal que nos eleva acima das
coisas mais triviais da existéncia, desde que esta
dadiva seja despertada. Foi assim que senti a volumosa
cabega desse homem [Arthur] torturado pesar sobre meu
ombro, como se ali estivesse a criancinha que um belo e
almejado dia viverd em minhas entranhas, e eu acariciei
0s seus cabelos, pensando em meu futuro filho. Eu jamais
poderia imaginar uma sensagdo de transferéncia [termo
freudiano] mais curiosa e deleitavel [e incestuosa também,
diga-se de passagem] (STOKER, 1985, 288) (Grifo nosso).

Assim, enquanto as relagdes de Lucy (a Nova e "monstruosa”
mulher) sdo sempre sexuadas (cortejada por trés homens e sedu-
zida pelo Conde), Mina é a esposa dileta de apenas um homem, e 0
coragao feminino que acalentard maternalmente todos os que dela
se aproximam, incluindo-se o marido. Um instantaneo involuntario
do processo que deseja anular.

CIENCIA, SOCIEDADE E LITERATURA

Os aspectos debatidos podem ser considerados como con-
quistas e/ou 6nus do desenvolvimento cientifico e econdmico, a
partir do angulo que se escolha. Certo é que o século XIX inglés foi
sacudido pelos avangos da ciéncia que se instituia, e do Império que
se consolidava; a sociedade vitoriana flutuava a mercé das desco-
bertas cientificas e de suas consequéncias.

Era entdo com bastante receio que os vitorianos percebiam
cambios em aspectos importantes como religido, moral, costumes,
educacao, trabalho, reformulados de forma contumaz durante o
século. Ao final do XIX, o panorama era bem diverso do inicial, apds
uma revolugao maior e mais rapida do que jamais se conhecera antes.
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As consequéncias da rapidez deste processo se fizeram sentir pela
ambiguidade resultante: a ciéncia se torna a nova ideologia moral,
quando deveria se dedicar ao conhecimento; os costumes se
mesclam entre saber positivo, ressabios religiosos e ocultismo; os
homens se sentem impotentes e as mulheres sobrecarregadas.

Acima de tudo restava uma sensacdo de inseguranca gene-
ralizada em relagcdo ao futuro, desconhecida apenas pela ciéncia
(sem limites sociais ou morais), a grande vencedora desta batalha
representada na Literatura Fantéstica. Suspeigdo: uma &tima pala-
vra para definir as atitudes de uma Sociedade inteira para com os
primérdios desta que viria a ser uma nova “religido”: a ciéncia. O
processo pelo qual ela pdde atingir seu estatuto de mantenedora da
moral, e associada da classe pequeno-burguesa, tornando-se assim
popular, foi longo e dificil; um século se passou para que, finalmente,
esta situacado se tornasse pacifica.
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- Os antigos mestres desta ciéncia
[...] prometeram o impossivel e nada
realizaram. Os modernos muito pouco
prometem. [...] na verdade realizam
milagres. Eles penetram no recéndito
da natureza e revelam como ela opera
em suas fungdes mais secretas. [...]
Adquiriram novos e quase ilimitados
poderes. E podem comandar o

trovdo nos céus, reproduzir nos
laboratcrios os terremotos e
perscrutar o mundo invisivel,

(van Helsing em Dracula)
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Neste capitulo abordamos a personagem do cientista na nar-
rativa fantastica vitoriana, tendo por corpus dois titulos bem conheci-
dos: Frankenstein de Mary Shelley (1818) e O Médico e o Monstro,
de Robert Louis Stevenson (1886). A escolha destas obras recai tanto
por sua posicdo de classicos do género, como pela centralidade da
ciéncia na narrativa. Ambas evidenciam sua posigdo impopular,
sublinhada a amoralidade de seus cientistas, criadores de monstros:
Victor Frankenstein e Henry Jekyll respectivamente, que ameagam a
sociedade no afa de realizar desejos mesquinhos.

O grande sucesso obtido entre os leitores deveu-se em muito
a originalidade e ao bom desenvolvimento das narrativas apresenta-
das; mas ndo seria exagero considerar que cativavam por represen-
tem, em imagens vividas e detalhadas, a relagédo entre os vitorianos
e seus medos; no caso a ciéncia: até mais que dos monstros que ela
engendrava. Considerando-se que o Fantastico se proponha a ser
porta-voz desses medos inconfessaveis, porque muito arraigados
nas emogoes, crengas e imagindrio, o que se destaca nas obras é o
receio da amoralidade cientifica.

A obra de Shelley (1818), escrita em curtissimo espago de
tempo, e tendo por autora uma mulher ainda muito jovem e inex-
periente (tanto na vida, quanto na arte) apresenta uma narrativa
relativamente simples, com personagens estereotipados e uma
mensagem moral. Em 1886 temos um trabalho mais refinado (ndo
sé pela maturidade e habilidades de Stevenson, mas também pelo
desenvolvimento do género), com personagens complexas e uma
narrativa que aprofunda a discussdo moral em nivel maduro, o que
avulta facilmente na comparacao entre os dois livros.

No espago temporal que separa os dois livros, muitas
mudangas ocorreram no ambito social, como ja visto; também as
representacdes do cientista, macabros protagonistas das obras, a
figuracéo e o l6cus sofreram cambios. Este capitulo busca compre-
ender como e por qué.
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VICTOR FRANKENSTEIN:
0 CIENTISTA QUE QUERIA SER DEUS

A histéria de Frankenstein é bastante conhecida, gracas
aos efeitos do cinema que tornou cldssica a personagem do “cien-
tista louco” Esse processo levou a acréscimos que terminaram
por reconstruir a histéria, inserindo elementos que nao estavam 14
originalmente e que subverteram os sentidos, inclusive morais, da
narrativa. A exemplo cito os maquindrios, e o uso de eletricidade,
eternizados pela sétima arte. Essa paraferndlia criada pelo século XX
traduzia uma histéria do inicio do século XIX para uma audiéncia ja
acostumada aos feitos cientificos e seus laboratérios; dai a énfase na
tecnologia, e na eletricidade.

Na obra original, contudo, ndo ha explicagdo clara para o
momento em que o homunculo, criado em laboratério através de
préticas necromantes, passa a viver. Os leitores de Shelley estavam
ainda muito préoximos dos antigos saberes e magia; 0 comporta-
mento desse cientista nelas se inspira, emulando um misto de alqui-
mia e magia negra muito distante do comportamento cartesiano de
seus contemporaneos investigadores da natureza.

Esse fato é apenas um dos elementos que parecem refe-
rir que, em 1818, os leitores ingleses sequer tinham uma imagem
clara do que fosse um cientista e suas praticas; mas os laboratérios
misteriosos e a lida com cadéveres, muito comum nos estudos de
medicina e biologia, podiam ser considerados indiciais de alguma
"trapalhada pouco cientifica’

A narrativa de Frankenstein poderia ser um romance de
costumes, ou sobre as aventuras de um jovem abastado, se nédo
fosse seu compromisso com préaticas noturnas em busca da gléria.
As escolhas que levam a dizimagdo de sua familia, em nome da
eternidade nos anais da ciéncia, apontam para uma caracteristica
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comum entre os cientistas: 0 amor da posteridade, a Hybris grega.
Victor é, talvez, um herdi tragico.

Desde o inicio é informada a condicédo privilegiada deste
jovem Victor Frankenstein, genebrino de familia abastada, que gra-
cas a estes recursos pdde estudar no mais importante centro de
estudos de medicina na Alemanha. A origem distante e a grande
fortuna parecem ser recursos que proveem a liberdade de compor
um personagem totalmente sem escripulos: narrada na primeira
pessoa, sua experiéncia se propde como um alerta aos demais cien-
tistas, desde o companheiro de viagem com quem divide os ultimos
momentos no Polo Norte.

A narrativa se inicia por um frame - uma narrativa dentro de
outra - em que um jovem cientista Robert Walton escreve em didrio
e cartas a narrativa de sua preparacdo e viagem para conquistar o
Polo Norte, ainda inexplorado. Como Victor, ele renunciou a vida e
riqueza pela gldria; e também como ele, pés em perigo a vida de
vérias pessoas (0s marinheiros que o acompanharam na viagem),
em busca de suas aspiragoes.

A existéncia de Walton e o paralelismo com as desventuras
do médico traz uma mensagem clara: em vdrias areas do conhe-
cimento ha pessoas que em busca da gléria renunciam a moral,
e ameacam as vidas de seus semelhantes. Ndo por acaso, Victor
Frankenstein serd o companheiro de viagem de Walton, buscando
encontrar e aniquilar sua criatura. Os dois rapidamente se sentem
préximos, e a derrocada final de ambos - Frankenstein nao con-
segue vencer a criatura, e Walton também nado tem esperancgas de
sair vivo da expedigdo - sublinham o elevado custo da inovagéo
(e da gléria) cientifica.

Perceba-se que, durante toda a narrativa, Victor é escravo de
seu desejo de sucesso. Mesmo no Polo Norte, encarando o fim de
uma vida dedicada a cagar e destruir o monstro que é seu pecado, ele
nao se arrepende. O ser que ndo tem nome - e, portanto, o cientista é
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aquele que cria o inominavel - vem sendo perseguido por ele desde
a Europa, como contricdo de seu pecado imperdodvel de desejar
recriar a vida em laboratério.

A luta é renhida e o cientista ndo sabe se sobreviverd; em
seus Ultimos momentos oferta ao capitdo do navio a narrativa de
sua vida (e gléria), que seré conservada/divulgada em uma das carta
de Walton a irma distante. O objetivo de remissdo do protagonista é
claro: a memdria do desastre causado deve ser exemplo para seus
sucessores, alertando sobre os perigos de uma ciéncia amoral.

A narrativa de Victor segue uma cronologia, desde a infan-
cia numa familia aristocratica em Genebra, passando pelos estu-
dos autodidatas de ocultismo e alquimia, e finalmente medicina na
Alemanha. Na faculdade Victor era criticado pelo interesse ocultista
e praticas pouco ortodoxas. Assumindo a posi¢ao de paria - e bem
guarnecido de fundos - o jovem dedica-se a recriar a vida em labo-
ratério, o que se realiza de forma inexplicada. A simples existéncia
do monstro traz panico ao jovem cientista, que o abandona a prépria
sorte. Esse abandono cria uma inimizade entre os dois que custard
muito caro ao cientista e a sua familia.

Desde este momento, o ser (¢ como seu criador a ele se
refere) acompanha de longe as peripécias de seu criador, enquanto
vai aniquilando seus entes queridos. Vivendo sozinho e errante,
geralmente tratado com desprezo e violéncia, a criatura tem em sua
vida um momento de excegao, em que recebe compaixdo humana e
compreende a existéncia da bondade.

Num momento de reencontro com o criador, o Ser se
demonstra humanizado, possuidor inclusive de senso moral. Sua
trajetéria emula o desenvolvimento da sociedade - a descoberta dos
alimentos na floresta, do fogo, posteriormente da escrita e leitura,
sociabilidade e moral. A proximidade com os humanos, no entanto,
sempre termina em repudio, embora haja raros encontros que vao
humanizando o “monstro"
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Neste encontro, ele pede ao “pai” que Ihe dé uma compa-
nheira. O cientista, porém, ja arrependido de suas peripécias, assume
o dever moral de encerrar seus experimentos, pelo temor do perigo
de uma populagédo de monstros para a humanidade. A matanga con-
tinua - agora a esposa, depois o0 melhor amigo, e indiretamente o pai
de Victor, sdo sacrificados pela vingancga da criatura.

E assim que se perseguem até o Polo Norte, onde Victor
espera finalizar seu drama e redimir-se de sua infinita culpa e pesar;
a morte prematura deixa em aberto o final. Nao se sabe o que houve
com o monstro. A narrativa é seu verdadeiro legado, seu clamor por
uma ciéncia moralizada.

A ambiguidade, no entanto, perpassa toda a obra e dizeres
de Frankenstein. H4 uma constante crise entre o interesse pela cién-
cia - trata-se do primeiro livro de ficgao cientifica j& escrito na lingua
inglesa, e as crengas morais compartilhadas por Shelley e seus con-
temporaneos. A civilizagdo e a barbérie, a ciéncia e a moral, seguem
paralelas e ameacando uma a outra, exatamente como o cientista e
seu monstro. Shelley constréi seus herdis cientistas e desbravadores:
Frankenstein e seu pupilo, o capitdo Walton - para melhor estabele-
cer a censura a mesma.

Comecemos pelo Dr. Victor Frankenstein: personagem titulo
e “cientista maldito” da obra. Ele nos é apresentado primeiramente
como “um europeu” (SHELLEY, 1988, 18) e essa designagédo nao é
nem aleatdéria, nem casual: ser europeu em meio a uma tempestade
no Polo Norte é representar a civilizagdo em meio a barbarie.
Essa apresentacdo vem do narrador, o capitdo Walton, que logo se
revela um duplo do protagonista, tendo dedicado sua vida a gléria
cientifica: a conquista do Polo. Como Vitor, paga caro por sua obs-
tinagdo: um motim de marinheiros o deixa abandonado no navio,
tendo por companhia o moribundo doutor.
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Sua profissao de fé na ciéncia é a assung¢ao de sua equivaléncia

ha um amor, uma crengca no assombroso inserida em
todos os meus projetos, que me coloca distante dos
caminhos normais dos homens, impelindo-me para
0 mar bravio e para as regides desabitadas que estou
prestes a explorar. [..] o prazer com que eu sacrificaria
minha fortuna, minhas esperancas e minha prépria exis-
téncia para levar a bom termo minha empresa. A vida ou
a morte de um homem seria um preco infimo a pagar
pelo conhecimento que eu buscava e pela vitéria
sobre as forgas da natureza hostis a espécie humana,
que esse conhecimento legaria a posteridade (SHELLEY,
1988, 14-21) (Grifo nosso).

O encontro entre estes semelhantes deverd promover trocas
entre a experiéncia e a juventude, a narrativa moral e a monstruosi-
dade, que transitam entre o cientista e sua criatura. Deste encontro,
e através do compartilhamento de experiéncias que dd origem a nar-
rativa, Walton deveria ser o primeiro convertido pelo arrependimento
e apostasia cientifica de Frankenstein. Esse é o objetivo inicial

- Tal como fiz outrora, vocé busca conhecimento e
sabedoria; e espero que a satisfacdo desses desejos
nao venha tornar-se uma serpente que lhe inocule seu
veneno, como a mim sucedeu. [..] imagino que possa
tirar algum proveito moral da minha histéria (SHELLEY,
1988, 23) (Grifo nosso).

Na Modernidade o pacto faustico abandona a figura demoni-
aca para responsabilizar a ambigdo dos cientistas, cujos escripulos
(e humanidade) sao imolados na busca da gléria e do saber. A par-
tir de entdo ha que ser um cientista quem cria o monstro, perso-
nificando uma ciéncia vista como inescrupulosa; metaférica pogéo
embriagadora a sede do saber cientifico, quando nédo dirigida para
o bem comum, representa uma espécie de loucura - outro grande
temor do século XIX (SHELLEY, 1988, 21-2).
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As duas personagens representam momentos distintos de
uma mesma busca pela gléria. Em decorréncia, estdo fadados a des-
tino semelhante: ser confrontados pelo resultado de sua ambigao.
Portadores de grandes aspiragdes: Frankenstein criou a vida, e o
capitdo conquistou o Polo - eles compartilham também das desven-
turas resultantes: o atormentado e moribundo doutor é perseguido
pelo remorso e pela prépria criatura; seu companheiro foi abando-
nado no deserto de gelo por uma tripulagdo amotinada.

A existéncia do capitdo Walton reafirma a ameaga constante
da ciéncia sobre a vida humana. Ele dé continuidade as desventuras
de Frankenstein, ainda que num campo distinto - o da geografia.
A mensagem, porém, é clara: ndo podem conviver no mesmo lado
a ciéncia e o monstro; a gléria e a humanidade, o tético e o nédo-
-tético. A chave do enigma estd nas escolhas, como se verd pela
narrativa infeliz. Se no inicio da histéria os termos se posicionam
de maneira desejavel: positividades ao lado do médico e negativi-
dade ao lado do monstro, durante o percurso ha um cambio gragas
a capacidade de escolha e reiterada inconsequéncia cientifica dos
cientistas, que invertem a antinomia inicial de forma a confundir e
deixar lacunas e ciladas.

Uma simples questao reuniria em si todas as respostas: o que
busca Frankenstein ao iniciar suas pesquisas, 0 que move seus esfor-
¢os? Seria capaz de interpretar corretamente as relagoes entre moral
e ciéncia, escolhendo de forma adequada? Mary Shelley deixa pistas
claras desde o principio, em uma indcua autodescri¢édo de Victor

Sou cidaddo de Genebra e pertengo a uma de suas
mais ilustres familias. Meus antepassados, durante
muito tempo, haviam sido conselheiros e altos servi-
dores do Estado, tendo meu pai, inclusive, exercido
varias fungdes publicas, em cujo desempenho firmara
reputagdo honrada. Erarespeitado por quantos o conhe-
ceram, gragas a sua integridade e dedicacédo publica
(SHELLEY, 1988, 25) (Grifo nosso).
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A forma como o narrador descreve seu pai e seu carater
honrado, demonstra seu conhecimento do que seria ético e tético
na sociedade: honradez, integridade e dedicagdo publica, sinbnimos
para o respeito ao semelhante e as regras que ordenam a sociedade.
Seria Victor naturalmente seu herdeiro?

A resposta se explicita na apreciagado de outra personagem
de seu circulo, também portador de grande integridade moral: o
amigo Clerval a quem Victor descreve como um seu oposto. Ainda
que compartilhem a idade e interesses, suas ambicdes estdo em
outro lugar: Clerval preferia ocupar-se do aspecto moral das coisas.
[...] Almejava tornar-se um daqueles que deixaram nome na historia,
como arrojados ou ditosos benfeitores da humanidade (SHELLEY,
1988, 31) (Grifo nosso). Frankenstein estd ciente de que existe uma
possibilidade de escolha para os ambiciosos da imortalidade social:
a benfeitoria a humanidade.

Porém, nada pode estar mais distante de suas inclinagdes,
obcecado pelos segredos dos céus e da terra. Independente do tema
gue o absorvesse, fosse a substancia das coisas, 0 dmago da natureza
ou 0s mistérios da alma, seu avassalador desejo de conhecimento
sé se satisfaria na descoberta das origens, que ele identifica como
segredos metafisicos (SHELLEY, 1988, 31) (Grifo nosso).

O jovem pesquisador nao tem escrdpulos nem na escolha
de temas, nem quanto a literatura de que se utiliza. Porque o que
ele descreve de maneira suave como metafisica é, na verdade, uma
curiosidade pelo ocultismo. Seguia conscientemente na contramao;
retornando a um ponto anterior ao seu tempo, pugnava por uma
excentricidade considerada pelos seus mestres algo risivel, frente ao
moderno sistema cientifico. A Metafisica perdera espago para a cién-
cia experimental, cujos alicerces seriam mais robustos que a doutrina
antiga, visto que os conceitos desta eram utopicos, ao passo que o0s
da moderna eram reais e praticos (SHELLEY, 1988, 33).
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Portanto, ja de partida o jovem cientista se demonstra diri-
gido a temas mais “utdpicos”: a riqueza era uma finalidade secun-
daria, mas quanta gléria haveria de coroar a descoberta que per-
mitisse banir a doenga do organismo humano, tornando o homem
invulneravel a todas as mortes, salvo a provocada pela violéncia!
(SHELLEY, 1988, 34) (Grifo nosso). Nenhum dos valores comuns -
riqueza, honra, moral, o seduzem: é a imortalidade, fisica e social, que
o seduz. A vaidade exacerbada que o faz tentar ser maior e atentar
contra as forgas metafisicas: (Natureza, Deus) é que o torna vitima
destas mesmas forgas, na figura do monstro por ele criado.

Como o Prometeu a qguem é comparado no titulo®, o jovem
Victor enfrenta os deuses e a natureza; no entanto, para esse
Prometeu Moderno, o fogo do conhecimento se demonstra peri-
goso, porque se alastra e devora os humanos. O conhecimento pode
agir como um parasita que destréi seu portador, pois tem uma vida
propria e uma sede implacdvel, conclui o monstro em conversa com
seu criador: como € estranha a natureza do conhecimento! Ele ape-
ga-se a mente, uma vez adquirido, e ali fica como o liquen na rocha
(SHELLEY, 1988, 115) (Grifo nosso).

De fato, o poder do conhecimento sobre um carater ambi-
cioso como o de Frankenstein dirige necessariamente ao mal,
a quem se associa de bom grado: a evocagdo de espiritos ou
deménios, o exorcismo, eram promessas prodigamente esbanjadas
pelos meus favoritos, que eu procurava tornar realidade (SHELLEY,
1988, 34) (Grifo nosso).

Paradoxalmente o monstro se identifica do lado moral. Na
narrativa de suas desventuras, destaca a experiéncia de acompanhar

56 Prometeu € reconhecido como o titd que proporcionou a humanidade a civilizagdo. 0 fogo que
trouxe dos deuses - e que iguala homens e divindades - é um fator civilizador, que proporciona
aos homens a submissao da natureza (VERNANT, 2018; VERNANT & VIDAL-NAQUET, 2014). Esse
caréter industrioso do it faria dele um personagem caro ao industrialismo moderno, considerado
por Karl Marx como fomentador do progresso (BERMAN, 1989).
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a distancia uma familia bem pobre, mas moralmente impecavel, atra-
vés da qual aprendeu rudimentos de moral e habilidades sociais;
a forga da unido entre seus membros, seu convivio amoroso fé-lo
desejar também para si iguais com quem formaria sua prépria socie-
dade (SHELLEY, 1988, 116).

A soliddo é a grande queixa deste inomindvel, fruto da
ambicdo desmedida de um homem que se torna uma caricatura do
poder divino de criar, mas ndo tem a mesma habilidade de nomear.
Nao é preciso dar nome a alguém ao qual ninguém pretende se
dirigir. O nome criaria socialmente um ser que ndo se denomina
sendo como monstro.

A parddia macabra de Adao que se representa em sua exis-
téncia é uma constatagédo do préprio “monstro”:

Tal como Adao*, eu ndo era ligado por qualquer elo a
outro ser existente, mas suas condigbes eram bem
diversas das minhas em todos os sentidos. Ele fora
produzido pelas maos de Deus como criatura perfeita
e feliz, sob a protegdo de seu Criador, tinha faculdade de
comunicar-se com seres de natureza superior e beber-
-lhes o conhecimento, mas eu era desgragado, desam-
parado e s6. Muitas vezes considerei Satd como um
simbolo mais adequado & minha condicdo. De fato,
nao raro, como ele, o fel da inveja me espicacava
ao ver a felicidade dos meus protetores (SHELLEY,
1988, 124) (Grifo nosso).

O monstro |é corretamente sua situagdo: ao contrario dos
homens, que foram criados por Deus e a quem foi dado o poder
sobre a natureza, ele foi criado de maneira sacrilega, totalmente des-
protegido e posteriormente abandonado e sé. Sua inveja do homem
e sua mdagoa contra seu criador acabam por aproxima-lo bem mais
de Satd; mas ele se humaniza ao longo da narrativa, optando pela

57 Aqui o monstro esta se referindo ao Paraiso Perdido de John Milton, obra bastante popular a época.
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moralidade apreendida em seu desejo de humanizar-se. Repetindo o
comportamento de Adao o ser pede uma companheira,

Frankenstein recusa; ndo de pronto, mas em momento bem
posterior. Justifica-se pelo medo de dar origem a uma racga de seres
malditos, maculando seu nome: Estremeci de pensar na condenagéo
que as geragdes futuras poderiam fazer recair sobre mim (SHELLEY,
1988, 161). Sempre os interesses de fama e gléria permeiam e decidem
as atitudes de Frankenstein. E é provavelmente este mesmo desejo
que o impede de destruir sua criagdo. Em momento algum ele cogita
seriamente fazé-lo. O fim do monstro representaria a destruicdo de
seu legado. Sua derradeira luta com o ser é uma perfeita ilustragcdo

Eu ardia de furia e meu desejo era sair no seu encalgo e
jogé-lo no oceano. Arrependi-me de té-lo deixado par-
tir. Devia ter entrado em luta mortal com ele, opondo a
sua forca descomunal todo o poder da minha razéao.
Entretanto, deixara que se fosse e voltasse a terra firme
(SHELLEY, 1988, 164) (Grifo nosso).

Por que Victor Frankenstein ndo consegue dar fim a cria-
tura? Pelo mesmo motivo que justificou sua narrativa e o processo
de criagdo do monstro - seu desejo de gléria. E a sede de saber e
gléria que o impele contra a moral e faz dele um emulador profano da
obra divina. Ele reconhece na criatura a monstruosidade de nédo ser
humano. No entanto demonstra-se incapaz de perceber o monstro
em gue ele mesmo se transformou e verdadeiro responsdvel pela
destruigao de sua familia.

A vaidade que o acompanhou em todas as desventuras, per-
manece no momento de morte - € ainda o legado que o preocupa.
Compraz-se com a possibilidade de que sua desgraca sirva de
licdo para alguém. Pretende que sua histéria seja tornada publica,
atingindo assim a imortalidade desejada. Nas derradeiras palavras
ao capitdo, demonstra remorso ao afirmar o receio de que a sobrevi-
véncia do monstro signifique a continuidade do mal. Prossegue ainda
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com os conselhos dignificantes sobre buscar a felicidade num viver
tranquilo sem se deixar dominar pela ambigdo, mesmo que seja essa,
aparentemente, construtiva, de distinguir-se no campo da ciéncia
e dos descobrimentos. A vaidade se impde, no entanto, apds este
rapido momento de lucidez. A ambicdo cientifica, "aparentemente
construtiva” deve ser evitada (??)... Ndo, com certeza ndo! E a con-
clusdo do seu discurso edificante: Mas por que falo isto? Na verdade,
se eu me arruinei nessas esperangas, pode ser que outro seja bem
sucedido (SHELLEY, 1988, 211) (Grifo nosso).

SCIENCE MUST GO ON

Frankenstein teve sucesso imediato; resultante das quali-
dades literdrias de sua autora, sem duvida, mas também por ecoar
os temores de sua sociedade. Trata-se de um dos primeiros traba-
lhos de ficgdo em que a ciéncia é protagonista, pondo em questao
seus padrdes morais. A obra abre espago a temas que povoavam
0 imaginério popular acerca do cientista e suas praticas, reais e
imaginérias: profanagdo de tumulos e corpos, desrespeito aos
tabus, ambicédo desmedida.

Por outro lado, é de notar-se que nenhuma referéncia ou
personagem religiosa tem destaque na narrativa, principalmente se
considerados os infortdnios vivenciados de tantos enterros. Nao ha
uma instancia moral aparente, no que se indicia um vacuo discursivo
da Ordem moral, que a obra representa sem discutir. Pode-se atribuir
este fendbmeno a supervalorizagdo roméntica da natureza (associada
ou ndo a Deus) como poder supremo; também importante seria o
anticlericalismo iluminista, que difundira a critica e descrenca na
moral e instituigcdes religiosas; finalmente, os avangos das ciéncias da
natureza punham em xeque os tabus, como percebemos neste livro.
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Mesmo assim a moral e ética estavam ainda bastante associa-
das as instancias religiosas; e o siléncio sobre elas torna-se ainda
mais revelador.

Se o cientista se arrogava tais poderes, é porque vivia em
um momento em que as interdicdes morais (FOUCAULT) perdiam
representatividade e sustentacéo discursiva. As questdes desse viés
giram em torno da virtd social: honra, responsabilidade publica. A
laicizagdo da Ordem parece, desde Frankenstein, impor-se sobre
uma anomia, o0 que se demonstra ainda mais pungente na dubiedade
moral do Dr. Jekyll, de Stevenson.

HENRY JEKYLL:
0 CIENTISTA £ O MONSTRO

Bem posterior a saga de Frankenstein (1818), O Médico e o
Monstro (1886) é outra das grandes narrativas fantdsticas divulgadas
pelo cinema. Como seu congénere, ela colabora na entronizagdo de
um mitico “cientista louco” que povoa nosso cotidiano desde a infan-
cia, como vilao inescrupuloso e cruel.

Obra de maturidade de um ja famoso Robert Louis Stevenson
(1850-1894), que contava entdo trinta e seis anos e sucesso literdrio
alcangado no ano anterior com A llha do tesouro. Encontrava-se, por-
tanto, muito distante da inexperiéncia da jovem Mary Wollstonecraft
Godwin (Shelley), que tivera seu début literario com apenas deze-
nove anos. Stevenson oferece um trabalho esteticamente mais ela-
borado, cuja profundidade dos personagens torna ainda mais visivel
a ascensdo social dos cientistas, apds 68 anos de literatura e histéria.
Novamente a inventividade do escritor foi ao encontro dos anseios
de seu tempo: o livro o tornou famoso, e junto com Frankenstein e
Dracula esté entre os maiores classicos do género.
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A histdria do cientista que se divide em duas personas:
um médico e um monstro, é bastante conhecida. Mas as minucias
originais do classico merecem atengao. A trama se desenvolve em
torno da crise moral personificada no médico e pesquisador de meia
idade Dr. Henry Jekyll, celebrado avatar moral da sociedade que,
em busca da vitalidade e juventude perdidas apds mais de cinco
décadas de vida, produz uma férmula que promete a juventude, mas
faz dele um monstro.

A histéria é narrada em terceira pessoa por um amigo intimo,
o Dr. Gabriel John Utterson - descrito como um advogado fleugma-
tico - que redne as varias pegas do quebra-cabega que se apresenta
nas inexplicaveis mudancgas e atitudes de seu velho amigo. Dentre
elas se encontram um testamento em nome de um estranho e des-
conhecido Mr. Hyde; a desconfianga da comunidade cientifica em
relagdo as novas e secretas pesquisas do doutor; o surgimento do
proprio Mr. Hyde, animalesco e instintivo na aparéncia e compor-
tamento; e a improvével intimidade entre o médico e o homem cujo
comportamento amoral e violento chama atencéo de todos: incluindo
a policia, para as relagdes entre ambos. Todas estas situagdes que,
individualmente ndo tém sentido, serdo alinhadas pelo advogado em
busca de explicagao do fenébmeno que Jeckyll se nega a desvendar.

O encontro desses seres tdo diferentes: 0 médico extrema-
mente racional e de 6tima indole e moral, e o ser cuja bestialidade se
descreve até mesmo na aparéncia, e que demonstra grande poder
sobre aquele homem integro e destacado, ndo faz sentido de ini-
cio. Ao longo da narrativa, no entanto, Utterson comega a revisar
a imagem que tinha de Jeckyll, baseado em suas novas atitudes e
confisses involuntarias; uma nova personalidade: a verdadeira, vai
se impondo a vista, e 0 advogado descobre que Jeckyll sempre usara
uma mascara moral, que nao o representava de fato.

A escalada das atitudes violentas de Hyde (a verdadeira per-
sonalidade e desejos de Jeckyll), pde em risco a imagem construida
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por toda a vida e leva a uma decisdo drastica: temendo a prisdo
e desonra, decide tirar a prépria vida. Numa carta final - sempre
o desejo de posteridade - explica a Utterson todo o processo de
criagdo de Hyde. O desejo de manifestar, sob controle, seus impul-
sos morais menos recomendaveis levara a criagdo de um soro; no
entanto o resultado é oposto, proporcionando a Hyde uma vida proé-
pria, até tornar-se a personalidade dominante.

E exatamente esse o intuito do testamento, garantir a Hyde
condigdes de sobrevivéncia quando Jeckyll finalmente desapare-
cesse. No entanto, a consciéncia de que permaneceria na forma gro-
tesca do monstro, associada ao desejo de proteger a reputagéo cien-
tifica, fazem com que ele se decida pelo suicidio. Assim se encerra
essa histéria em que novamente se associam a ficcdo cientifica,
metafisica e o horror, com o agravante, bastante sintomético de sua
sociedade, que o cientista e 0 monstro sejam uma sé pessoa.

A ambiéncia cotidiana se afasta completamente dos tons
géticos que de certa maneira ainda criam sombra na existéncia de
Frankenstein, com suas fugas para a floresta, apari¢des, mortes com
requintes de sadismo. Stevenson apresenta um homem comum em sua
vida didria, verdadeiro pilar da sociedade, mas que no periodo noturno
libera seus instintos e atua de maneira monstruosa aproveitando-se da
fragilidade dos populares e prostitutas. Jeckyll € um vitoriano desnudado.

O horror aqui se constréi em uma situagéo quase totalmente
verossimil: um homem desregrado que abusa de pessoas social-
mente fragilizadas, justificado pelo disfarce de uma aparéncia mons-
truosa. O que provoca angustia é a constante dulvida e ambivaléncia
- sempre préxima de uma solugéo, bastando apenas a possibilidade
de ver a verdade, que é Hyde

se pudesse, nem que por uma vez so, pdr-lhe os olhos em
cima, parecia-lhe que o mistério se havia de esclarecer,
e desvendar-se claramente, como sucede as coisas
misteriosas quando bem examinadas (STEVENSON,
1971, 27) (Grifo nosso).
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Também aparentada ao romance policial (que como se sabe,
foi inaugurado pelo mestre do terror, Edgar Allan Poe), a narrativa
de Stevenson assusta pela proximidade do real. Ao longo da trama
tem-se uma variedade de temas e tramas como suspense, violéncia
desmedida, mistérios e - eis aqui o toque metafisico - paralelis-
mos entre Hyde e o grande inimigo da humanidade. Desde o ini-
cio ele é comparado as hostes infernais: orgulhoso como Satanas
(STEVENSON, 1971, 13); envolto em uma névoa que lhe ocultava o
mistério, atrds da qual se escondia a figura definitiva dum demdnio
(STEVENSON, 1971, 22).

O relato, sempre testemunhal como reforgo da credibilidade,
inicia j& pela apresentacdo de Hyde, nos termos nada elogiosos ja
vistos. A histéria comega quando um Richard Enfield, narra ao seu
amigo Utterson, estranhos acontecimentos envolvendo aquele ser
que descreve em palavras pouco lisonjeiras: ndo era bem um homem,
pois na cena presenciada por ele fora extremamente violento com
uma garotinha, parecendo-se mais com um deménio (STEVENSON,
1971, 12). A descricdo de Hyde pende ao animalesco, tanto no com-
portamento: Saltou como um macaco; [emitiu] um guincho medonho,
perfeito terror animal, ululou pelo gabinete (STEVENSON, 1971, 87-90),
quanto pela descrigao fisica: [suas maos] eram secas, encordoadas,
ossudas, dum tom escuro, e sombreadas por uma espessa camada de
pelo (STEVENSON, 1971, 129). Em seguida é apresentado o contra-
ponto a Hyde, um modelo de virtudes, pessoa muito festejada social-
mente: 0 médico (e cientista) Henry Jekyll (STEVENSON, 1971, 15).

O cientistavem apresentando comportamento bastante estra-
nho, e o relato do Sr. Enfield sobre um episédio violento torna apre-
ensivo o Sr. Utterson, seu sincero amigo. Em busca de ajuda recorre
a outro amigo de Jekyll, o também médico Dr. Lanyon - contraponto
dbvio ao médico/monstro, pois descrito como pessoa cordial, sauda-
vel, animada, de faces rubicundas, cabelo prematuramente embran-
quecido e gestos decididos e impetuosos (STEVENSON, 1971, 23).

115



SUMARIO

Em tudo afeito a moralidade e aos costumes, ele imediatamente
declara sua desconfianga e afastamento do colega: ha mais de 10 anos
Henry Jekyll se tornou misterioso para mim. Principiou a transviar-se.
Portanto, como cientista que transviou, ele estd envolvido em uma
trapalhada pouco cientifica (STEVENSON, 1971, 24) (Grifo nosso).

Paralelamente a esta caracterizagdo comportamental (ética)
a descricéao fisica de Jeckyll insinua uma personalidade totalmente
oposta ao modelar Lanyon, pois Jeckyll € um homem grande, bem
construido, de cara lisa, orcando pelos cinquenta, de expressdo
um nadinha velhaca, mas inteligente e bondoso (STEVENSON,
1971, 37) (Grifo nosso).

Perceba-se pela parte grifada uma caracteristica inesperada
em alguém de sua posigdo. Se um primeiro médico (an6nimo) fora
definido como o protétipo do médico: sem idade definida nem cor
particular, [...] e tdo sensivel como uma pedra (STEVENSON, 1971, 12),
podemos inferir que a imagem ideal a época seria a de um ser tdo
asséptico como insensivel; mas sem duvida alguma, sério e cons-
ciencioso da importancia de seu papel, como o Dr. Lanyon.

Enquanto o Dr. Lanyon e o Sr. Utterson nos sdo apresentados
como personagens planas: perfeitos respeitadores de si proprios e
cada qual do semelhante (STEVENSON, 1971, 24); Jekyll tem facetas
que apenas se insinuam na expressao facial, onde transparecem
intencdes ilicitas (nadinha velhaca); seu préximo é Hyde, descrito
como alguém que apresenta uma espécie de indiferenga zombeteira,
quando acusado de tentativa de assassinato de uma crianga de 10
anos (STEVENSON, 1971, 13).

De maneira parcimoniosa Stevenson vai langando as par-
celas de informagao/imagem, que aproximam Jeckyll de Hyde, e o
distanciam de seus conscienciosos colegas. A énfase dada a indife-
renca de Hyde pela vida humana, ao contrario de Lanyon e Utterson,
se insinua em Jekyll; a narrativa vai apontando sutilmente a falsidade
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da superficie, que deixa entrever nas expressées uma personalidade
de pouco apreco pela moral. O monstro interior ndo é algo excep-
cional, mas antes uma natureza escondida, que se revela em Hyde.

O momento de crise acontece quando Hyde se torna um
assassino. Apds chegar ao cimulo imoral e ndo-tético (um médico
deve salvar vidas), é necesséario enjaular Hyde; e Jekyll passa
por uma aparente transformacdo que faz desaparecer (tempo-
rariamente) o monstro

Agora que aquela ma influéncia acabara, comegou
para o Dr. Jekyll uma vida nova. Saiu de sua reclusao,
renovou relagdes com os amigos, tornou-se outra vez
o héspede familiar e o anfitrido generoso; embora ja
fosse conhecido pela sua caridade, distinguia-se agora
pelos sentimentos religiosos. Tornara-se diligente, saia
muito, praticava o bem. Lia-se-lhe no rosto prazenteiro
a consciéncia satisfeita de quem é util aos seus seme-
lhantes (STEVENSON, 1971, 63-4) (Grifo nosso).

Ao que se percebe no trecho, a dubiedade de comporta-
mento demonstrada por Jekyll se explicava - na visdo otimista do
Sr. Utterson - pela ma influéncia de Hyde, e para o observador Dr.
Lanyon, por um transvio voluntario ocorrido hd mais de 10 anos. A
verdade, que é a dubiedade moral de Jekyll, ainda néo veio a luz.

J& quanto ao criador de Hyde, ndo tem nenhum remorso.
Antes, considera-se um grande cientista por sua descoberta, e revida
as observagoes do Dr. Lanyon como uma falta de visdo ou de cora-
gem para experimentar. Atribui ao pedantismo livresco - ou seja, 0
compromisso com as tradi¢cdes - sua incapacidade de reconhecer
suas conquistas, intitulando erroneamente a sua ciéncia de heresia
(STEVENSON, 1971, 38). Uma ciéncia prdpria, uma ética também pes-
soal; o Dr. Jekyll se coloca em posigao superior a dos comuns mortais.

Este embate entre os dois médicos representa um momento
de critica ainda mais significativa, porque vinda de outro cientista:
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Dr. Lanyon, um médico respeitado e ético. Ele representa o que se
entendia como ideal de comportamento cientifico. Sua definigdo
do transvio de Jekyll é alarmante, porque estd alertando para os peri-
gos da falta de ética, subliminar as praticas do criador de Hyde: e
mais tarde percebemos que o Dr. Lanyon tinha razao.

Hyde, a criatura, é também uma imagem que mostra o que
deveria esconder (to hide). As descri¢des fisicas nesta obra estao
diretamente relacionadas a personalidade; inspiradas numa ciéncia
muito em voga, a fsiognomia, ddo a ler a personalidade das pes-
soas pelas caracteristicas do rosto. A descricéo fisica de Hyde traz
impressa a “marca da maldade”;

Hyde era pélido e baixo; dava a impressao de disformi-
dade sem, todavia, se poder indicar onde, e tinha um
sorriso antipatico. Comportara-se diante do advogado
[Sr. Utterson] com um misto aflitivo de timidez e arro-
gancia; a voz era aspera, silvante, e, de certa maneira,
irregular: tudo argumentos contra ele. Mas nada
disto seria suficiente para explicar a repugnancia, a
aversdo e até o receio com que Utterson o contemplara
(STEVENSON, 1971, 31) (Grifo nosso).

Essa aparéncia indefinidamente assustadora, € a personifica-
cdodaalmadeHenryJekyll%8 quesdserevelapelaconfissaogranfinale.
Neste momento assume sua verdadeira face amoral, pela escolha de
permanecer Hyde, mesmo conscio de seus crimes. Sua declaragdo
de interesses invoca Victor Frankenstein, quando afirma abragar as
promessas de um novo campo de conhecimentos capaz de trazer
fama e influéncia; também como Victor faz uso de saberes secretos,
CUjO Sucesso superou o cartesianismo, de maneira a fazer vacilar
a descrengca em Satanas (STEVENSON, 1971, 110-11) (Grifo nosso).

58 Diffcil ndo lembrar d'0 Retrato de Dorian Gray (WILDE, 1890) de Oscar Wilde, obra contemporénea
e de temética semelhante. O jovem protagonista deseja controlar sua imagem publica e para isso
realiza um pacto obscuro que transfere para a pintura que o retrata toda a devassidéo e deca-
déncia fisica, enquanto sua imagem permanece inocente e jovem. Em ambos os livros esta-se
tratando da dubiedade moral dos vitorianos.
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Esse conhecimento cientifico de sucesso imediato e alto custo para a
humanidade demonstra-se moralmente caracterizado, como em Mary
Shelley: algo demoniaco que promete a gldria, mas faz perder “a alma"

Também desejoso de posteridade, Jekyll busca encontrar
seu “capitdo Walton": um discipulo. Tenta seduzir o Dr. Lanyon com
as promessas de sucesso, prestigio, conhecimento inestimavel: em
sintese, poder. Mas o colega, como seu némesis e contraponto iden-
tifica e repudia a malignidade do comportamento - e da ciéncia -
representados por Jekyll.

A carta final deixada por Jekyll apresenta aspectos interessan-
tes, e pensamento efetivamente cientifico, onde Stevenson aborda
guestdes identificadas por Freud e a psicanalise. Jeckyll afirma que
seus estudos cientificos foram atraidos a mistica e as coisas trans-
cendentes, através das quais seus conhecimentos se ampliaram
profundamente, sobretudo em relagdo as questdes morais sobre as
quais se debatia diariamente. A busca de compreender sua oscilagdo
moral, e a insatisfagdo com a rigidez moral de sua sociedade, levou a
descobertas surpreendentes

Em cada dia, as duas partes da minha inteligéncia, a
moral e a intelectual, atraiam-me mais e mais para esta
verdade, cuja descoberta parcial fora em mim condenada
[..] que o homem nao é realmente uno, mas duplo. Digo
duplo, porque o estado do meu conhecimento ndo passa
além deste ponto. Outros poderdo prosseguir, outros
exceder-me-ao nestes limites; mas atrevo-me a conje-
turar que o homem serd um dia caracterizado pela sua
constituicdo multiforme, incongruente e cheia de inde-
pendéncia (STEVENSON, 1971, 116-17) (Grifo nosso).

De fato, Stevenson intuiu, ou teve contato com nogdes de
uma psique que apenas alcancgaria forma na obra de Sigmund Freud:
a divisdo da personalidade entre o consciente e o inconsciente,
as pulsdes instintivas e seu poder sobre nosso comportamento.
O Dr. Jekyll de fato ndo se equivocou em sua teoria, como também
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previu que o homem se caracterizaria posteriormente por uma cons-
tituicdo multiforme, da/sobre a qual ndo possuisse conhecimento ou
controle. Essas afirmativas, a época impressionantes, sdo associadas
a manifestagdo de uma auséncia de culpa, e a certeza de eternidade
pelo seu trabalho; sua fé na ciéncia se reafirma, ainda que proponha
uma retomada da metafisica para fazer avangar o conhecimento.

E curioso que em ambos os livros a metafisica seja responsa-
bilizada por avangos inimaginaveis: a criagdo da vida; a descoberta
da pluralidade de pulsdes e comportamentos do ser humano. No
entanto, se os monstros criados por essa ciéncia mesclada ameagam
a humanidade, o convite a que a metafisica seja também reconside-
rada pelos saberes positivos parece se apresentar como um sub-
texto discursivo do Fantastico. Se estes cientistas nela encontram a
decadéncia moral e fisica, mais tarde serd através da sua integragao
aos saberes positivos que van Helsing (na contramao da histdria das
ciéncias positivas) torna-se o salvador da Nacao.

No final, recai sobre Hyde a escolha do suicidio, pelo medo
de ser enforcado; com ele vdao também o doutor e sua reputacao, que
tanto prezava. O cadaver suicida de Hyde e a carta de Jekyll atam
moralmente o criador e a criatura, para escandalo da sociedade e
jubilo da vaidade cientifica de Henry Jekyll.

JEKYLL, UM VITORIANO

O livro de Stevenson se caracteriza pela dubiedade dos per-
sonagens, frequentemente transitando entre o bem e o mal; esse
trénsito, no entanto tem gradagdes diferentes, podendo ser maximo,
como no caso da dupla central, ou sutil, como é o caso do advogado
Utterson. E claro na retérica moral expressa na obra, que o que dis-
tancia o bem do mal é a escolha.
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A caracterizagcdo dos personagens tanto no fisico, como
na personalidade e comportamento, é bastante expressiva neste
aspecto. Por exemplo, tético é o advogado Utterson, descrito como

pessoa de fisionomia severa, jamais iluminada por um
sorriso: frio, concentrado, lento na fala e nas opinides;
magro, alto, parcimonioso e melancélico, mas, de certa
maneira, simpatico, apesar de tudo. [..] Para com os
outros mostrava-se condescendente. As vezes sentia
admiracéo, inveja quase, por certos espiritos febril-
mente embrenhados nos seus erros; e, em todos os casos,
pendia mais para os socorrer do que para lhes dirigir cen-
suras. “Incluo-me para a seita dos cainitas’, costumava
dizer: “"Deixo o semelhante degradar-se por sua prépria
conta e risco” (STEVENSON, 1971, 7-8) (Grifo nosso).

Esse comedido benfeitor da humanidade encontra em sua
bondade espago para empatizar com os “pecadores’, que costuma
socorrer. Na auséncia de personagens religiosos, o advogado per-
sonifica a légica cristd de odiar o pecado, mas amar o pecador. A
narrativa insinua, no entanto, uma certa atragdo pela transgres-
sdo, sublimada (numa conceituagdo freudiana) pelo esforgo de
recuperar os decaidos.

No polo oposto temos o Dr. Jekyll, socialmente reconhecido
por suas virtudes e seu comportamento social impecével; e que ao
final da obra se revela um monstro, criador de outro. Sua atragdo
pelo abismo, no entanto, é voluntaria; ndo ha em sua biografia nada
que justifique a opgdo pelo mal. Ele tem total consciéncia disso,
afirmando ter nascido em ambiente saudavel e feliz, onde notou
desde cedo sua profunda duplicidade de carater. Mas em busca
de realizar os altos propdsitos que visava, aprendeu desde a infancia
a escondé-los, mais por vergonha de seus objetivos, que da degra-
dacéo dos pecados, em busca de defender a natureza ambigua e a
vontade oscilante entre os objetivos espUrios e a preocupacgao social,
ele constituiu voluntariamente uma cisdo moral/comportamental,
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e como resultante dessa dubiedade moral, afirma ia-se cavando em
mim, mais do que na maioria dos mortais, esse profundo fosso que
separa o mal do bem e divide e compée a dualidade da nossa
alma” (STEVENSON, 1971, 115-6) (Grifo Nosso).

A critica a sociedade vitoriana ai presente tem aspectos
muito importantes, principalmente porque alinhados a descobertas
da psicologia, entdo em seus primeiros passos. A sociedade repres-
siva em que viviam estes personagens obriga a adaptacgdes (e cria
patologias) que seriam posteriormente denominadas neuroses e
psicoses. No campo da psicose poderiamos identificar Hyde, que se
apresenta como uma alegoria de algo que estava escondido e que
veio a tona através do misterioso elixir.

A cisdo de alma representada pela psicose neste caso, é ape-
nas aparente, uma vez que haja consciéncia e decisdo deliberada
nesse processo. Trata-se da verdadeira face do médico, recalcada
por uma moral identificada como excessivamente puritana. Num
sentido psicanalitico, a revelagdo de Hyde poderia representaria a
reunido das partes, e o processo de cura do paciente. No entanto,
como vimos, essa sociedade ndo possibilita a convivéncia entre os
lados divino e instintivo do homem.

Uma outra forma de moral, aparentada a neurose, se des-
vela em outro personagem que, apesar de também consciente de
suas fragilidades, encontrou uma forma de convivéncia através da
transferéncia e sublimacgéo. O Sr. Utterson, que se satisfaz no voyeu-
rismo dos desvios morais alheios, afirmando-se membro da seita dos
“Cainitas"®. Pela desculpa do cainismo ele retira do livre-arbitrio a
responsabilidade pelos maus caminhos trilhados pela humanidade,
para atribui-los ao imperativo de cumprir com designios superiores.

59 0s cainitas - os seguidores de Caim (o assassino do irmao Abel, no livro do Génesis) seriam
gnésticos heréticos do século Il d.C. que, partindo de um revisionismo textual anti-javéico, atri-
buiram a Caim um ascendéncia diversa: outra entidade o teria criado e incumbido de assassinar
Abel, fazendo de seu fratricidio manifestagdo de sua submissdo aos designios dessa entidade
(TEIXEIRA, 2011).

122



SUMARIO

Dessa maneira, a sensibilidade de Stevenson para com os
desvios morais, também demonstra certa complacéncia para com
a fragilidade humana. Assim, seja por caracteristicas préprias do
autor, e muito possivelmente pelo desenvolvimento dos saberes
da Psiqué, a monstruosidade maior nessa obra é o lado escuro da
humanidade, aquele que ndo se demonstra a luz, que é reprimido
pela moral, mas que dirige boa parte de nossas agdes. A metafisica
e mesmo a atuagdo monstruosa, tém pequena participagdo nessa
narrativa quase realista.

O que estd em questdo é a "dubiedade da alma humana’
como bem nos colocou o Dr. Jekyll; mas também a animalidade de
uma destas partes. A discussdo de temas contemporaneos propos-
tos pela ciéncia: as origens compartilhadas com os primatas, na
Teoria da Evolugdo das Espécies, que muito chocou (e ainda choca),
por desassemelhar o homem de sua esséncia divina (como quer a
Biblia), e rebaixa-lo ao nivel de animais (e racas) inferiores "moral-
mente’; como 0s macacos: totalmente comandados pelos instintos
mais basicos da raiva, fome e sexo®.

Portanto, se no contexto vitoriano um cientista (Darwin) é o
responsdvel por uma teoria que escancara o aspecto animalesco do
ser humano, na ficgdo € também um cientista quem ird comprova-la,
e ser por ela vitimado. Nada mais adequado para uma Inglaterra
vitoriana, afrontada a todo momento por cientistas amorais, do que
fazé-los provar de seu préprio veneno.

60 E evidente a critica  teoria de Darwin, 0 que se repete em outras obras como o conto “0 homem
que andava de rastros" (1923), de Sir Arthur Conan Doyle, criador do detetive Sherlock Holmes. O
mistério em questdo é o estranho cambio de comportamento e mudangas fisicas vivenciados por
um renomado cientista, que culminam em seu desaparecimento. A explicagao: enamorado de
uma jovem, 0 homem de meia idade decide experimentar uma férmula vinda de Praga, criada por
um Dr. Lowenstein e cuja base seriam hormdnios extraidos de macacos. Junto com a vitalidade
juvenil desejada, vinha também a caracterizagdo simiesca e o descontrole moral, que assustaram
0 paciente e o fizeram esconder-se (CONAN DOYLE, 1982).
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A morte de Jekyll representa a solugdo retdrica necesséria
a um happy end moralizante, afirmado pelo seu insucesso e pela
necessidade (nos derradeiros dias) de se voltar para o lado divino,
como forma de encontrar a paz. As palavras com gue conclui sua
carta indiciam, porém, a possibilidade/necessidade de uma aproxi-
magcao e talvez um equilibrio entre estes aspectos, a ocorrer no futuro.

Finalmente, no tocante ao I6cus da ciéncia em O Médico e o
Monstro, percebe-se um grande avango em sua localizagdo social,
principalmente se comparado a Frankenstein. Os médicos séo ai
representados como seres de comportamento adequado, sendo
alguns de elevado teor moral, como o Dr. Lanyon. Participam assim,
do “lado de c&’, da linha diviséria da moral. Ainda ha espago, porém,
para cientistas que ameagam a humanidade, como o Dr. Jeckyll,
sempre sedentos de gldria.

Evidencia-se na década de 1880, tanto na Histéria quanto na
Literatura, a escalada social do cientista na moral social: 0 médico
ainda representa (mas ndo sé) o monstro, passando a ser debatido
e a debater, em situacgao privilegiada, a respeito das questdes éticas
da sociedade, onde seu espaco de ordenador moral cresce visto-
samente. A postura anterior de criador de monstros serd definitiva-
mente redimida em Dracula.
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Ha dezenas de anos que nds so
falamos de sexo fazendo pose.

(Michel Foucault -
Historia da Sexualidade)
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Apds o percurso evolutivo das relagdes entre o cientista e a
sociedade vitoriana, tal como apresentado pela Literatura Fantastica
aolongodoséculo XIX, chegamos a Dracula. Nofinal do século, sendo
1897 a data de publicagao, o cientista parece ter ouvido as propostas
de Jeckyll, e associou o uso da metafisica no tratamento dos males
enfrentados; paralelamente se percebe também que ele trata doen-
cas a partir de um referencial de "sanitarizagcdo” moral da Sociedade.

Novamente temos dois cientistas em papel de destaque, o
Dr. Seward, que cuida de um asilo de loucos, e o Dr. van Helsing,
especialista em doengas denominadas obscuras. O primeiro deles
é um cientista de comportamento previsivel, enquanto o outro se
apresenta como pessoa de grandes poderes de cura, atrelados a um
comportamento abstruso. Se por um lado, o Dr. Seward representa
0 apogeu do positivismo - e seu asilo de loucos, a Modernidade em
forma de cura - o holandés é seu contraponto, sendo especialista
em doengas desconhecidas, cujo tratamento deve associar a medi-
cina a metafisica. No correr da narrativa torna-se patente a faléncia
do positivismo representado por Seward; e van Helsing é o Unico
capaz de se contrapor ao vampiro (a causa das doengas obscuras)
justamente porque ambos, van Helsing e Dracula, encontram suas
forgas na metafisica.

Héa que notar-se, finalmente, a ampliagéo do nimero e forma
de personagens que transitam dos dois lados do espectro moral,
Estrangeiros, como van Helsing e Dracula; mulheres como Mina e
Lucy, e os loucos representados por Renfield. A exce¢éo da loucura
masculina, e da luxdria feminina, aos estrangeiros do lado certo do
mundo e mulheres bem comportadas é possibilitada a redengdo. A
crise é da sociedade briténica (a Nagdo), que se encontra ameagada
por diversos elementos, figurados no romance como monstros inva-
sores, caso do vampiro; mulheres indomaveis como Lucy; e loucos
lesa-patria como Renfield.
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Dracula associa politica interna e externa, revolugdes sociais
(como a ascensao das mulheres no mercado de trabalho e na socie-
dade), a expansao do sanitarismo pela popularizagdo dos asilos de
loucos, e 0 medo vitoriano da sexualidade, principalmente feminina.
Todos estes elementos sdo costurados em uma trama bem elabo-
rada gue renova uma tematica j& cldssica: o vampirismo, atualizado
para as questdes prementes do fim do século.

Como teatro de representagdo dos dramas morais vividos
por uma sociedade, a obra de Stoker torna-se uma grande e impor-
tante vitrine das questdes que assombravam a sociedade vitoriana,
assolada pelo esgotamento do Imperialismo, e pela Modernidade no
fin-de-siecle. Essas questdes foram condensadas em uma alegérica
patologia metafisica - o vampirismo.

DOENCA X SANIDADE

Discutir os aspectos relacionados a doenca e a sanidade,
como descritos na obra, € um trago fundamental (e pouco estudado)
desta andlise: afinal, os protagonistas encontram-se totalmente a
mercé de uma espécie de patologia - ainda que metafisica, ou meta-
férica - a qual dividird os campos, definird papéis e serd a tbnica da
trama tornando-se, portanto, o ponto de partida necessério a essa
investigagao sobre o significado do cientista e suas prédicas.

Dracula indicia a importadncia atribuida a sanidade na
sociedade vitoriana: a obra demonstra a preocupagao com a saude
(disciplina) feminina, frequentemente identificada como um compor-
tamento moral adequado. O puritanismo, associado ao punitivismo,
tornavam frequentes as internagdes psiquiatricas de mulheres com
problemas derivados das pulsdes sexuais ndo resolvidas, ou donas de
impulsos sexuais muito aflorados. Os procedimentos de sanitarizagcao
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dos corpos femininos se aproximavam bastante das praticas medie-
vais, como a trepanacao, a extirpagao de clitdris, entre outras mons-
truosidades recomendadas pela ciéncia moralista do periodo®'.

O papel da sanitarizagdo moral se assemelha a punigéo
criminal: a retirada da sociedade, a destituigdo da liberdade e dos
direitos, o oprébrio social, a sujeicdo as forgcas normativas, a violén-
cia, tortura, perda de identidade e mesmo de humanidade. Dracula
nao exagera ao representar personagens sempre atemorizadas pela
possibilidade da perda da razdo, como ocorreu a Jonathan Harker,
"possuido” pelas voluptuosas vampiras. N&do raro, as manifestagoes
relacionadas a sexualidade transformavam-se em diagndstico psi-
quidtrico, como a Lucy vampirizada, centro das atengdes de seu
circulo, que se desvela em “curd-la’

Também o desenvolvimento de teorias de diagndstico men-
tal contribuiu no aumento do nimero de doentes; mesmo porque, a
época de Stoker, Freud j& fosse conhecido. A terminologia freudiana
chega a ser apossada por van Helsing

a ideia rudimentar que surgiu em minha mente estd em
pleno desenvolvimento. Dentro em breve todo o processo
a transformard numa ideia clara e perfeita. Quando isto
acontecer - oh, cerebragéo inconsciente - vocé terd que
passar o quadro a seu irmdo de raciocinio consciente
(STOKER, 1985, 87) (Grifo nosso).

Ora, usam-se aqui termos freudianos, como consciente e
inconsciente, sem que o Dr. Freud seja sequer lembrado na obra.
Sdo atribuidas a van Helsing vérias descobertas pertencentes aos
cientistas da época, o que faz dele uma personalidade que revolucio-
nou toda a terapéutica através da descoberta da continua evolugédo

61 0 século XIX vitoriano foi o periodo por exceléncia da patologizagdo do feminino; e isso em um
nivel tdo profundo que a loucura era frequentemente associada as mulheres na forma da histeria,
uma doenca definida como a alteragdo mental relacionada ao Gtero. A utilizagdo da ciéncia como
norma moral inicia por volta dos anos 1830 atingiu seu auge justamente nos anos 1890 (LAURENCE
& WEINHOUSE, 1997; Cowan, 1997).
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da massa encefalica (STOKER, 1985, 305). Talvez fosse uma forma de
censura as ideias sensualistas de Freud a respeito do inconsciente -
constrangimento pelo qual o psicanalista teria passado durante muito
tempo, e ndo sé por parte da sociedade vitoriana., Paradoxalmente,
porém, a sensualidade inconsciente detectada por ele, e que prova-
velmente era fruto desta mesma repressdo que os vitorianos teima-
vam em nao a admitir, é aspecto fundamental em Dracula®,

E citado o criador do mesmerismo e grande contribuinte na
elaboracdo da nogao de histeria, o Dr. Charcot. O desenvolvimento
da psiquiatria retirava da metafisica boa parte das moléstias ante-
riormente tratadas com benzi¢gdes, mandingas e raizadas, gragas a
aceitacao da existéncia do inconsciente. No entanto no imaginério
popular, o questionamento das praticas metafisicas e da autoridade
da igreja deixa um vacuo, onde ndo podem mais rexistir (resistir pelo
existir) as certezas tradicionais; o que se propde em seu lugar sdo
novidades pouco convincentes e ndo convencionais, como a hip-
nose, a psicoterapia e afins, além dos secretos ritos intramuros reali-
zados nos asilos de loucos. A ciéncia vai palmilhando seu espaco; a
insanidade deixa de ser um "territério lunar” (sendo a loucura desde
a antiguidade relacionada a lua, e o louco, um lunético) para se tornar
um mistério ainda mais profundo e reservado.

Em Drécula as pessoas vivem premidas pela dudvida: ou se
estd sauddavel ou se estd louco, e a todo momento pode-se per-
der a sanidade. Reconhecendo o mal social que a doenga acarreta,
cria-se uma linha diviséria que separa sanidade/normalidade/mora-
lidade e insanidade/anormalidade/imoralidade. Essas apreensdes
se confundem, uma vez que a perda do bom senso e da raciona-
lidade corresponde a perda do bom comportamento e reputagéao.

62 Tais aspectos repressivos sao tema de Peter Gay em A Educagéo dos Sentidos - a experiéncia
burguesa da Rainha Vitdria a Freud (1989), em que reforgard nossa tese sobre a relagao direta
entre a repressao burguesa e a teoria Freudiana; e A Paixao Terna (1990), onde trata da normativa
de uma saudavel assexualidade vitoriana, to bem representada pelo casal Harker.
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Essa relacdo de sinonimia entre doenca, comportamento e mora-
lidade estd presente em boa parte dos elementos in-sanos como
Lucy, Jonathan e Renfield.

Se tantos aspectos se relinem em um sé diagndstico, qual
sera o verdadeiro temor: da loucura, ou da classificagdo médica? De
fato, estes aspectos ndo se desvinculam, sendo complementares; o
encontrar-se louco deve-se a um diagnéstico, como também a este
¢ devido o estar sdo. A partir de uma linha diviséria tdo ténue, os
vitorianos sao controlados pelo totalitarismo médico, de um lado, e 0
da "loucura” por outro.

A retérica moralista em Dracula ratifica as conclusées de
Michel Foucault em seus estudos sobre a sexualidade, a represséoe a
loucura, que atribuem aos poderes normativos: a religido, a medicina
e a lei, o imperativo de divulgar e impor a internalizagdo das normas
sanitaristas/moralistas. Como reforgadores da norma o sistema judi-
ciario e os asilos deveriam punir e anular os elementos desviantes,
principalmente no que tange o universo inconsciente (a sexualidade
e a loucura). A partir de Foucault podemos afirmar que as premis-
sas médicas sdo Discursos do Poder e da Ordem (alinhados) que
ordenam através de normativas excludentes. Uma Sociedade que se
debate contra o irracionalismo estd, portanto, sitiada pela Raz&o.

0S (DES)CAMINHOS DA DOENCA

JONATHAN HARKER: A LOGICA EM PERIGO

Sendo aspecto fundante da obra a doenga e sua cura, ha
gue iniciar por aquele que é apresentado como a primeira vitima:
Jonathan Harker. O jovem e ambicioso procurador de um escrito-
rio de advocacia, € o pequeno burgués tipico. Tendo por valor tdo
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somente sua forca de trabalho, é designado para uma tarefa espi-
nhosa: ir ao encontro de um exdtico (mas obviamente rico) cliente
em um pais longinquo, enfrentando uma longa e perigosa viagem.
A recompensa - a almejada ascensado na carreira - fortalece seu
espirito para a visita a um lugar identificado por ele como “Oriental”;

Tive entdo a impressao de que o Ocidente ficara para
tras e que agora entrdvamos no Oriente. A mais ociden-
tal das portentosas pontes que cruzam o Danubio, cujo
leito aqui impressiona por sua amplitude e profundidade,
poe-nos inopinadamente em contato com as tradi-
¢6es do mundo turco® (STOKER, 1985, 07) (Grifo nosso).

O destaque dado ao Mundo Turco - historicamente um
territério temido - nos da a dimensdo da auddcia: Harker esté
deixando os limites do Ocidente para adentrar no territério “estra-
nho', estrangeiro. Afinal trata-se do Oriente, que por varios século
fora sindbnimo de mistérios, perigos inimaginaveis, além de muito
exotismo e sensualidade. Pacificamente ele “invade” as fronteiras
daquele territério, visando fins comerciais. Uma relagdo inversa seria,
certamente, inaceitével.

O jovem viajante percebe o pais como exdtico, visageando
exatamente o que aprendera nos livros orientalistas que pesquisara
na Biblioteca em Londres; como também pré-concebe os costumes
observados como irracionalismo: li alhures a afirmagéo de que todas as

63 Destaque-se esta referéncia ao Mundo Turco. Fora justamente este o grande inimigo do Ocidente
durante as cruzadas e mesmo depois um grande, poderoso e temido império até o século XIX.
Através de McNally & Florescu (1975), somos informados de que Drécula representou, como per-
sonagem histdrico - e isto é citado na obra - um dos grandes avatares da resisténcia europeia
a0 poderio dos Otomanos. Vladislau teria sido prisioneiro destes, com os quais aprendera taticas
perversas de guerra e tortura, como a empalagao.

Apesar destes esforgos, porém, o Império Otomano deixara a marca indelével de sua dominagdo
por toda a Europa continental e, a época de Stoker, era ainda possuidor de grandes dominios no
territdrio europeu - do qual fazia parte ainda o territdrio da Transilvania.

Destaque-se também que a descri¢do das caracteristicas faciais do Dracula personagem de
Stoker, se aproximam mais dos turcos que dos europeus orientais - como por exemplo pelo for-
mato do bigode e o nariz adunco - associagdo que se torna ideoldgica por aproximé-lo mais do
Oriente que ao Ocidente.
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supersticoes existentes neste mundo se originam da ferradura dos
[Carpatos], como se para la convergissem todos os vdrtices das mais
férteis imaginagdes (STOKER, 1985, 08) (Grifo nosso). A partir de seus
preconceitos Jonathan Harker vé/adentra o estrangeiro. Esse olhar
estd obnubilado por um binémio excludente: racionalismo/Inglaterra x
supersti¢cao/Transilvania (que, por sinal, ¢ um pais catélico)®.

Harker entende-se superior por sua origem inglesa, onde
(acredita) se encontram o racionalismo e avanco cientifico; assim
sendo, considera-se perfeitamente capaz de apreender o estrangeiro,
gragas a leitura do Manual Britanico, consultando livros e mapas geo-
gréficos na biblioteca, a fim de recolher dados sobre a Transilvania
(STOKER, 1985, 08) (Grifo nosso). A partir de seu conhecimento
livresco, vai definindo e configurando aquilo que vé, sem esquecer
de registrar em seu didrio, para que nada seja esquecido.

Ao longo do caminho encontra coisas que ndo se encaixam
em seus pré-conceitos: Nessas circunstancias tudo se tornara ter-
rivelmente misterioso, o que para mim de maneira alguma parecia
animador (STOKER, 1985, 11). O “mistério” que envolve este povo e
suas “supersticoes” vai de encontro aos interesses de Harker pois na
verdade [ele afirma] eu precisava por todos os meios assenhorear-me
da maneira de ser daquela terra (STOKER, 1985, 10). Conhecimento
é poder. Portanto, ao compreender nao ter sido suficiente recorrer a
sapiéncia de seus concidadaos: os ingleses ndo sabem tudo, afinal,
esbarra naimpossibilidade de ver arealidade. A necessidade de adap-
tar-se pelo aprendizado empirico esbarra nos preconceitos da razéo.

O racionalismo que trouxe da Inglaterra, juntamente com os
pré-conceitos e informagdes em geral, falham no contato com o
(sur)real. Nao h3, ao contrario do que acredita, universalidade em
suas premissas racionalistas; para além da Razdo e sua geografia,

64 A associacdo entre catolicismo e supersticdo era uma tdpica bastante divulgada na Inglaterra
desde o século XVIIIl (VARELLA, 2022; LIMA, 2013).
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ha um territério em que ela ndo se encontra e ndo tem poder. As
forcas que ai imperam séo contrérias a racionalidade; e pior, se apre-
sentam mais potentes.

Ele se sente atraido por essa “insanidade”; afinal no estran-
geiro fé e razdo tém estatura equivalente para ainda se combaterem,
ao contrario da Inglaterra. Apds sonhos (territério do irracional) nada
alentadores e o encontro com manifestagdes culturais incompre-
ensiveis para ele - que culminam no oferecimento, por uma velha
senhora catdlica, de um crucifixo contra os poderes malignos - sua fé
na Razdo comeca a vacilar, dividido entre seu conhecimento livresco
e uma pontada de fé alheia.

Sua indecisdo fica explicita no trecho que se segue

De pronto, eu ndo soube o que fazer, pois, como adepto da
Igreja Anglicana, fora instruido a considerar tais objetos de
certa forma como simbolo de um credo da idolatria. Mas,
ao mesmo tempo, pareceu-me sumamente deselegante
recusar [..] seja pelo temor da senhora idosa, seja pela
numerosas e impressionantes tradi¢des fantasmagéricas
da regido, seja ainda por influéncia do préprio crucifixo, é

<

coisa que ndo me acho em condigdes de afirmar. Mas ja
nao me sinto de animo tao leve como usualmente acon-
tece (STOKER, 1985, 12) (Grifo nosso).

Essas adverténcias sdo comuns no Fantastico. Porém, o
comportamento de Jonathan néo o é: o embate entre fé e razdo com
gue se digladia neste momento, é precoce. Harker estd adentrando
os dominios do estranho freudiano: a sensagéo de angustia des-
pertada por algo estranhamente familiar, mas ainda impossivel de
identificar. E com apreensdo - exagerada para alguém que se julga
tdo racional - que Jonathan adentra este territério: Embora dominado
por uma sensagdo bastante estranha, eu ndo me sentia assustado.
Mas acho que, se ali surgisse qualquer outra alternativa eu a teria
agarrado, ao invés de prosseguir nesta singular jornada noturna
(STOKER, 1985, 118) (Grifo nosso).
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Instala-se o “reinado do terror” (em ambos os sentidos), mas
também do irracionalismo. Harker ndo é mais senhor de sua razao.
Defrontando-se com algo que vem do passado mais remoto - um
Conde medieval e feudal, pertencente a uma estirpe oriental de
antiga linhagem recuando aos barbaros (Atila), pessoa de estranhos
costumes e poderes metafisicos, que seguramente ndo possui boas
intengdes - Jonathan € dominado pelo medo crescente de algo ino-
mindvel que sente aproximar-se. Nesse momento ele comega a crer

O que significava a virtual imposigao do crucifixo, o estra-
nho uso do dente de alho, da rosa silvestre e das cinzas
recolhidas na montanha? Que Deus abengoe aquela boa,
bonissima mulher que pendurou o crucifixo em meu pes-
€0go, pois sua simples presenca material j& é para mim
um consolo e um reflgio de seguranga, sempre que vou
em sua busca para toca-lo! E extremamente singular que
um objeto que me ensinaram a repudiar por questao de
idolatria viesse agora a tornar-se de grande valia nesta
minha terrivel luta, contra a solidao e a aflicdo. Serd que
existe realmente algo em sua esséncia, ou seré ele um elo
intermedidrio, sempre pronto a converter-me num apoio
tangivel, num polo de convergéncia de pensamentos de
simpatia e de conforto? Numa outra ocasiao, se ainda for
possivel, estudarei este assunto e formarei uma opiniédo a
respeito (STOKER, 1985, 39)

O inglés racionalista transforma em objeto de questiona-
mento aquilo que nao deve ser questionado: a fé%%, A sua prdpria,
baseada no racionalismo empirista, como nos demonstrou Max
Weber em O Espirito protestante e a ética do capitalismo (1981)
e a fé catdlica daqueles seus Ultimos representantes no limiar do
Oriente, ilhados entre o Islamismo e o cristianismo ortodoxo. As ques-
tdes levantadas por ele serdo, porém, respondidas por um cientista.

65 Stoker, irlandés, aproveita-se de Harker para construir um dilema em relagdo a é protestante. 0
fato de que a metafisica: representada como superstigao, é responsével pelos males e pela cura;
e a crise vivenciada por Harker, que sai de seu ceticismo puritano para simpatizar com os signos
da fé catdlica sdo uma boa oportunidade de defesa desse credo; ainda que o autor e seu alter ego,
Abraham van Helsing, sejam anticlericais, ndo questionam a prépria fé.
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Questbes que antes seriam consideradas como problemas para o
padre agora serdo problema para o médico.

A quem se atribuiria (exceto no Fantastico) a solugdo de um
enigma como o proposto pela aparicdo das trés vampiras sendo a
um curandeiro, ou padre? Descritas como ndo projetando a menor
sombra no chéo, olhos grandes e penetrantes, 0s quais pareciam
matizados de vermelho possuindo dentes de um branco fulgurante e
labios fortes, [vermelhos] e voluptuosos (STOKER, 1985, 49) (grifo
nosso), tais aparigdes seriam muito mais um caso de exorcismo que
de penicilina.

Estas mulheres tém o poder de fazer com que o protagonista
se arraste em uma ansia morbida e aniquilante, implorando os bei-
Jos que seus rubros labios Ihe ofereciam (STOKER, 1985, 59). Elas o
levardo ao total paroxismo, dominado pelo erotismo e loucura. E com
terror e vollpia que Harker descreve tais acontecimentos

Brilhava em seus olhos uma desvairada voluptuosidade, ao
mesmo tempo repulsiva e arrebatadora, e quando voltou a
curvar o pescogo, lambia os labios trémulos num instinto
de animal. [...] pude ainda observar a farta saliva que inun-
dava sua boca aflorar no frio escarlate dos seus labios e
intensificar o rubor de sua lingua ao desdobrar sobre as
arcada dos seus dentes agugados. [..] Senti entdo o0 macio
togue dos l&dbios molhados sobre a supersensivel pele de
minha garganta, de mistura com as cortantes serrilhas de
seus fortes dentes que agora pareciam repousar ali. Serrei
entdo meus olhos no excitado e langoroso éxtase que pre-
cedia agora a definitiva espera, enquanto o meu coragéo
batia descontroladamente (STOKER, 1985, 50-51)

Este trecho nos traz aspectos muito importantes sobre a tema-
tica vampirica: em primeiro lugar, o carater literalmente sexual desse
"ataque” - veja-se as partes grifadas; em segundo lugar, a agressivi-
dade feminina - assustadora porque animalesca, ou vice-versa?; e em
terceiro mas ndo menos importante, o realismo da cena, que contrasta
com quaisquer medos - destacados a posteriori - da perda da sanidade.
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E com (inaudita) passividade que Harker se submete
deliciado a sensualidade “macabra e animalesca" das vampiras.
Vampiras estas que apresentavam, aliado ao exdtico de sua condig¢éo
mortas-vivas, 0 ndo menos exdtico de suas caracteristicas fisicas e
de libido oriental. Esta decantada sensualidade da mulher oriental,
como nos destaca Said (1990), era um ponto pacifico (e estimulante)
na mentalidade ocidental da época. Portanto, para além das caracte-
risticas vampirescas, estamos defronte de um imaginario erético de
grande apelo aos leitores vitorianos, dvidos consumidores de labri-
cas fantasias orientalistas.

Este idedrio de sensualidade, extemporaneo as damas vito-
rianas e facilmente atribuido as outras, demonstrava o quao forte-
mente se buscava exilar extrafronteiras as mulheres sexualizadas.
A literatura ndo cessava de representa-las e circunscrevé-las, man-
tendo-as em espacgo longinquo, e identificadas como exemplares de
comportamento atipico e desaconselhdvel. Portanto a obra evoca
(e busca exorcizar) os temas negativos do Imagindrio, através do
vampirismo (sensual) que povoara a Literatura do século XIX como
exético e frequentemente estrangeiro®e,

66 Poucas décadas depois (1924) esta temética volta em um conto de Conan Doyle: “0 Vampiro de

Sussex" (CONAN DOYLE, 1982), em que o positivismo pragmatico de Holmes e 0 “Common Sense”
de Watson se debrugam e duelam a partir de um estranho caso de vampirismo na pacata provin-
cia de Sussex. Novamente a situacao esté ligada a relagao entre as mulheres/cultura estrangeiras
e 0 imagindrio inglés.
Um comerciante inglés vitivo, vivendo no Peru, casa-se com uma rica mulher local, com quem tem
um filho. A relagdo ia bem até que retornassem a Inglaterra. Nesse momento comegam a se de-
monstrar as diferengas culturais, e esse estranhamento culminara em um terrivel mal-entendido.
A mae estrangeira é encontrada pela ama - inglesa - sugando o sangue da prdpria crianga; sem
maiores explicagdes o fato € compreendido pela ama e pelo marido, como uma demonstragdo de
vampirismo. Holmes é chamado a elucidar o caso, e a conclusao estd em outro lugar: o bebé fora en-
venenado pelo irmdo inglés (do primeiro casamento) e salvo pela mée peruana, que sugara o veneno.
Apesar de quase trinta anos de diferenca entre as publicagdes, Conan Doyle identifica ainda a
problematica relagdo entre a Inglaterra e o outro. Portanto, se por um lado as antigas crengas sdo
debeladas pelo Positivismo, por outro, novas crengas sdo criadas derivando das préticas xendfo-
bas e etnocéntricas em relagdo ao ndo-europeu; e, portanto, ndo-Ocidental.
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Neste momento da narrativa estes acontecimentos estao
envolvidos por uma aura de mistério que justifica a afirmativa cons-
tante de Jonathan de um temor da perda da razdo. Porém, como
pudemos perceber acima, esta “deliciosa aventura” ndo é ainda iden-
tificada como anormalidade/patologia, mesmo em relagcdo a um sen-
sualismo feminino considerado "agressivo” pelos padroes vitorianos.

Jonathan sé reaparece na segunda parte da obra, apds
alguns meses de coma em um hospital, do qual desperta desme-
moriado. Através de um diagndstico de “febre cerebral’, busca-se
explicar aquilo que a falta de dados ou conhecimentos transformam
em doenga mental. Temos uma primeira vitima da doencga, que
sabemos ser na verdade a sensualidade vampirica.

Detalhe importante é que Harker ndo se transforma em
vampiro. O livro ndo explica o fato de que apenas mulheres sejam
transformadas; pode-se considerar que isso derive do carater sexual
do vampiro na obra. Se Drécula trocasse “fluidos” com homens, teri-
amos casos explicitos de homossexualismo. Portanto, o vampirismo
na obra sé ocorre a mulheres - assim mesmo, aquelas que se volun-
tariam a mudanga, caso de Lucy; Mina, contrita, conseguira se liber-
tar. As sequelas que lhe restardo, como ja dissemos, serdo reduzidas
a desmemoria - o0 que se explicaria por Freud como autocensura.

S6 a partir de posterior denominagao e esclarecimento por
van Helsing, tais dados - como num processo psicanalitico - vol-
tardo a mente do protagonista, pois assim passam a fazer parte
do common sense (imaginario comum), e da realidade aceitavel,
Jonathan Harker sé pode ser totalmente curado a partir do conheci-
mento/diagndstico médico

A seguir [Mina], mostrou-me a carta do Professor [van
Helsing], na qual este afirma que tudo o que descrevi,
nada mais é que a pura expressao da verdade. Dita por
quem foi, esta breve asser¢do, aparentemente tdo sim-
ples, fez de mim um novo homem. Percebi entéo, que fora
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a minha atroz e irremissivel divida que me havia reduzido
a um fantasma. Sentia-me como a mais impotente das
criaturas a tatear na escuriddo como o mais desiludido
dos seres humanos. Agora, porém, que ja sei de tudo, ndo
sinto o menor temor, nem mesmo do asqueroso Conde.
[..] van Helsing é o homem que nasceu para desmas-
caré-lo, se realmente é tudo o que Mina diz (STOKER,
1985, 233) (Italico do autor).

van Helsing é aquele que detecta - desmascara - as patolo-
gias/horrores, e dessa maneira os transporta a esfera do comum. Seu
diagndstico condena ou salva, definindo o que é sanidade, e 0 que ndo
é. Uma outra vitima do vampiro deve ser considerada: a presa volun-
taria, desejosa da liberdade sexual e poder conferidos ao vampiro.

LUCY WESTENRA:
"A CONCUBINA DO DIABO™

O Conde (ou a peste) tem sua chegada a Inglaterra anunciada
por um “estranho” mal, que faz definhar a Srta. Lucy Westenra; sua
doenga preocupa em muito a amiga Mina Murray (noiva de Harker),
gue ja se encontra em grande angustia, sem noticias do futuro
marido. Para o leitor, é facil identificar que Lucy apresenta sintomas
e comportamentos semelhantes aos daquelas “mocgas” que Harker
encontra no castelo. Mas para Mina e demais ingleses do circulo de
Lucy, tudo esta envolto em mistério.

Nao seria preciso ser muito versado em ciéncias naturais
para reconhecer o tipo de moléstia da qual a moga padece. E, no
entanto, no século que criou a educagéo sexual e a prépria sexolo-
gia, aqueles pobres Jonathan Harker: e principalmente o Dr. Seward:

67 Referéncia a fala de van Helsing no filme dirigido por Francis Ford Coppola Bram Stoker’s
Dracula (1991).
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representante da ciéncia convencional, ndo conseguem compreen-
der a origem do mal.

A ciéncia comum néo tem condi¢des de diagndstico, e ainda
menos de curar a estranha moléstia, que faz com que a jovem aban-
done os bons costumes (moralidade) em busca de aventuras notur-
nas nada recomenddveis. Vejam-se os sintomas: Lucy anda seminua
a noite, em estado sondmbulo, por caminhos ermos e abandonados.
Sem memodria dos fatos da noite anterior, passa o dia inerte. Logo que
finda o dia torna-se inddmita por sair, e nada a consegue prender; e
o pior detalhe: em uma dessas saidas foi avistada por Mina préxima
a um vulto sinistro (o Conde), em condig¢des ainda mais suspeitas.

Mina descreve a cena insinuando uma situagao imoral
e perigosa

Ali estava, indubitavelmente, algo alto e negro que ainda
se mantinha curvado sobre a silhueta branca semi-recli-
nada. Entdo j& ndo pude me conter e, horrorizada, gritei
duas vezes: ‘Lucy! Lucy!" Ato continuo, daquele ‘algo’
ergueu-se uma cabega e de onde me encontrava conse-
gui ver um rosto branco e dois terriveis olhos que expe-
liam um fulgor rubro e selvagem (STOKER, 1985, 112) €,

Estes acontecimentos parecem aos olhos de Mina, mais
danosos a reputagdo da moga que a sua saude:

Estava terrivelmente aflita pela sorte de Lucy, nédo
somente por sua saude, uma vez que ela sofreria as con-
sequéncias da demorada permanéncia sob os rigores da
friagem noturna, mas também por sua reputagao, caso
o ocorrido transpirasse para o conhecimento de alguém
(STOKER, 1985, 113) (Grifo nosso).

Perceba-se o destaque dado a reputagao, ao policiamento dos
olhos alheios. Estranhamente, Lucy Antes de adormecer [..] me pediu

68 Perceba-se que as caracteristicas apresentadas pelo temido vulto, quando se apresentam em
Lucy ndo parecem fazer sentido para a observadora da cena.
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- ou melhor, implorou-me - que ndo dissesse a ninguém, nem mesmo
a sua mae, a respeito desta sua aventura de sonambulismo (STOKER,
1985, 113) (Grifo nosso) Qual serd a preocupagdo maior da amiga: a
reputacao, ou o estado de salde abalado pelo sonambulismo que a
levara a atitudes tdo “insanas”? Pode-se pensar que ambas as pre-
ocupagdes se confundem na obra; mas também ¢ visivel que Lucy
tenha consciéncia e desejo de manter esse estado.

A posteriori ela definhard em uma anemia estranha e incu-
rdvel; incapaz de sair, serd continuamente visitada por um enorme
morcego que bate a janela. Contra isso tem atuado o Dr. Seward, o
psiquiatra chamado a atendé-la como médico de confianga da fami-
lia; apesar de seus esforgos, ndo encontra um diagndstico para essa
doenca poderosa que, além do mal fisico, provoca também mudan-
cas notdveis de personalidade.

A partir de sua especialidade: a psiquiatria, ele tende a
crer que que o mal, mais que fisico, seja psiquico; inspirado no Dr.
Charcot, esta tentado a um diagndstico da j& conhecida histeria,
capaz de impressionantes efeitos sobre o organismo. No entanto,
esta e as demais patologias psiquiatricas apresentadas na obra
representam grandes desafios para Seward, que ele logo compre-
ende ndo poder sanar.

De fato, em seu asilo hd outro paciente fora de controle:
Renfield. Anteriormente diagnosticado como portador de mal psi-
quico, e com progndstico de cura promissor, ele sofre um retrocesso
no mesmo periodo em que Lucy adoece; mas ainda é cedo para que
Seward compreenda que sejam vitimas da mesma causa.
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RENFIELD:
A LOUCURA ENCARCERADA

Renfield € um personagem misterioso que se revela, ao
longo da obra, num importante auxiliar na solu¢éo de detalhes da
trama. Sua funcao se assemelha ao corifeu do teatro grego: ele deve
anunciar ou encobrir os designios divinos (do autor). J& em relagdo
ao vampiro, age como um Jodo Batista demoniaco: ele é o arauto
dos movimentos do monstro desde a chegada, divulgando por vezes
detalhes de seus planos®®.

De inicio € um dos pacientes do Sanatério de Seward e apre-
senta a curiosa mania - termo usado na obra para designar des-
vios de comportamento, e sintomas de desvario - de se alimentar
de insetos; além deste, ndo apresenta outros sintomas. Renfield se
torna o principal paciente do diretor do asilo, que o considera um
instigante desafio. No entanto, e apesar de tantos esforgos, nao pode
compreender a légica de Renfield, que se diverte em confundir o
cientista. Para a légica cartesiana do Dr. Seward, suas afirmagdes
nunca deixam de ser insanas, mesmo quando reconhece “haver
método em sua loucura’ A causa, que é Drdcula, estd além da
compreensao do doutor.

A loucura de Renfield nada mais é que uma voluntaria sujeicdo
em troca da vida eterna: enquanto nédo a recebe do “Mestre’; deduz
gue um primeiro passo seria ingerir vidas inferiores, razdo de suas préa-
ticas zoofdgicas. Analisada sob o prisma do bem social, sua loucura
apresenta duas ameagas a sociedade: o comportamento baseado em
uma légica para-cartesiana: a busca da vida eterna pelo consumo de
vidas alheias; e a submissdo a uma poténcia (metafisica) estrangeira.

69 E mesmo interessante perceber que Dracula se aproxima da descricéo satanica como aquele que
quer ser o emulador do Cristo. Temos o Jodo Batista, a busca de discipulos, 0 sangue que é dado
para que se tenha "a vida eterna’.
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Renfield atua de forma amoral e antipatridtica; a loucura, portanto, é
um denominador para vérias a¢des de carater moral; € nesse sentido
que deve seguir a cura.

0S CAMINHOS DA CURA

DR. SEWARD: 0 FRACASSO DO POSITIVISMO

Dr. Seward sera o primeiro encarregado de debelar a doenca
de Lucy. Homem respeitado, famoso médico e cientista, cuida de um
asilo que transformou em laboratério de pesquisas sobre a sanidade
mental. Possuidor de uma mente aberta pelo Positivismo, utiliza-se
dos métodos mais modernos estudando caso a caso, no interesse
mais da ciéncia que do préprio paciente. Um pantedo do Positivismo,
como se pode ver pelo trecho que se segue

Existe um método em sua insanidade e a ideia rudimentar
que surgiu em minha mente estd em pleno desenvolvi-
mento. Dentro em breve todo o processo a transformara
numa ideia clara e perfeita. Quando isto acontecer - oh,
cerebragao inconsciente - vocé terd que passar o qua-
dro a seu irmao de raciocinio consciente (STOKER,
1985, 87) (Grifo nosso).

O trecho se refere a Renfield, o mais célebre paciente e o
Unico identificado na obra. Percebe-se, pelo trecho citado, que a cura
de Renfield encontra-se em segundo plano. O que realmente inte-
ressa ao doutor é compreender o “método de sua loucura”; para bem
da ciéncia, de si mesmo e dos cientistas vindouros. O asilo é mais um
laboratério que um hospital.

O uso de terminologia cientifica contemporénea, como a
diferenciagdo entre processos conscientes e inconscientes, vem
demonstrar a utilizagdo pela obra de conhecimentos pertencente
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as mais atuais descobertas da Psicologia. Desta forma testemunha
0s avangos dessa ciéncia, principalmente em contraponto as obras
anteriores. Também demonstra que se reconhecia entdo o alcance
da loucura, ao compreender que todo ser humano poderia ser guiado
por razdes irracionais, em maiores ou menores niveis. Muito a pro-
pdsito essa nomenclatura serve para encobrir as questdées morais
que, segundo Irene Bessiere, estdo por tras das representacdes da
loucura no Fantdstico: aspectos geralmente morais, que sdo consi-
derados pelo autor e leitores como uma ameaga para a sociedade.

Portanto, sdo bastante pertinentes, em Dracula, um asilo e
um psiquiatra, cujo fracasso constante deve indiciar a inabilidade da
ciéncia frente a nova doenga. Haja vista o agravamento da condigao
de Lucy e Renfield, enquanto de além-mar ressurge um Jonathan
Harker desmemoriado e fisicamente fragil, incapaz e indisposto a
esclarecimentos sobre sua passagem pela Transilvania.

Ao considerar as partes, Seward é incapaz de compreender
o todo que manifestam:

“Nao tive dificuldade em verificar que ela se achava um
tanto anémica, mas ao mesmo tempo reparei no fato de
nao apresentar nenhum dos habituais sintomas dessa
deficiéncia. [..] também quanto a outros indices de sani-
dade fisica dei-os por plenamente satisfatérios, nada exis-
tindo que possa ser questionado. No entanto, como néo
pode deixar de haver alguma causa, cheguei a conclusao
de que o seu caso deve configurar-se em um problema de
natureza psiquica. [..] escrevi para 0 meu amigo e mestre,
o Professor van Helsing, de Amsterdd, que a respeito de
doengas de origens obscuras sabe mais que qualquer
outro neste mundo” (STOKER, 1985, 137).

Perceba-se que, neste trecho, psiquico e obscuro parecem
sinbnimos, o que causa estranheza, pois na légica intratextual o
termo obscuro incorpora um teor bem préximo do mistico. O fato é
gue Dracula estd questionando néo o cientista, mas seu principio de
pensamento experimental cartesiano. Logo, a Unica solugéo possivel
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toma corpo em um filésofo filiado a metafisica: van Helsing, que se
destaca por ter a mente aberta, abengoadas virtudes e uma nobre
obra, toda ela dedicada ao bem-estar da espécie humana, obra que
tdo bem desempenha no campo da pratica como nos paramos da
teoria (STOKER, 1985, 136-8).

Veja-se a descrigdo do médico/cientista, declarado benfeitor
da humanidade, que tem sua “nobre obra" por templo; ele apresenta
uma interessante mistura de saberes (e poderes) quase religiosos,
como portador de saberes positivos e obscuros; essa estranha asso-
ciacdo faz dele ndo sé um ser de elevada moral, mas também bas-
tante atento a mesma.

E nesse ponto todo destaque é pouco: encontra-se ai a
demonstragdo de uma reversdo do papel do cientista na literatura
Fantdstica; anteriormente "monstro” criador de monstros, ele agora
é um ser moral dedicado a destrui-los. Se comparada esta descri-
¢do de cientista as encontradas em Frankenstein e em O Médico
e o monstro, referidas nos capitulos anteriores, poderemos perce-
ber claramente que o estatuto da ciéncia, representada aqui pelo
cientista, ascendeu.

O professor van Helsing nos é recomendado (e a melhor
sociedade inglesa) a partir de suas habilidades como médico e como
cientista que, longe de desaboné-lo, vao justificar todos os seus
comportamentos posteriores; mesmo aqueles que irdo de encon-
tro @ moral e os bons costumes. Atentemos também para o fato de
serem frisadas, no texto, suas caracteristicas de homem religioso
e dotado de forte moralidade, inversos a caracterizagdo de Victor
Frankenstein e Henry Jeckyll. Portanto, van Helsing é um divisor
de aguas; e pelo que vimos defendendo, um indicial da importante
mudanca do status da ciéncia e do cientista no imaginario vitoriano.

De fato, a partir da caracterizagdo de homem religioso e de
forte senso moral, ele se destaca até mesmo de Seward, que nao fora
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descrito nas mesmas condig¢des. van Helsing inicia sua terapéutica
exética totalmente (ou quase) abonado pelos seus saberes vastos, e
sua moral ilibada. Assim, repleto de confianga, inicia os esforgos para
curar a jovem Lucy.

Jaddeinicioele “langatrevas” sobre o caso, ao afirmar que estdo
diante “"de um caso de vida e morte ou, talvez, coisa pior” (STOKER,
1985, 136) (Grifo nosso). O que pode ser pior que a morte? Tais ter-
mos sdo incompreensiveis a luz do Positivismo, principalmente por
nao se estabelecer um diagndstico imediato e claro (fungdo médica).

Inquirido a respeito, van Helsing responde como um oraculo
"Ha sempre uma causa para cada coisa que acontece” (STOKER,
1985, 141). Sua resposta é essencialmente metafisica e heterodoxa;
porém na légica prépria do Fantéstico (e talvez do fin-de-siecle) a
metafisica pode se associar, em pé de igualdade, ao Positivismo.

Seguindo por essa estranha ldgica, ele expande o significado
de doenca: tudo que importa num mal estar pode ser chamado de
moléstia (STOKER, 1985, 141) (Grifo nosso). A partir dai é natural que
o dominio da medicina se demonstre vastissimo: se todo mal estar é
patolégico e pode ser objeto das prescricdes médicas, deve-se con-
cluir que tudo que envolve o humano é seu objeto de escrutinio. Este
exemplo exdtico ndo deixa de demonstrar um fato ébvio: a extensao
do poder (quase ilimitado) do cientista ao final do século XIX.

A justificativa desse poder se encontra no conhecimento e
praticas médicas, que em carater (quase) de seita mistérica, deve ser
restrito ao seu seleto meio, como insiste van Helsing

Todos nds temos dentro de nés mesmos, de uma ou outra
forma, algo de louco em potencial. E numa relativa pro-
por¢cdo em que voceé discretamente se relaciona com seus
pacientes desmiolados, assim também toda a restante
humanidade tem que conviver com esses tantos outros
insanos espalhados por esse nosso mundo de Deus. Vocé
nao diz a seus alienados o que vocé faz nem porque faz.
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Tampouco lhes diz o que vocé pensa. Desta maneira,
mantém a ciéncia e o conhecimento onde precisa-
mente devem permanecer, onde ird aglutinando novos
postulados do saber especializado, para galgar degraus
mais seguros e mais amplos dominios da arte de curar e
salvar doentes (STOKER, 1985, 146) (Grifo nosso).

Temos aqui postulados bastantes interessantes sobre como a
ciéncia se Vé (e se propbe) acima da sociedade, e como sua reguladora:

1. A afirmacéo da potencial loucura de cada ser humano;

2. A defesa de uma necesséaria manutengao dos pressupostos
cientificos nas maos daqueles que os devem dominar;

3. A conclusdo de que que a sociedade deva ser mantida na
ignorancia.

O poder, a préxis e o discurso médico se apresentam como
instituicdo de efetivo controle social, o que se inicia pela selegao de
seus iniciados, e se consolida na manutencdo de seus pacientes
totalmente fora do &mbito de conhecimento cientifico. O grosso da
populacdo deve ser mantido na ignorancia, e consequentemente na
menoridade, enquanto o poder do médico se perpetua e oficializa.

Enquanto van Helsing se ocupa destes debates tedricos com
Seward, a paciente vai definhando:

sua palidez cadavérica parecia transformé-la num fan-
tasma. Os Ultimos vestigios do seu sangue pareciam
ter desaparecido, inclusive de seus l4dbios e gengivas; e
as arcadas Osseas de suas faces imprimiam agora em
seu rosto uma nova fisionomia angulosa e decadente
(STOKER, 1985, 149) (Grifo nosso).

Perceba-se que a moga vai se transformando em um novo
ser gue apresenta, por enquanto, sinais de decadéncia apenas fisica.
A posteriori veremos que mais importante seria a decadéncia moral:
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nessa obra doenga e moralidade se imbricam. O tratamento de
van Helsing estd apto a sanar a ambas.

As técnicas heterodoxas se iniciam por uma transfusdo de
sangue que, como uma pratica nova (sua invencao é atribuida a van
Helsing), levanta suspei¢cdo de ameacga ao decoro. O cardter pouco
ortodoxo e mesmo “imoral” de tais procedimentos se revelam pelo
sigilo com que devem ser praticados: Preste aten¢do diz o holandés
a Seward nada do que foi feito deve transpirar. Se o jovem amado
inesperadamente aparecer aqui, como anteriormente, nem uma pala-
vra a este respeito. Isto somente serviria para assusta-lo e deixa-lo
enciumado. Nada, portanto, sera dito (STOKER, 1985, 158).

O “ciime" de Arthur, relativo a recepcdo do sangue de
outros homens parece confirmar o caréter sexual do vampirismo:
afinal, Lucy ja recebera o sangue de Dréacula. Por essa moralidade,
portanto, a jovem deveria receber apenas o sangue do noivo. No
entanto, a medida que a situagao avulta, serdo doadores também os
outros dois pretendentes (Dr. Seward e Quincey Morris) e o préprio
van Helsing; por essa estranha ldgica, torna-se “esposa” de vérios
homens, como desejava.

O sigilo médico vai manter as aparéncias, como também a
ignorancia dos demais; seu comportamento é aceito e defendido
incondicionalmente por Arthur: vocés, médicos, se comunicam sob
a égide do segredo profissional, e ninguém deve ter acesso a suas
conferéncias, que habitualmente se processam em cardater estrita-
mente confidencial (STOKER, 1985, 186). Ao médico é dado o mesmo
direito de resguardar a confissdo que ao padre: se ao padre se con-
fessam os segredos da alma, ao médico se desvelam os segredos
do corpo, muitas vezes interligados, a exemplo das entdo muito
comuns doencgas venéreas?™.

70 No filme de Coppola (supracitado) a primeira cena de van Helsing é uma aula de medicina, onde
trata destas doencas; principalmente a Sifilis, muito comum e mortal no século XIX e que Coppola
usa como metéfora para a AIDS.
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A primeira derrota acontece com a morte de Lucy, mesmo
apds o uso de um arsenal de agentes profildticos; retirados dos
saberes populares, como as flores de alho contra maus espiritos, e
do aparato religioso catélico, como dgua benta e héstia sagrada. O
saber metafisico assume protagonismo, uma vez que a guerra esta
apenas comegando. Para a ciéncia Positivista personificada pelo Dr.
Seward, a morte de Lucy encerra a questao: finalmente ela tera a
verdadeira paz. isto € o fim de tudo! Ao que van Helsing alerta Isto é
apenas o inicio (STOKER, 1985, 200)!

VAN HELSING:
A CURA METAFISICA

A morte de Lucy dard inicio a uma luta mais renhida entre os
saberes positivistas e agueles metafisicos, ignorados e menospreza-
dos pela ciéncia. Para esta, a morte de Lucy é o fim do padecimento
fisico; para a metafisica é o inicio de seu padecimento moral, ou da
alma. Para o Positivismo, com a morte tudo termina: perde-se a bata-
lha. Mas a metafisica ai encontra terreno para uma guerra impreteri-
vel, que supera o mundo sensivel,

O Positivismo nao pode concordar com estes desatinos, e
se debate fortemente contra o jugo da metafisica. E o que ilustra a
resisténcia do Dr. Seward a van Helsing, quando este se propde a
"invadir” o corpo de Lucy, através de uma necropsia

A moga ja estd morta. Por que mutilar desnecessaria-
mente o seu pobre corpo? E ndo havendo necessidade
de uma intervencgdo post-mortem, e também nada a ser
recuperado [..] nada em seu préprio beneficio, em pro-
veito nosso, da ciéncia, ou dos conhecimentos humanos
[...] para que fazé-lo? (STOKER, 1985, 268).
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Para o médico positivista da obra, o post-mortem nao é
territério a ser desbravado, avesso a perturbar o “sono metafisico’,
desnecessariamente. Seward nos é apresentado como um cientista
extremamente cdnscio em relagdo aos deveres sociais e morais, inte-
grado e respeitado/respeitador na/da Sociedade. Porém os aspec-
tos que sua ciéncia ignora sao os responsaveis pela “morte” de Lucy.
Encontram-se no dominio da metafisica que, pelo bem da sociedade,
deverd vencé-lo em seu préprio territorio: o campo experimental.

Contra essas obje¢des o Dr. van Helsing s6 pode apresen-
tar uma justificativa: a demonstragcdo. Durante dois dias levard o
Dr. Seward a visitar o timulo da moga que, como se podera perceber,
assumiu nova forma de vida e de postura descrita como uma diabd-
lica e sarcastica conjura para zombar da imaculada pureza de Lucy
(STOKER, 1985, 268). Esta nova forma se caracteriza por um com-
portamento imoral, que zomba de sua imaculada pureza. No entanto
(e o filme de Coppola é mais explicito nesse aspecto), Lucy apenas
estd demonstrando o que realmente desejava, ao que se percebe de
suas palavras e agdes.

Desde o desejo de poligamia, até a insisténcia em proteger
seus encontros com o vampiro, ela se demonstra cénscia e interes-
sada em manter essa situagdo que seria, aos olhos da sociedade,
aviltante. No pds-morte ela assume toda a vollpia e amoralidade,
convencendo seus admiradores que sua alma e reputacédo estao
definitivamente ameagadas. Frente a essa visao estarrecedora, seus
pretendentes estdo preparados para aceitar como verdadeiras as
assertivas de van Helsing: Lucy é agora uma paciente metafisica,
pois 0 que se encontra em perigo é a sua alma.

A explanagao sobre o que seja uma “morta-viva” arregimenta
informagdes bastante controversas, e de origens distantes de qual-
quer saber racional, encontrando-se

na ciéncia e experiéncia dos antigos e de todos aque-
les que estudaram os poderes dos mortos-vivos.
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Quando alguém se transforma em um deles, juntamente
com esta metamorfose contrai também a maldigdo da
imortalidade. Ndo mais podendo morrer, fica condenado
a se arrastar através dos tempos, dos séculos e das eras
causando sempre e incansavelmente novas vitimas e
destarte multiplicando os males deste mundo [..] [ela
sé encontrard a paz] apds sofrer nova morte, isto é, uma
morte verdadeira, porque entdo a alma de nossa pobre
e amada Lucy estard novamente a salvo. Ao invés de
acirrar-se na prética de perversos ataques noturnos e
degradar-se cada vez mais a ponto de aventurar-se em
sortidas diurnas, ela poderd entdo compartilhar de paz
e tranquilidade no abengoado convivio com os anjos
(STOKER, 1985, 268-9) (Grifo nosso).

van Helsing pode agora dar o nome correto a doenga exdtica,
que mata o corpo e perde a alma, condenando a uma vida eterna
infernal. Ninguém falou em pecado (mas a luxuria esta rescendendo
em cada afirmagédo a respeito desta “nova Lucy”). O perigo dessa
doencga € imenso pela grande probabilidade de propagacao. Este é o
fator que deveria proporcionar a Dracula a conquista da Inglaterra: a
conspurcagao moral.

SANIDADE X SENSUALIDADE

Assim se explica o porqué de um retorno a metafisica: ndo
se trata de um mal fisico, mas de moléstia moral. E mais: a doencga,
descrita como uma possessdo demoniaca, pode afetar os homens
de maneira parcial, mas é fatal para as mulheres. Renfield confessa a
certo altura ter desejado a possessao, mas finalmente compreendeu
gue s6 as "belas mulheres” o vampiro ofereceria esse "beneficio”

O texto parece propor uma substituicdo da responsabilidade
da religido pelo cuidado médico. A normatizagdo moral (ainda muito
necessaria) ndo necessariamente precisa ser fungdo de padres;
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os cuidados da alma doravante devem ser atribuidos aos cientistas.
O anticlericalismo de van Helsing, de ilibada moral e muito religioso
se demonstra na forma irbnica com que descreve suas préticas:

E é ainda & [no cemitério junto ao timulo de Lucy] que
estdo aqueles santos homens, cobertos de brancas vestes,
como se fossem anjos, simulando estar atentos a leitura
de seus cddices, sem jamais dirigirem seus olhares para
as paginas que ao acaso sempre estdo escancaradas. E
ao cabo de todo esse aparato, € 14 que vamos para curvar
nossas cervizes. E para que tudo isto? (STOKER, 1985, 217).

A pergunta final é uma afirmacgao da sua descrenga quanto
as praticas religiosas.

Pela representagdo de uma doencga de forte carater moral,
justifica-se que o médico assuma a fungao da normatividade socio-
-moral. E 0 que se depreende das experiéncias vividas pelos quatro
pacientes da obra (Lucy, Mina, Renfield, Harker), dois de cada sexo.
Embora apresentando aspectos diferenciados de insanidade fisica e
mental, eles se encontram igualmente incapazes de bem se compor-
tarem Sociedade. A doencga que os aflige, além de impedi-los de gozar
de boa salde, interfere também em sua condicéo social. Jonathan
evitard o contato publico, por se achar debilitado. Lucy e Renfield
estardo também afastados por razdes dbvias. Mina, ao se identificar
vampirizada, clama a si a exclusao social; trata-se de uma moléstia
que traz em si a uma inadequagao que obriga ao segregamento.

Mas, serd apenas a sensualidade (tema ja bastante explorado
pela critica) a Unica razdo dessa necessidade de exclusdo e extermi-
nio? Pode-se expandir os temas que a ela se associam e sdo pouco
considerados, como a loucura, e a ascensdo social das mulheres e
estrangeiros; aspectos que a obra aponta, embora sempre mascara-
dos pela figura/presenga do vampiro. Estas questdes contextuais e
ainda pouco percebidas sédo o tema do préximo capitulo.
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O deslocamento das paixdes para o
fundo sombrio da irrazdo prepara o
deslocamento seguinte... as paixées
da alma irdo deixando de pertencer a
metafisica, a ética e a politica para se
tornarem, pouco a pouco, objeto da
medicina, da clinica e da psicologia
cientifica. Deixam de ser vicio ou
virtude, mas também deixam de ser
paixbes: ficam sob a suspeita de ser
doengas. Medicalizadas encontraréo
refdgio numa regido marginal,
supostamente sem compromissos
com o real e o verdadeiro, a

literatura e as artes.

(Marilena Chaui - “Sobre o Medo”)
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A NOVA ORDEM

Viu-se anteriormente como a ficgdo do século XIX associava
cientistas e monstruosidades, sempre envoltos em conhecimentos
metafisicos. Victor Frankenstein e Henry Jekyll ddo prova de pes-
quisadores como pessoas inescrupulosas, utilizadores de saberes e
préaticas obscuras: indiciais de negacéao da ética (ciéncia) e da moral
(sociedade). Em Mary Shelley estas praticas derivam dos recéndi-
tos mais sinistros do conhecimento humano, entre o hermético e
o ocultismo; se Victor nomeia a alquimia, suas praticas remetem a
necromancia. A vida artificialmente criada ndo tem rito, nem roteiro,
acontece como por mdgica. Jeckyll, por sua vez, ndo déd nome aos
saberes que utiliza, mas fala de conhecimentos da vida e pds-morte,
claramente referentes ao ocultismo. O processo laboratorial do
desenvolvimento do elixir, no entanto, remete aos saberes positi-
vos em formacgéo no periodo, representado como ainda eivado de
conhecimentos ocultistas.

No entanto, hd de destacar-se um cambio importante entre
os dois personagens e, muito provavelmente, na mentalidade vito-
riana que engendrou essas histdrias. De Shelley a Stevenson, a con-
cepgao da ciéncia como resultante de estudos e préaticas cientificas
tornou-se mais elaborada e préxima da realidade. Permaneceu, no
entanto, o receio da ciéncia como “fabrica de monstros” O que ater-
roriza essa sociedade, e faz do cientista um criador de monstros é
a desconfianga com que os vitorianos observam a ciéncia e seus
misteriosos laboratérios.

Estas obras apresentam também um outro aspecto impor-
tante, no que concerne a Ordem social por elas representada - e
o Fantéstico é todo sobre isso. Ao par destes personagens diabé-
licos e suas terriveis ameagas a sociedade, nao ocorre nenhum
opositor a altura. Nenhuma instituicdo ou personagem estaria em
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pé de igualdade para enfrentar estas horriveis ameagas; portanto,
a mensagem subliminar expressa (sempre no tocante as represen-
tagdes da mentalidade) serd uma sensagdo de orfandade destes
leitores em relagao a regulagéo ético-moral.

Tendo em vista a antinomia bessiériana, temos de um lado
uma instituicdo importante: a ciéncia subversiva, e no oposto, ele-
mentos soltos e fragmentos discursivos. Pode ser a ética, a moral,
e até mesmo o humanitarismo; o I6cus moral padece de uma crise
institucional, uma anomia, que o Fantastico demonstra ter ascendido
entre 1818 e 1886. Uma década apds, Stoker encerra o ciclo iniciado
por Mary Shelley: em Dracula a questéo esté resolvida.

Nesse livro os medos sdo outros, como também a cura. O
bem e o mal transitam de um polo a outro: desde a maldade abso-
luta, personificada pelo monstro metafisico que é o Conde vampiro
até seu némesis, 0 novo bem, personificagdo do moralismo e ética,
na figura do cientista eclético que equilibra os avangos da tecnologia
aos saberes ocultistas.

Este capitulo se dedica a estes novos medos - monstros (0s
gue demonstram™) que, como veremos, sdo bastante préximos: as
mulheres que se rebelam contra a passividade a que foram relega-
das; os ricos representantes de sociedades submetidas ao Império
Britanico, reunidos sob uma efigie denominada Oriente (cuja ima-
gem reunia sedugdo e ameaga), e os elementos descartados da
sociedade pelo epiteto bastante abrangente da loucura.

Pelos novos medos, cujo espectro se amplia, percebe-se uma
sociedade fragilizada que vé inimigos por toda parte, principalmente
em seu préprio seio.

71 0 monstro € algo ou alguém para ser mostrado (‘monstrare”), servindo ao propdsito de revelar o
produto do vicio e da desrazao como um aviso (‘monere”) (MAGALHAES, 1997, 39).
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A ORDEM E A ANOMIA:
0 MEDICO X0 ESTRANGEIRD, 0 LOUCO E A MULHER

Todo este séquito de horrores, maldi¢cées e vaticinios é
invencgdo destinada a sugestionar espiritos doentios e
mal formados, [...] ou obrigar o povo a fazer algo que de
outra maneira jamais concordaria em fazer. [..] Por que
essa gente ndo se contenta em impingir suas mentiras ja
impressas no papel e ainda faz questao de prega-las do
alto de seus pulpitos?

(Sr. Swales In: Dracula) (Grifo Nosso)

Vocé ndo diz a seus alienados o que vocé faz nem por-
que o faz. Tampouco lhes diz o que vocé pensa. Desta
maneira, mantém a ciéncia e o conhecimento onde preci-
samente devem permanecer.

(Dr. van Helsing /n: Dracula)

As citagdes epigréaficas, ambas retiradas de Dracula, apre-
sentam duas representagdes discursivas diferentes, mas que se
complementam. A primeira é a fala de um homem comum, descrente
da metafisica e também das institui¢cdes religiosas. O Sr. Swales cos-
tuma frequentar o cemitério onde Lucy se encontra com o vampiro
- e onde o cético marinheiro tece longos discursos anti-metafisicos
para Mina Harker; ironicamente ele serd uma das primeiras vitimas
de Dréacula, em sua chegada.

Suas ideias, representadas no excerto, ecoam o racionalismo
e descrenga nas instituicdes religiosas/morais vivenciados em seu
tempo, e seu anticlericalismo atribui aos sacerdotes o poder de
manipular as mentes, doentes ou mal informadas, através de amea-
cas metafisicas, dirigindo assim o comportamento popular. O velho
marinheiro ilustra a crise vivenciada no fin-de-siecle, entre o raciona-
lismo que duvida das institui¢cdes religiosas, paripassu a chegada de
religides e saberes orientais, e o florescer do ocultismo.
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Ainda quanto as epigrafes, vé-se a forma original com que o
cientista personificado em van Helsing, encontra um equilibrio entre
todas estas epistemes, que se associam na cura. Também ele estd
descrente dos clérigos, embora entenda ser dever da ciéncia substi-
tui-los. Dessa maneira, ao assumir o |6cus da Ordem, a ciéncia deve
tornar-se autossuficiente e também hermética, mantendo o conheci-
mento (e o poder) onde devem estar.

Assim, a manipulagdo que incomodava o Sr. Swales per-
manecera, apesar do ocaso das religides. O poder de distinguir a
normalidade e a anomia troca de lugar, mantendo suas préticas de
ordenar sem esclarecer. E assim, portanto, que o discurso da Ordem
(o tético) serd personificado e exposto pelo cientista, do qual advém
a deteccdo e solugdo da contra-normatividade (ndo-tético), que se
personifica nos seres desviantes.

0 MEDICO

Dentre as atribuicbes médicas, em Dracula, encontra-se a
propriedade taxonémica da ciéncia, qual seja: identificar, descrever
e nomear a doenca; e a partir dai oferecer cura as moléstias. O cata-
logo decorrente deve permanecer restrito ao uso dos sapientes, de
maneira que o conhecimento permaneca restrito aos iniciados. A
ciéncia se constitui numa institucionalidade que produz um discurso
para uso exclusivo; e dessa maneira se justifica, como também se
protege, em seu poder normativo.

E interessante destacar também que as insanidades presentes
na narrativas estdo sempre préximas da caracterizagdo de loucura, e
isso em um forte sentido moral e excludente. Tal como descreveu Michel
Foucault em varias obras: Vigiar e punir (1987), Historia da loucura
(1978) e Histéria da sexualidade (1985), as instituicdes e discursos
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disciplinadores/ordenadores combinavam uma forte coesao de saberes
e institucionalidade, sustentando o poder de definir e proteger a Ordem
social, para a qual atuavam como aparato discursivo e normalizador.

Assim é emblemético que van Helsing incorpore vérias das
préticas e papéis descritos por Foucault em seus trabalhos: seja
como um discurso que se institucionaliza a partir da identificacdo de
anomias: as quais deve combater pela repressao, isolamento e elimi-
nacéao; seja pela imposi¢do de uma disciplina orientada como norma-
tiva sobre o saudavel e normal; finalmente, pelas “necessarias” prati-
cas de corre¢do do desviante, justificadas como saneamento social.

Estas praticas e discursos, identificados por Foucault como
particularmente ativos no século XIX, encontram na personagem do
cientista ficcional e suas praticas/prédicas sanitarias e normativas
(como também autoritarias e disciplinadoras), uma eficiente ilustra-
cao. De fato, esse médico-cientista representa um personagem de
caréter institucional, cujo discurso separa em norma e anomia 0s
personagens, reunindo em uma s6 patologia (o vampirismo) males
jé institucionalizados pelo Fantastico: a perversdo moral, a loucura e
a sexualidade feminina.

As preocupacOes e prédicas representadas por ele, e ainda
em seu discipulo, o Dr. Seward (menos afeito ao metafisico, no ini-
cio), estdo centradas nos comportamentos moral e amoral, na obra
identificados como sanidade ou doenga. Em nome da ciéncia e seu
poder sanatdrio, o controverso cientista toma atitudes de toda sorte,
usa e abusa de artefatos modernos como a transfusao de sangue, e
antigos como as flores de alho, a 4gua benta e o crucifixo.

Seu status acima da moralidade permite um comporta-
mento obscuro que ndo conhece limites, nem necessita explicacao.
A exemplo temos o episddio em que, a propdsito de demonstrar a
condigdo de ndo-morta em que se encontra Lucy, propde abrir seu
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tdmulo e decapita-la, caso se comprove o vampirismo. Essa agéo
é importante, porque confirma o carater supranatural do problema,
permitindo o saneamento, e também a afirmagédo do cientista como
denominador da Ordem.

As reagdes da assisténcia expdem a duvida moral: a comegar
pelo outro cientista, o Dr. Seward, para quem o ato se constituia numa
afronta a morta, como se a estivéssemos despojando de suas ves-
tes mais intimas em pleno sono, quando ainda vivia (STOKER, 1985,
246) (Grifo nosso). Novamente as questdes sexuais aparecem vela-
das, como no episddio das transfusdes de sangue. Nesse momento
a abertura do timulo e decapitagé@o sédo por ele consideradas como
equivalentes a um estupro!

O noivo, Lord Godalming tampouco se contém qual o inso-
pitavel mal que lhe foi infligido por aquela pobre coitada para que
0 senhor agora insista em manchar seu tdimulo com semelhante
sacrilégio? (STOKER, 1985, 257-8) (Grifo nosso). A experiéncia e
comprovagao cartesiana de suas afirmagdes fara com que o médico
confirme sua verdade pelos fatos: ao mostrar o caixdo vazio, compro-
va-se a condigdo de morta-viva; rapida se faz a conversao de Seward
mais uma vez comecei a sentir a mesma opressao do inelutavel rea-
lismo dos fatos, quando qualquer esforgco de nossa imaginagédo se
transforma em letra morta (STOKER, 1985, 249).

Este momento é importante, porque abre espaco para a
futura redencéo da jovem e sedutora Lucy, agora transformada em
vampira e assassina de criangas. A certeza das habilidades de van
Helsing decorrerd do sucesso na segunda visita ao timulo; encon-
trada no caixdo, com sangue escorrendo da boca, a moga € final-
mente confirmada vampira, e devidamente separada de sua cabega,
como expurgo definitivo da maldicéo.
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Portanto o cientista (re)cria e legitima a moral, a qual ele nado
necessariamente se submete. Suas habilidades (e seu poder) se
amparam em seu método heterodoxo, que nédo se limita pelo racio-
nalismo. Aprendi a jamais desdenhar da crenga de ninguém, por mais
estranha que seja. Tenho tentado, ao contrario manter sempre a minha
mente aberta, esclarece. o desenvolvimento de seus saberes se deve
principalmente ao enfrentamento das coisas e fatos mais extraordina-
rios e aparentemente inverossimeis, no limiar do senso comum, que
encurrala o cidadao diante da mais atroz das duvidas: sera que ja
estou louco, ou meu raciocinio continua valido e preciso? (STOKER,
1985, 230-231) (Grifo nosso).

Dentre varios destes momentos de pavor frente a incapaci-
dade de racionalizar o que se vé e sente, a confissdo de Jonathan
Harker, j& completamente curado por van Helsing, vem confirmar
suas habilidades, e uma rendicdo aos seus poderes

Vivi estes Ultimos meses a mercé de uma duivida incon-
torndvel. Isto fazia com que para mim todas as coisas
adquirissem um cunho de total irrealismo. Nesse estado,
eu j& ndo sabia em que ou em quem confiar, nem mesmo
diante da evidéncia revelada através de meus sentidos.
N&o sabendo em que confiar, também n&o tinha a menor
ideia sobre o que devia fazer. Destarte, limitava-me a
trabalhar naquilo que até entdo havia sido o escopo de
minha vida. Este antigo escopo pareceu-me aviltante, e
perdi toda a confianga em mim mesmo. doutor, ndo ima-
gina o que é duvidar de tudo que o cerca, inclusive de si
préprio (STOKER, 1985, 233-4) (Grifo nosso).

O perigo da duvida, a impoténcia representada pela descon-
fianga dos outros e de simesmo, o medo da insanidade, representada
pela incapacidade de compreender/nomear o que se vive representa
o grande perigo a ser evitado, ou sanado. E em Drdacula o poder de
nomear-sanar a doenga e as duvidas estd nas maos do cientista.
Como Lucy foi diagnosticada, e assim redimida pelas palavras de
van Helsing, também Jonathan Harker fora recuperado de sua febre
cerebral pela sabedoria do cientista metafisico.
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As palavras do holandés ao longo da obra vao galgando poder
e espacos, a medida que ele impde suas certezas como justificativa.
Seu poder ndo deve conhecer limites, nem mesmo morais: Todos
0s dormitorios sdo iguais para o0 médico. E mesmo que ndo fossem,
o seriam da mesma forma esta noite (STOKER, 1985, 350). Frases
como essa demonstram o carater voluntarioso deste médico, para
quem as fronteiras vao caindo na passagem. A ficgdo nos insinua
gue é o médico, com total apoio da sociedade, quem cria as prédicas
a serem seguidas a partir de seu discernimento; é também ele que
as vai recriar de acordo com as necessidades "da ciéncia” Ao comum
dos mortais resta obedecer.

Do outro lado de seu saber - ou do estetoscédpio - esta a
doenca; tudo que se desvia da normalidade, toda excecao, esta fora
dos moldes considerados aceitdveis. Curiosamente, apenas um dos
homens envolvidos foi vitimado pela doenca - o jovem Harker. A
incredulidade quanto a loucura (doenga) masculina se percebe nas
duas situagdes em que personagens masculinos tém a sanidade
posta em questao: Renfield e Jonathan Harker.

Renfield apresentava uma loucura metddica que desafiava o
Dr. Seward a um diagndstico; posteriormente se vera que sua excen-
tricidade tinha raizes sélidas na existéncia do vampiro e na ldgica
metafisica adjacente. O caso de Jonathan Harker tem a mesma solu-
cao. Nao se tratava de doenca, mas de incapacidade de processar as
informagdes, dentro da economia do real em que estavam inseridos.
Seu problema era a falta de diagndstico; uma vez denominado o mal,
a anomalia se desfez.

Quanto as mulheres, tendiam ao adoecimento/possessao
com frequéncia bem superior ao masculino - assim acreditavam os
vitorianos. Essa ameacga constante da perda da sanidade se espe-
lha no livro, pela constante reafirmacgdo dos limites femininos. Na
obra - como de resto no cotidiano - as mulheres eram facilmente
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diagnosticadas e entregues aos cuidados médicos em um sanatério,
onde deixavam de ser um peso para 0os maridos.

A obra suscita o debate sobre uma grande "doenca” na
Mentalidade vitoriana, que é a sensualidade feminina. Discutidas no
ambito da patologia

adquiriram um significado moral e ideoldgico: normal
(bom) e anormal (mau). Uma distingdo bindria se esta-
belece, privilegiando um termo e marginalizando o outro.
O potencial da medicina de gerar um sistema de Ordem
e valores morais de utilidade social (isto &, de controle e
autoridade) realizara-se [..]. A construgéo binéria de nor-
mal (saudéavel, bom aprovado, aceitavel) e anormal (dege-
nerado, nocivo, rejeitado, inaceitavel) passou a vingar. O
método cientifico objetivo se transforma em uma questao
de valor social e norma (CARDWELL, 1996, 173).

No entanto, estas normas (sexuais) estavam restritas ao “belo
sexo' Lembremo-nos de que se o assexuado Jonathan Harker comete
“pequenc” deslize pré-matrimonial (o episddio das trés vampiras)
quando se torna vitimado pela lubricidade “animalesca” daquelas
gue ele considera como exemplares do nao-tético, em contraponto
a modelar futura esposa Mina, como ele, assexuada. O deslize mas-
culino é perdodvel; principalmente quando justificado por uma grave
crise de perda da razdo. Aos homens estes “acessos de loucura” sdo
também possiveis, ainda que lamentaveis. Mas em mulheres sao
totalmente impréprios, podendo mesmo ser punidos com a morte.

Maria Conceigdo Monteiro chama a atencéo para a facilidade
com que desvios - sexualidade ou crime - sdo atribuidos a loucura,
enfermidade quase naturalmente associada ao sexo feminino

numa sociedade que ndo somente percebia as mulheres
como infantis, irracionais e sexualmente instéveis, mas
que também lhes negava poder legal e econdémico, ndo
surpreende que elas constituam a maior parcela das
pessoas rotuladas de anormais. A crenga médica de
que a instabilidade do sistema nervoso e reprodutivo da
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mulher a fazia mais vulneravel a loucura do que o homem
acarretava certas consequéncias sociais. Tal crenga era
usada como pretexto para afastar a mulher de atividades
profissionais, para negar - lhe direitos politicos e manté-la
sob o controle do homem, tanto por razdes de familia
quanto por razoes de Estado. Assim, politica e medicina,
por interesses escusos, juntavam forgas, criando uma
cruel cumplicidade para restringir os direitos da mulher
(MONTEIRO, 1998, 67).

Tais questdes e sua solugéo - representada pelas prédicas
de van Helsing - se encontram ilustradas na obra de forma bastante
didética. Certamente encontrariam respaldo entre os leitores, dando
voz as crengas e interesses comuns a Sociedade, demonstrados
pelo grande volume de tratados médicos sobre o comportamento e
a saude femininos (SHOWALTER, 1985).

Ao final de todas as peripécias, a familia Harker celebra a
vitéria com o nascimento de um herdeiro, que reafirma o retorno a
Ordem, e a perpetuidade da familia. A jovem senhora Harker, cuja
atividade econdmica (como professora, antes do matrimonio) e
estratégica (na perseguigdo do monstro) ao longo do livro demonstra
uma eficiéncia excepcionalmente “masculina’, retorna ao lar na mais
sublime das func¢des femininas: a maternidade. As relagdes entre os
Harker reafirmam seu caréter afetuoso e célido, seguindo a moral
sexual-familiar proposta para as familias inglesas no periodo (GAY,
1989, 1990; McFARLANE, 1990; MARTINS, 1993).

A anomia: seja a sexualidade e/ou a loucura, representadas
a obra, sera atribuida ao elemento estrangeiro, como “corpo estra-
nho" invasivo, que adoece o corpo social. Ele fard vitimas sempre
entre os seres mais frageis: as mulheres e os loucos que devem ser
protegidos pelos homens de bem. Como ja dito, a representacdo
fantastica proclama os males morais a que estd exposta a socie-
dade, propondo a retomada de padrdes anteriores considerados
ideais, apesar de caducos.

164



SUMARIO

Em Dracula o elemento deflagrador de todo o processo
de ruina social é personificado no estrangeiro: sdo temidas suas
préticas, cultura e seus poderes; metafisicos como o vampirismo, ou
humanos como os avassaladores milhdes do Conde.

0 ESTRANGEIRO

A construcédo do personagem do Conde Dracula jé teve bas-
tante atencdo da critica, onde se relacionam a caracterizagdo fisica
aparentada aos exotismos orientais, aos vildes classicos do gético e
a personagens da vida real de Stoker: seu comportamento, postura e
modo de agir foi associado a pessoas do circulo do autor. Por outro lado,
a imagem do vampiro como elemento de sedugdo e vollpia perdurou
no século XIX, com diversos titulos circulando entre Inglaterra e Franga.

A novidade em Dracula se deveu a associagdo do mito a um
personagem histérico, Vladislau Dracul (Roménia, 1431 - 1476), des-
tacado guerreiro na defesa do Leste Europeu contra os avangos do
Império Otomano, no século XV. Tendo vivido por anos como refém
entre otomanos, aprendeu técnicas de tortura como o empalamento,
que se tornou seu epiteto: “Vlad, o empalador”; posteriormente tor-
nou-se o principe que administrou a Transilvania com mao férrea,
bastante temido e respeitado entre os seus que o consideravam
justo, mas impiedoso (McNALLY & FLORESCU, 1975).

Stoker construiu um vildo que associa poder metafisico as habili-
dades da nobreza, destacada pelo sangue, histdria e riqueza. A mudanca
para a Inglaterra a escusa de conhecer a “capital mundial do progresso’)
prevé expandir seus poderes e territérios pelo mundo, aproveitando-se
da amplitude e poder do Império Britanico. Sua arma secreta € a pos-
sessdo sexual das mulheres; e através delas, prevé, o mundo.
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A atuagdo deste vampiro/estrangeiro, na obra, demonstra
grande habilidade de adaptagédoao mundo moderno. Aproveitando-se
do empreendedorismo britanico, ele realiza negdcios, mediados por
uma empresa de advocacia de Exeter; serve-se ainda destes repre-
sentantes para a aprendizagem da lingua e costumes. Sdo os senhores
Renfield e Harker, cujo destino, apds esse encontro demoniaco, é
conhecido. A compra de terrenos na Inglaterra, o aprendizado de
lingua e costumes ingleses, tudo isso faz parte de um bem cuidado
plano de conquista, ao qual Harker é exposto, parcialmente, mas que
nado pode compreender.

Vé-se no inicio da obra um personagem grandiloquente,
patético e que encanta o jovem Jonathan Harker, para quem a con-
vivéncia tdo intima com um homem rico e poderoso é lisonjeira. Ele
se encanta pela personalidade do vampiro, embora perceba seu
castelo como decadente e misterioso. A medida que sua curiosidade
avanca pelas dependéncias do castelo, ele vislumbra um passado
assombrado, que esconde vérios vicios. Entre eles a luxdria, a poli-
gamia e o vampirismo, personificados por trés mulheres belas e
sedutoras, de insacidvel apetite sexual. Com a partida do vampiro,
¢ este seu destino; morrer - ou permanecer um ndo - morto, como
brinquedo do harém vampirico.

Drdcula atravessa o oceano sem problemas: os caixbes de
terra protegem seu sono e o escondem da tripulacdo do Demeter,
0 navio russo que o transporta. As necessidades alimentares se
satisfazem as custas da populagéo do navio, que chega a Inglaterra
deserto. As forgas da natureza se excitam: uma grande tempestade
e o enlouquecer dos animais do zooldgico celebram sua chegada.

A partir deste momento, os movimentos do vampiro vao
sendo mais e mais precisos; a conquista de uma mulher bela, rica
e bem relacionada, Lucy Westenra, é o primeiro passo para a dis-
seminagao da “doenga” e de seu poder. No asilo, o zoéfago Renfield
anuncia seus passos, e aguarda a transformagdo prometida.
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Seus encontros com o vampiro ndo sao totalmente revelados, mas
é implicito que represente um valioso informante sobre a Inglaterra
e seus tramites. Quando finalmente perde valor ele serd descartado.

A popularidade de Lucy torna-se um problema inesperado:
seus pretendentes se demonstram contendores capazes, contra 0s
quais o vampiro terd que se haver. No entanto, ele ndo desiste de
imediato e, mesmo acuado, faz uma nova vitima - Mina. A perso-
nalidade desta "mulher de cérebro masculino” seu recato natural, a
submissao voluntéria ao marido, tudo isso se associa nela como um
escudo contra o poder maligno.

E interessante destacar que, além dos poderes satanicos e as
habilidades de guerra, o Conde possui ainda grande riqueza e uma
habilidade pouco comum de dominar as novas tecnologias, parte
importante do desenrolar da histéria. Dracula s6 chegou tdo longe
pela associagdo destas habilidades. No entanto, a forga do caréater
daqueles homens (e principalmente de Mina) fardo sentir a pujanga
do Império, mesmo contra estrangeiros ricos e ardilosos como o
Conde que, rechacado, sera destruido em seu préprio territério.

O Conde/estrangeiro é a causa nao causada e responsavel
por todos os males. A ele sdo atribuidos poderes sobre a natureza:
provoca tempestades, manipula animais; e morais: sobre as mulhe-
res e o0s loucos, aparentemente aproximados dos animais pela fra-
gilidade de sua razéo. Os seres comandados pela racionalidade sdo
0s Unicos capazes de fugir a sua influéncia, e serdo os ocidentais do
sexo masculino. Pessoas "inferiores” como os orientais o temem e
servem, como os valadquios e ciganos.

Destaque-se ainda que o nucleo envolvendo um vampiro
estrangeiro e suas vitimas femininas ndo era comum nas obras do
século XIX. Célia Maria Magalhaes afirma que a caracterizagdo mais
comum nesses romances é de um nobre inglés que simultaneamente
fascina e intimida um jovem de classe social inferior, usualmente
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viajando juntos por um longo percurso em que desenvolvem uma
especial intimidade (MAGALHAES, 1997, 63). A componente sexual,
no entanto, permanece ambigua pelo interdito da homossexualidade.

Em Drécula, o vampiro é um nobre estrangeiro, cujo poder
sobre os homens (Renfield, Harker) parece mais atrelado a ganancia
que a sexualidade; esta sim, voltada para as mulheres. A aparéncia
do Conde, destacada como oriental, e matizada de perversao e
maldade, reflete a perspectiva do estrangeiro (a personagem e a
cultura) como exdtico, ldbrico e inferior, tal como vigente na mentali-
dade inglesa (SAID).

E informado pela literatura de viagem e do “conhecimento”
produzido pelos orientalistas que, em uma forma sutil de parafrase,
Jonathan descreve o exotismo que tanto o fascina. H4 momentos
em que concede a eles alguma proximidade alguns deles asseme-
lhavam-se particularmente aos campesinos de nosso pais ou mesmo
aqueles que encontrei em minhas andancgas através da Franga e
da Alemanha, numa tentativa 6bvia de familiarizar o desconhecido
(STOKER, 1985, 09) (Grifo nosso).

A tendéncia ao desvalor: afinal o campesino é sempre um
elemento retrégrado, ultrapassado e culturalmente inferior, pela
perspectiva de um homem que vive na capital do mundo, vai se
ampliando: ainda outros que se destacavam por seu vivo pitoresco. As
mulheres em geral eram graciosas, exceto quando observadas de
perto (STOKER, 1985, 09) (Grifo nosso). Ndo ha uma explicagéo para
este desmerecimento, apenas o fato de que sejam vistas de perto:
o narrador parece defender que o apelo do exdtico ndo sobrevive a
uma mirada mais préxima, como se vera ao longo da obra.

Finalmente, o estranhamento - e 0 menosprezo - se impdem,
ao observar um dos povos mais orientais da Europa: as figuras étnicas
mais estranhas eram representadas pelos eslovacos (mais tarde sabere-
mos que servem ao Conde), que formavam um aglomerado de aspecto
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muito mais barbaro que os demais (STOKER, 1985, 09) (grifo nosso). A
cisao entre civilizagédo e barbdarie é, como sabemos, a antinomia clas-
sica entre uma metrépole imperial e as sociedades subordinadas.

A depreciagdo assume a forma de ironia: no aspecto eram real-
mente pitorescos, mas aparentemente nada afaveis. Vistos sobre um
palco - ou seja, no dmbito das representagdes comuns do estrangeiro,
entre os ingleses, seriam imediatamente identificados no papel de um
bando de antigos salteadores orientais. No entanto, conforme a seguir
vim a saber, trata-se de gente de habitos acentuadamente pacatos e tal-
vez carente de uma mais natural autoafirmagdo™ (STOKER, 1985, 09).

Estes eslovacos sdo associados a outro grupo, marginal e
mais presente no cotidiano da Europa central: os ciganos, também
barbaros e servos do Conde. Perceba-se como estes personagens
remetem aos Impérios de que fazem parte, o Otomano de um lado e
o Austro-hidngaro do outro. Havia j4, no inicio da narrativa, um des-
taque para o fato de que Budapeste separava a Europa e o Oriente,
a civilizacdo e a barbérie. "Aliados” ingleses pelo Tratado de Berlim
(1885)™, sdo menosprezados pela jocosa descrigdo de seus suditos,
embora ainda apreensiva quanto aos otomanos.

Os ciganos aqui, como em todo lugar - é o ponto de vista
da obra - sdo “barbaros”; mas sendo este seu lugar de origem, sdo
justificados pela orientalidade: a grande vilg, e que se representa na
servidao e lealdade aos Boyars

72 (NT) They are, however, | am told, very harmless and rather wanting in natural self-assertion. A
tradugdo de Theobaldo de Souza, utilizada em quase todas as citagdes de Dracula nos parece
insuficiente neste trecho, em que se perde parte do sentido original pela supressdo ou inversdo de
frases, como também na adigéo de advérbios e adjetivos.

73 Faziam parte desta ctpula "Imperialista”; Franca, Alemanha, Austria-Hungria, Bélgica, Dinamarca,
Espanha, Estados Unidos, Gra-Bretanha, Itdlia, Paises Baixos, Portugal, Russia, Suécia, Noruega
e Turquia. O tratado tinha por objetivo - declarado - regulamentar a liberdade de comércio nas
bacias do Congo e do Niger, assim como novas ocupagdes de territérios da Costa ocidental da
Africa. A maioria quase absoluta & representada por paises da Europa, inclusive a ‘orientalizada”
Turquia, dona de consideravel Império, e os Estados Unidos, que vinha ascendendo como novissi-
ma poténcia, por sua “influéncia” na América.
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Szgany é o nome que aqui ddo aos ciganos. Disponho de
algumas notas escritas sobre eles em meu livro. Trata-se
de um grupo peculiar e esta regido, embora mantenha
alianga com os demais ciganos espalhados pelo resto do
mundo. Existem milhares deles entre os habitantes nati-
vos da Hungria e da Transilvania, os quais em sua maior
parte sdo considerados fora da lei. E costume entre eles
filiarem-se a algum grande nobre, ou Boyar, passando
entdo a adotar seu nome. Sdo destemidos e infensos a pra-
tica religiosa. Sdo, porém, supersticiosos e falam apenas
seus proéprios dialetos do romaico (STOKER, 1985, 54-5).

Perceba-se que o Conde estd em boa companhia: barbaros
e ladrdes (ndo menos barbaros). E a estes que ele se associa em
seu pais - além das “lubricas” trés mulheres que o acompanham em
seu castelo (possivel referéncia a poligamia oriental) - tornando-o
um “estranho” (Unheimliche) freudiano, remetendo a um passado
longinquo: o feudalismo, e os efeitos decorrentes, como a submissdo
daqueles “inferiores” supracitados.

Na visita ao castelo Harker demonstra pouco interesse nos
objetos centendrios de uma cultura que despreza. Mas, dentre tantas
quinquilharias, ele encontra algo de valor quase universal

A Unica coisa que despertou minha atencdo foi uma
grande quantidade de ouro, amontoada num dos cantos
do quarto - ouro das mais variadas espécies e proce-
déncias: romano, britanico, austriaco, hingaro, grego e
turco, amoedado e encoberto por espessa camada de
pd, como se ali j& se achasse hd muito tempo. Segundo
observei, nenhuma destas moedas tinha menos de trés
séculos de existéncia (STOKER, 1985, 61) (Grifo nosso).

Harker se depara com um primeiro aspecto alarmante e
que a posteriori serd destacado por Mina: a riqueza incalculavel do
Conde, que espelha a fortuna também imensuravel de paxas india-
nos, xeigues mugulmanos e toda a variegada populagdo de gran-
des terratenentes orientais sob o dominio do Império. Este poder,
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extremamente real, parece atrair mais espanto que a descoberta do
caréter metafisico do Conde:

Ali, a um passo, [..] dentro de uma das caixas, [..] estava
estendido o Conde! Ele nem dormia nem estava morto.
Eu, entretanto, ndo sei dizer o que se passava, pois seus
olhos, embora arregalados, pareciam duros como pedra,
mas ainda assim, ndo estavam vidrados, como os de um
morto, e as magas do seu rosto continuavam irradiando
calor, apesar de toda a sua palidez, e seus l4bios per-
maneciam vermelhos, como sempre. Auséncia total de
pulso, respiracdo e batimento do coragdo. Intrigado
com tudo o que via, inclinei-me sobre ele, tentando loca-
lizar algum indicio de vida, mas em vao. [..] deparei
com seus olhos mortigos e, a despeito de se manterem
iméveis e inconscientes de minha presenca, ainda
pude surpreender em suas 6rbitas aquele mesmo olhar
de profundo édio (STOKER, 1985, 62) (Grifo nosso).

Estranho ser este, que aparentemente teve contato com mais
de trés séculos e variadas sociedades e, acima de tudo, possui estra-
nha forma de existéncia, que ndo é vida nem morte. No seu castelo
ele tem poderes de escalar paredes, e controlar animais e pessoas.
Todos estes aspectos passam ao largo; ou seja, ndo necessariamente
sao compreendidos, antes de van Helsing.

O vampiro de Stoker associa em sua caracterizagao e ativida-
des, uma mescla de temores ingleses, desde a invasao pacifica dos
nobres orientais - e seus ameacadores costumes e milhdes, como
também o efeito deles sobre as mulheres inglesas, encantadas pelo
luxo e volUpia oferecidos. Haja vista o destaque dado a sua sensua-
lidade e ao absurdo dos costumes poligdmicos (os vampiros, Lucy),
por exemplo, em contraposi¢ado aos baluartes da sociedade inglesa
descrita pelo padrdo burgués de monogamia, familia mononuclear, e
assexualidade feminina (Mina).

Dracula também prenuncia os movimentos pdés-coloniais
(embora o conceito seja anacrdnico, aqui) propondo uma imagem
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do esforco encetado por aquelas elites de familiarizar-se com a
cultura ocidental e seus progressos tecnolégicos (HOBSBAWM).
Havia um perigo real nessa assimilagdo, que se concretizaria no
século XX, com o esfacelamento do Império, fruto da atualizagédo da
cultura, armas e exércitos dos entes coloniais gracas a essa euro-
peizagdo estratégica.

Assim, a obra esté se referindo a mudancas estruturais dentro
de sua propria sociedade, vistas (ndo sem razdo) por conservadores
como Stoker como decorrentes dessa convivéncia. A exemplo vem o
desejo sexual exacerbado e polidandrico de Lucy (STOKER, 1985, 75).
Mesmo quando ela se retrata, dizendo nao dever ter sequer pensado
em tal possibilidade, a manifestacdo de um tao pitoresco desejo ja
demonstraria claramente que o apetite sexual das jovens inglesas
estava mudando; e a culpa era delegada ao encontro com a cultura
oriental, cujas mulheres se apresentavam no Imaginéario Ocidental
como extremamente sensuais (Said 1990), e confirmado pela experi-
éncia de Jonathan Harker entre as vampiras do castelo.

Portanto, muito além dos poderes metafisicos do Conde, sua
poténcia fisica, financeira, politica e sensual, reunidas em um sé con-
junto de temores reconhecidos pelo imaginario inglés, para o qual o
estrangeiro veio simbolizar a desintegragao dos antigos costumes e o
sistema capitalista que os desintegrava (Hobsbawn, 1989, 225).

Ampliando esta perspectiva Célia Maria Magalhdes destaca
que, para os leitores ingleses, Dracula representava a percepgao
de uma crise na Ordem dominante - uma ameaga aos valores nor-
mativos, entre eles, os da sexualidade feminina e masculina, os de
identidade nacional, e os religiosos. Assim, a derrota de Dracula
representaria um reforco dos valores dominantes da sociedade
vitoriana, quando foram também extirpados valores considerados
anarquicos, tais como a sexualidade pervertida, a aristocracia deca-
dente, a invasao pelo estrangeiro, e a nogdo da imortalidade reversa
(MAGALHAES, 1997, 152).
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Em sua personificacdo metafisica o mal, representado por
Drécula, d& espaco ao surgimento de uma nova ciéncia, que ultra-
passa 0 empirismo para incorporar - de maneira excepcionalmente
ética, se comparada as obras anteriores - 0s conhecimentos expurga-
dos pela razdo. E neste ponto, as questdes se imbricam: o fim de uma
perspectiva metafisica teria dado origem a crise social vivenciada
em fins do XIX. Necessario seria, portanto, (re)suscita-la; mas, ja que
a instituicao responsavel pela manutencdo da Ordem moral (a Igreja)
havia perdido seu posto, era preciso associd-la aos novos responsa-
veis pelos ditames da Ordem, a Ciéncia e seus representantes.

O Fantastico teve que abandonar a antiga rixa e se associar
aos cientistas, para recuperar a Sociedade e seus elementos des-
viantes: o louco e a mulher.

0 LOUCO

Como se pbde perceber nas obras consideradas, a ocorrén-
cia de loucura é comum no Fantastico, uma vez que as situagdes
propostas pela irrupgao maligna ndo encontram respaldo no senso
comum. Viu-se também que a atribuigdo de perda da razéo era jus-
tificativa frequente para o comportamento desviante/amoral dos
cientistas (SHELLEY, STEVENSON), ou dos personagens fragiliza-
dos pelo mal metaférico, em Dracula.

Todorov atribui uma fungao estética a este receio da perda da
razdo, como elemento formativo da divida fantastica: a desconfianga
de sua prépria racionalidade ocorre aos personagens no momento
de irrupcao do inatural no cotidiano. Para o critico, a loucura é um
artificio narrativo destinado a reforgar o estranhamento, que em sua
perspectiva representa parte importante no género. Ja Irene Bessiere
atribui a insanidade a funcéo de resisténcia do sujeito ao que este
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percebe como imposi¢gdo normativa que o determina e nega a reve-
lia de seu prdprio sistema de valores, e eventualmente, sua propria
fragilidade (BESSIERE, 1974, 228) (Grifo nosso)™. Para ela o louco
torna-se metéfora da sociedade a qual pertence, e que a narrativa
Fantdstica representa em um momento de convulsdo: a loucura
explica/anula um comportamento desviante da norma imposta.

Dracula nos mostra a sociedade inglesa ameacada pelo
hospicio de um lado e pela loucura do outro; a normatividade sera
representada tanto pela instdncia discursiva da normalidade e
doenga, atribuida a van Helsing, quanto pela praxis do dr. Seward e
seu asilo de loucos, tdo préximo ao centro de acéo (situado ao lado
da residéncia inglesa de Dracula).

Al se encontra Renfield, o predecessor de Jonathan Harker,
que desde o retorno da Transilvania comportou-se de forma anor-
mal. Ele alterna instigantes conversas com Seward, e a caga (e a
alimentagdo) de pequenos animais (sangue é vida), justificando-se
pelo desejo de vida eterna. Esta dubiedade confunde o cientista,
gue ndo tem elementos para entender que néo se trata de doencga,
mas possessdo. Renfield também funciona como arauto do “mestre’;
anunciando sua chegada, como um simulacro do Joao Batista biblico.

De inicio o médico assume para com ele uma atitude pater-
nal; o louco é infantil, inferior, porque portador da "inteligéncia"
de uma crianga

Algo parecia agora estar-lhe afetando a imaginacéo,
[..] A cena tinha um qué de patético que me comoveu.
Trouxe-me também um ensinamento, posto que tudo
ocorrera como se, diante de mim, estivesse uma crianga.
[...] Era evidente que ele se achava sob um processo
de distirbio mental. E sabendo através de suas atitudes
anteriores como ele costuma interpretar a existéncia de

74 (NT.) Le fréquent theme de la folie renvoie a cette résistance du sujet a ce que le détermine et le nie,
eu égard a son propre systeme de valeurs, et éventuellement, & sa propre faiblesse.
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coisas estranhas em relagdo a sua propria pessoa eu
procurava, destarte, penetrar em sua mente da melhor
maneira possivel, a fim de acompanha-lo em seu racioci-
nio (STOKER, 1985, 337) (Grifo nosso).

A postura do médico/cientista frente ao paciente/objeto de
estudo é de superioridade e onipoténcia frente aquele que é des-
crito como uma criancga de atitudes patéticas. O médico positivista,
posicionado confortavelmente no trono da Razdo, tem o poder de
arruinar qualquer ser humano por seu diagndstico/estudo/cura.
Essa prepoténcia o impede de perceber que os assomos de loucura
derivam do vampiro: Renfield é subserviente a vontade de Drécula
pela promessa de uma imortalidade que s6 se faria através do con-
sumo de vidas humanas.

A (im)pertinéncia do comportamento e assertivas do dr.
Seward é constante, em relagdo aos doentes apresentados na obra:
Lucy e Renfield. Seu saber se demonstra limitado pela predispo-
sicdo de ndo enxergar nos pacientes uma verdade que € incapaz
de compreender. Em consequéncia, ndo ha perspectiva de cura e
reintegragdo social para aqueles que denomina irrecuperdveis: 0s
mesmos Lucy e Renfield.

Mesmo em momentos da mais translicida racionalidade, o
médico esta longe de perceber a verdade do paciente. Com a che-
gada e os avangos do "“mestre’; Renfield retoma a razao, decidido a
abandonar a zoofagia e demais comportamentos anémalos

J4 ndo me interessava colecionar nada disso [as vidas de
animais] Ja estou livre de todos estes absurdos. [..] sei
exatamente o que tenho diante de mim. [...] Se o senhor
apenas imaginasse o problema com que ora me defronto
e gue estou procurando solucionar, estaria com pena de
mim, [..] Rogo-lhe ndo mandar encerrar-me numa camisa
de forga. Preciso pensar e, na verdade, ndo o consigo
enguanto meu corpo permanece confinado (STOKER,
1985, 337-338) (Grifo nosso).
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Essas assertivas de grande lucidez levam o Doutor a titubear
em sua certeza sobre a "deméncia” do homem: Ha, sem divida, algo
a ser ponderado a respeito do estado de espirito deste homem
(STOKER, 1985, 338) (Grifo nosso). Mas o diagndstico permanece
sempre sem solugdo, mesmo quando o doutor se aproxima da
resposta Deus Misericordioso! O Conde se avistou com ele! E dai
SO podemos esperar que um novo esquema de terror ja esteja em
adiantada gestacao! (STOKER, 1985, 339) (Grifo nosso). O que pode
apreender o cientista do encontro entre Dracula e Renfield: outro
esquema de terror em andamento. As origens da doenga, no
entanto, permanecem obscuras.

Paralelamente aos movimentos razoaveis do louco, a medicina
se embrenha por caminhos insanos, de recuo a patamares pré-cientificos

van Helsing foi ao Museu Britanico, onde espera avistar-se
com possiveis especialistas em Medicina Antiga. Isto
porgue os antigos médicos adotavam certos recursos
que os seus sucessores desprezavam, e o Professor
pretende pesquisar certos preventivos especificamente
destinados a combater os flagelos impostos por bruxas e
demonios, aos quais provavelmente teremos que recor-
rer mais tarde (STOKER, 1985, 340 - 341) (Grifo nosso).

Cabe ao holandés catélico partir em busca da medicina
antiga, depositada como curiosidade no museu. Os males que a
ciéncia contemporénea despreza sé podem ser combatidos pelos
conhecimentos da medicina pré-cientifica. A doenca de que padece
a sociedade vitoriana em Dracula, sé poderia ser debelada pelo
retorno aos saberes desprezados; mesmo porque a existéncia do
Conde representa, por si, a validade destes saberes do passado.

H4&, também, nuances diferenciadas na loucura personificada
em Renfield, e aquela que assomou Lucy; ha niveis distintos, de
acordo com o sexo. Em ambos os casos temos a perda de referencial
cultural e ético, caracterizando-se um comportamento n&o-tético.
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Nos homens, seus efeitos sdo mais brandos, mesmo levando-se em
conta os estupores de Renfield; nas mulheres serdo avassaladores.

Renfield havia sido seduzido com a promessa de poder ili-
mitado, vinda dessa "estranha divindade’, que promete que “Todas
estas vidas serao suas, e ainda muitas outras e ainda maiores, através
de eras incontaveis, desde que se prostre diante de mim, me adore
e me cultue!" (STOKER, 1985, 347) (Grifo nosso) A cena emula a
tentacdo de Cristo, no episédio bem conhecido em que o principe
das trevas promete ao Cristo todos os poderes mundanos, desde que
se prostre diante dele (Mateus 4:1-11; Marcos 1:12-13; Lucas 4:1-13).

Em Stoker trata-se de momento crucial para o vampiro,
gue precisa ser convidado para que possa entrar em um edificio.
A ganancia muito humana de Renfield responde com prazer “Entre,
meu Senhor e meu mestre!l”™ (STOKER, 1985, 347). Os sentidos reli-
giosos ndo sdo gratuitos - Renfield estd se entregando a um novo
deus e senhor. Quando deixa de ser Util, serd& morto por Dracula.
Nos ultimos momentos, desenganado da promessa de vida eterna
e finalmente temeroso de perder a alma, ele apostasia sua nova fé
e confessa os pecados, oferecendo informagdes importantes aos
cagadores do vampiro.

Assim, tanto em Renfield como em Harker, a loucura
representou um momento de fragilidade moral, e/ou de indefini-
¢cdo do quadro real de seus padecimentos. Tao logo as pecgas se
encaixassem: através da confissdo principalmente, receberiam o
perddo necessario e retomariam, quando possivel, a normalidade.

75 [NT.] Recorro aqui a versao original em que a resposta é “Come in, Lord and Master!". A verséo bra-
sileira me parece insuficiente, porque perde o contexto religioso da origem, em que a expressao
Lord and Master é utilizado no sentido religioso como Deus e Senhor, Trata-se de férmula utilizada
na missa catdlica, em rito cujo sentido é a repactuacdo da fé através da consagragdo da héstia,
que Stoker conhecia bem.
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Com as mulheres, porém, a loucura era outra - a sedugao se dera
pela luxdria, o que as coloca em patamar bem inferior; mesmo assim,
ainda entre elas o arrependimento pode salvar™.

A MULHER

Como j& apontado em capitulo anterior, o vitorianismo (e
especialmente a frigida e passiva mulher vitoriana), representou uma
excepcionalidade na longa duragdo de uma cultura pouco afeita a
submisséo feminina e diferengas entre sexos. A asséptica Mina Harker
bem personifica este construto que, por artificial, estava ameagado
pelas mudancas sofridas ao longo do século. A presenga majoritaria-
mente feminina na educagéo secundaria, a ampliacédo de seu acesso
ao ensino superior e profissdes de maior vulto, dirigiam a indepen-
déncia e liberdade comportamental (inclusive sexual) a New Woman
popularizada pelos romances de Henry James na década de 1870, e
gue tentava identificar estas novas personas sociais (STEVENS, 2008).

O movimento feminista nos anos 1890 era j& portentoso e
considerado ameagador por conservadores como Abraham Stoker,
autor de Dracula. O didlogo entre o romance e o feminismo acontece
pela representagdo das duas personagens, Mina, a mulher que porta
uma mente masculina, e Lucy, a jovem que é controlada pelos instin-
tos: a mulher frigida e a virago. A dualidade antinbmica representada
por elas quer denunciar o perigo dessa mulher sensual e voluntariosa
contra o ideal vitoriano propagado pela imagem (cuidadosamente)
construida para a Rainha Vitéria (HOBSBAWN).

76 E novamente aqui temos a manifestacao da cultura catélica de Stoker: a salvagdo pelo arrependi-
mento € caracteristica dessa religido, enquanto no protestantismo, por exemplo, esta relacionada
a predestinagdo divina, entre outros parametros.
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A Condenagdo da mulher transgressora popularizada pela
exegese cristad (Eva e suas filhas), trazia embutida uma mensagem de
domesticacé@o do feminino, sua intui¢ao, apetites e curiosidade. Sua
natureza irracional e selvagem deveria ser domesticada pela educa-
cado e obediéncia ao homem. Assim, dentro deste ideal de menori-
dade feminina adotado pelo vitorianismo, a presencga de Lucy é uma
subversao, que a linguagem cientifico-metafisica representada por
van Helsing transforma em doenca-loucura.

Na obra moralista de Stoker Lucy ndo pode ser uma jovem
real, pensando e agindo como a juventude a inspira. E necessério
gue seja declarada uma mulher doente, fragilizada pela inabilidade
de conter-se, e sendo assim a vitima perfeita para o mal representado
pelo vampiro. Entregando-se facilmente a curiosidade e aos apetites
sexuais, Lucy € a percepgdo conservadora da “Nova Mulher” de
fins do XIX. J& Mina, porque tem um “cérebro masculino” - para ndo
dizer que pensa como um homem, no pior sentido que isso possa
ter - deve entdo personificar o ideal que Stoker e os contempora-
neos querem proteger.

A mensagem de dissolugao social se reveste de componentes
metafisicos para externar o horror masculino: a metéafora do mons-
tro orientalizado que seduz as mulheres inglesas, indefesas contra
seus poderes. O que se estd defendendo na narrativa, portanto, é
o conservadorismo vitoriano asséptico, seriamente ameacado pelas
mudancas de costumes vivenciadas no fim do século, e que a obra
reinem todos os elementos “perigosos”: o misticismo, a sensuali-
dade, e a presenga dos ricos estrangeiros vindos do Oriente, a um
personagem mitico: o vampiro.

J& de inicio vemos uma triade voluptuosa, as “noivas do
vampiro’, cuja origem, histdria e interesses desconhecemos. Sdo
descritas como poderosas, belas e sensuais. Como se encontram
do lado Oriental do mundo, como definido por Jonathan Harker
logo ao inicio da narrativa, é natural que sejam impregnadas de
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sensualismo e irracionalidade; tudo que for oposto ao que os vito-
rianos pretendem ser. Sua presencga serve para ressaltar o tético
(do qual ndo fazem parte), mais que para chocar. Contrapostas ja
de inicio a candida Mina Murray, apresentam-se como seu oposto
aos olhos do noivo que se encontra sozinho no castelo com as hor-
ripilantes mulheres, as nojentas. Mina € uma mulher. Mas nada
tem em comum com elas. Sdo as Parcas do abismo do inferno!
(STOKER, 1985, 67) (Grifo nosso).

E bastante interessante a distingdo entre estas mulheres
nojentas, e Mina, que também é uma mulher, mas uma mulher que
nada tem em comum com elas. Por que entidades com tdo grande
poder se comparam a Mina, uma mulher tdo comum? O que as
aproxima é o género, sdo mulheres. Mas se sdo o oposto de Mina,
0 que as caracteriza - e representa o elemento de horror e repulsa?
O poder demonstrado por elas, o que realmente atemoriza o jovem
Harker, agonizante em sua impoténcia, é a sensualidade: como
que zombando do meu sofrimento, 0 meu coragdo se deixava arras-
tar por uma ansia mdrbida e aniquilante, obrigando-me compulso-
riamente a implorar os beijos que seus rubros labios me ofereciam
(STOKER, 1985, 49) (Grifo nosso)

Voild o grande perigo, o horror, a monstruosidade: o desejo
despertado pelas nojentas mulheres, contra as quais ndo podia se
controlar, implorando bejjos. Portanto, o poder efetivo destas mulhe-
res descritas como /ascivas, impulsivas, imorais, sensuais, agressi-
vas, é o poder de manifestar sua propria vontade e apetite sexual,
contra os quais um homem comum, como Harker, estd indefeso. No
extremo oposto encontra-se Mina: compassiva, trabalhadora, asse-
xuada, humilde, obediente e submissa. Mina é descrita como uma
espécie de titere, quase.

Esse encontro inicial serve também para advertir sobre o
perigo real da voluptuosidade vampirica, que transforma as mulhe-
res em monstros indomaveis. Seu poder é comparado por Jonathan
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ao das Parcas gregas, as senhoras do destino: aparentemente, uma
mulher sensualizada pode definir os destinos de um homem. No
admbito da retdrica fantastica, sua existéncia monstruosa serve de
moldura para que as qualidades de Mina sejam ressaltadas.

Ao longo da narrativa constréi-se em torno dela uma mistica
de ideal de mulher. Um momento de elogio de van Helsing a casta
diva denota seu carater de excecéo: a sra. Harker representa para ele
a esperanca de que ainda existam mulheres capazes de tornar a vida
neste nosso mundo algo mais digno e melhor. [..] santas mulheres,
cujas vidas e verdades irdo servir de ligdo e de exemplo as nossas
criangas de amanha (STOKER, 1985, 229) (Grifo nosso) Interessante
é esse carater pedagdgico assumido pelo alter-ego de Stoker, o pro-
fessor van Helsing. Essa declaragado representa um mise en abyme da
narrativa, em que a mensagem central se explicita em poucas palavras.

Nada parecido seria dito sobre Lucy, desde o inicio uma
mulher voluntariamente néo-tética. Sua caracterizagdo em termos
de comportamento, palavras e pensamentos é sempre o oposto do
comportamento da amiga e confidente Mina. As diferengas sdo tao
Obvias que Mina considera as palavras e comportamento de Lucy
sempre surpreendentes - e por vezes chocantes.

Sem surpresas, portanto, Lucy serd a primeira vitima de
Dracula. O comportamento controverso, a persona voluptuosa, diri-
gem naturalmente a perdicdo. Atenua-se assim a crueldade de seu
sacrificio, pelo fato de que fosse a primeira vitima e, portanto, ainda
nao houvesse uma profilaxia e tratamento para a doenga obscura.
Por outro lado, por que sua aniquilagao ocorre sem titubeios? Porque
van Helsing pretende muito menos salvar Lucy que Mina?

Uma boa forma de visualizar essa diferenga estd na maneira
como se descreve e desenrola o processo de transformacgado das
duas, como também as reagdes a ele. A exemplo veja-se a cena
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posterior a decapitagdo de Lucy, que é seguida de uma declara-
cédo de alivio bastante curiosa. Olhando para a expressdo serena
da decapitada, um de seus pretendentes, o dr. Seward, pode folgar
gue naquele caixao ja ndo se achava aquela Coisa maligna e repul-
siva que tanto nos aterrorizara e que, por obra de sua obstinada e
cruel destruigdo, nos inspirara tal édio que culminara com o seu
final trucidamento, assim imposto como um extremo privilégio
(STOKER, 1985, 229) (Grifo nosso).

Em imagem especular as vampiras romenas, Lucy transfor-
mada é uma mulher sedutora, implacavel em seus desejos e cuja
sensualidade fragiliza seus pretendentes, o que amparou a decisdo
de exterminio. O paralelismo com a cena de Harker no castelo, inicia
pela recorréncia de uma terminologia ja utilizada na Transilvania:
repulsiva, maligna e capaz de aterrorizar. No entanto, o comporta-
mento de Lucy escalou; se as vampiras atordoam Jonathan pelo seu
poder de sedugéo, o que faz de Lucy um monstro é a obstinacao,
crueldade, e poder de destruicao.

A perseguicado e exterminio dessa mulher, amada por tantos
jovens, s6 foi possivel porque este amor foi transformado em édio.
O responsavel por essa repulsa e mudanca de percepgao em rela-
¢ao a Lucy, foi o diagndstico médico: o discurso normativo personi-
ficado em van Helsing.

O d4dio alimentado pelo discurso de exclusdo, que coloca
em um lugar negativo a jovem sensual, dirige ao seu trucidamento
oferecido como uma honra proporcionada ao noivo. Os termos sdo
retirados do texto, apontando o desprezo e a satisfagdo com que
esses homens destroem uma mulher voluptuosa pois afinal, a trans-
formacdo apenas sublinhara caracteristicas latentes: o desejo de
relacionar-se com varios homens, e a ansia pela intimidade matrimo-
nial. Essa sensualidade transparece na pluralidade de seus desejos e
pretendentes, fazendo dela uma mulher irresistivel.
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Seu oposto é a casta e modesta Mina, uma mulher sem ape-
tites. Sempre a disposicao do futuro marido, a quem espera pacien-
temente; também solicita no trabalho, e na devogao a amiga Lucy
(que secretamente inveja). Também e principalmente, a grande pre-
senca maternal, que alimenta as forgas do grupo de defensores da
moralidade das mulheres inglesas, originado na cagada a Lucy e na
crenca em van Helsing. Seu relacionamento com os homens ocorre
sempre de forma tranquila e maternal; nem mesmo Harker manifesta
qualquer interesse sensual por ela.

A presuncdo da inocéncia de Mina - muito devedora do
comportamento recatado e correto - é alimentada pela narrativa,
mesmo em momentos em que essa mulher assexuada se comporta
de maneira ousada. Um primeiro momento ocorre apds a destruigio
de Lucy quando, com a desculpa manifesta de consolar o noivo enlu-
tado e solitario, toma a liberdade de sentar-se ao seu lado e tomar-lhe
a mao: espero que ele ndo tenha interpretado este meu gesto de uma
forma diferente; e sem que importe mesmo que o tenha pensado,
ele jamais voltara a pensar assim, porque entdo tera uma decep-
cdo. Sei que ele nunca o fara, porque é um verdadeiro cavalheiro
(STOKER, 1985, 287) (italico do autor, grifo nosso).

A cena é bastante sugestiva para os padrdes da época - uma
mulher e um homem jovens, sem parentesco, sozinhos, de corpos
colados e maos dadas. Se a mulher fosse Lucy, a cena seria imedia-
tamente relacionada a sensualidade e seducdo. No entanto é Mina
quem toma a iniciativa, em uma situagdo bastante ambigua; e ainda
se justifica longamente, concluindo que Lorde Arthur agira como
gentleman. A responsabilidade moral, portanto, estd mais no com-
portamento masculino que em sua propria atitude de mulher reca-
tada. A ambiguidade desta mulher se insinua aqui, como em outros
momentos - a inveja velada quando Lucy descreve suas aventuras,
por exemplo - sempre com total anuéncia da narrativa, porque Mina
se porta (quase sempre) como deve ser.
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A fragilidade/ambiguidade de Mina se desvela novamente
em uma situagdo ainda mais complicada: quando ela se transforma
em vampira. Ora, dada a relagdo entre o contagio e o sexo, 0 que
temos nessa situagdo € um grave deslize desta mulher sem macula.
A sensualidade que se manifesta extremamente timida, é posta a nu:
ela traiu seu marido. No entanto, seu verdadeiro dom - a contri¢cdo -
é o que faz dela uma mulher ideal.

Quando seu pecado é descoberto, um teste se faz neces-
sério: van Helsing vai encostar uma héstia sagrada em sua testa. A
cena assim se descreve

Seu grito ainda ecoava em nossos ouvidos, quando
sua reagdo se manifestou. Ela se precipitou de joelhos
sobre o piso, numa verdadeira agonia de degradacéo.
Puxando sua belissima cabeleira sobre o préprio rosto,
como habitualmente o fazem os leprosos com seus sur-
rados mantos, sussurrou:

- Impura! Impura! Até mesmo o Altissimo repudia a
minha carne! Terei de carregar este estigma da maldi-
¢do sobre minha testa até o dia do juizo final (STOKER,
1985, 366) (Grifo nosso).

A cena de confirmagado do pecado de Mina é totalmente
diferente do que ocorrera a Lucy: quando confrontada por Lorde
Godalming ela mente e seduz, até que seja ameagada com um cru-
cifixo. Nesse momento ela mostra sua “face demoniaca”; e o resto ja
sabemos. J4 Mina, reage de maneira distinta: é a primeira a reconhe-
cer e deplorar sua situagdo. A comparagao com os leprosos - cujo
pecado se manifesta na carne - bem como a humildade com que
recebe seu castigo, deplorando a perda da graca, vao no sentido
totalmente oposto as vampiras anteriores. Mina ndo tem orgulho,
antes vergonha de sua “queda’

O livro ndo nos esclarece sobre como isto aconteceu, ao
contrario de Lucy, que é descrita indo ao encontro do vampiro, sabo-
tando o prdéprio tratamento e que, desde o inicio, demonstrara um
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comportamento voluptuoso. Seu fim representaria um alivio para os
que a cercavam. Mina é outro caso. A revelagao de sua conspurcagao
nao produz ddio, mas pena, descrita pelo marido traido no momento
da revelagéao: fodos nds nos sentiamos como que petrificados. A dor
do casal é compartilhada por esses novos cruzados, que disfarcavam
as lagrimas (STOKER, 1985, 366). E pura piedade o que sentem estes
homens, e redobrada vontade de luta para restaurar a Inglaterra,
através desta mulher abencoada.

Em resposta aos gritos contritos e autoflagelo imposto por
ela, o marido reitera seu perdao

- Isto € um absurdo Mina. [..] Que Deus me julgue
segundo o0 que merego e me castigue ainda mais amar-
gamente do que aqui acabamos de sofrer [0 episddio
da héstial, se por qualquer ato ou pensamento meu,
algum desgosto vier um dia se interpor entre nds dois!
(STOKER, 1985, 353)

Vitimada por uma miriade de extravagantes fantasias
(STOKER, 1985, 355) que se materializam no vampiro, ela representa
um ideal, como foi dito por van Helsing (STOKER, 1985, 367). O amor
puro de Mina por Jonathan, sua amizade sincera por todos os outros
homens, sua humildade e desespero ao ser degradada, fazem dela
uma verdadeira vitima e portanto, recuperavel. Ela se assume fragil e
pecadora, despertando no médico a simpatia e respeito.

Esta mulher modesta, autocontrolada e que mesmo apds a
queda demonstra-se autoconsciente e arrependida, representa o
ideal proposto pelo discurso normativo de van Helsing. Portanto, tem
um lugar especial na narrativa: ela ocupa o Unico posto de ascendén-
cia sobre os homens que seria permitido a uma mulher no dmbito
do vitorianismo: a mée. E nesse papel que ela assume a lideranca
da cagada, afirmando-se consciente do lugar que lhe é permitido:
- Nd@s, mulheres, possuimos no intimo do nosso ser um esponta-
neo dom maternal que nos eleva acima das coisas mais triviais da
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existéncia, desde que essa dadiva seja despertada (STOKER, 1985,
288). Criatura e criador: Mina e van Helsing assumem a lideranga
do processo sanitario.

Assim, Mina é uma heroina hibrida, como o préprio van Helsing.
Ao mesmo tempo em que se apresenta como uma mulher comme il
faut pelos padrdes vitorianos: assexuada, humilde e submissa, ela tem
conhecimento e controle raro das tecnologias contemporaneas, que
serdo muito Uteis no processo de cagada. O que a distingue das perigo-
sas “New Woman" é o interesse altruista de seus conhecimentos. Em
carta a Lucy ela afirma seu Unico objetivo: quando estivermos casados

pretendo assim ser util a Jonathan (STOKER, 1985, 69) (Grifo nosso).

O final apotedtico conta com a reafirmagéo do vitorianismo,
que consegue debelar a ameaca oriental e reafirmar a Ordem, pelo
matrimdnio casto e a maternidade de Mina. A demonstragao da tese
proposta - os perigos do Oriente e da sexualidade feminina - foram
demonstrados, e a mensagem entregue.

O século vitoriano terminava em paz com a ciéncia sem,
contudo, abandonar o misticismo. As religides subsistiram como o
|6cus do etéreo e do mistico, mesmo em formas hibridas e heterodo-
Xas como a ciéncia espirita de Allan Kardec. A normatividade moral
assumia a forma de tratados cientificos. O medo do inferno perdeu
espaco para o terror do sanatério e dos hospitais. O cambio exposto
pelo Fantastico - e vivenciado pelos vitorianos - foi menos de préti-
cas que de instituigdes.
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