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Este trabalho é resultdo da pesquisa de pds-doutorado Festivais
de Teatro de Bonecos: impactos da difusdo do teatro de ani-
mag¢do no Brasil, realizado com apoio do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldégico (CNPqg), por meio da
bolsa de Pés-Doutorado Sénior (PDS) conferida a partir da Chamada
CNPq n.32/2023 - Bolsas no pais.

Fonte: Twitter/Humberto Braga. Pipoca Moderna, 4 fev. 2021.

Dedicado a Humberto Braga (1946-2021), sua inestimavel contribui-
¢ao ao Teatro de Bonecos brasileiro e sua luta incansavel pelas Artes
Cénicas em nosso pais.
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APRESENTACAO

Elisabeth Bado'

Enquanto bonequeira e representando a ABTB - Associagédo
Brasileira de Teatro de Bonecos - foi com muita alegria que recebi
esta pesquisa pioneira: um mapeamento profundo e abrangente
do panorama atual dos festivais e encontros de teatro de animagéo
no Brasil. A ABTB congrega profissionais, coletivos e entusiastas
de teatro de animagédo em todo o pais, sendo uma associagao afi-
liada @ UNIMA (Unido Internacional da Marionete) e a UNESCO.
Reconhecemos a relevancia deste estudo para a democratizagéo do
acesso a produgéo e promocgao de eventos da nossa area.

A sincronicidade que originou esta pesquisa € inspiradora:
estdvamos, enquanto Associagao, iniciando o levantamento dos fes-
tivais e eventos da classe, quando fomos procurados pelo professor
Dr. Mario Piragibe, associado e pesquisador do campo da animagao,
gue nos comunicou sua intencdo de pesquisa sobre o impacto des-
ses festivais. Firmamos de imediato uma parceria para apoiar esse
levantamento, enquanto constituiamos a Comissédo de Festivais da
ABTB. O professor Mario se integrou a nossa equipe e nos brinda
agora com uma obra essencial, uma analise profunda dos festivais e
eventos de teatro de animagéo no Brasil.

Este trabalho representa um avanco fundamental para a
compreensao e fortalecimento do nosso setor cultural, abordando
as especificidades e os desafios dos festivais brasileiros, suas diver-
sidades, abrangéncia, peculiaridades regionais e modelos de finan-
ciamento. Para nos, profissionais do teatro de animagao, este estudo

1 Atriz, bonequeira e produtora cultural. Fundadora do coletivo artistico Bonecos da Montanha,
é vice-presidente da ABTB - UNIMA Brasil.
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é valioso ao trazer visibilidade a estas iniciativas que atuam como
espacos de formacgéao e troca, essenciais para aprimorar o fazer artis-
tico e, em especial, para a preservagao e renovagdo da nossa arte.

Este mapeamento é uma ferramenta de grande valor para
todos nés, oferecendo subsidios para politicas culturais e para agdes
que possam sustentar e expandir o alcance do teatro de animagao
em nosso pais, com a diversidade que lhe caracteriza.

Parabenizo o professor Dr. Mario Piragibe e toda a equipe
envolvida nesta realizacdo. Desejo a todos uma boa leitura e que
este trabalho inspire e fortalega, cada vez mais, o campo do teatro
de animacgéo no Brasil.

12



UM MAPA NECESSARIO

Paulo Balardim?

O Teatro de Animacgao, nos Ultimos anos e do ponto de vista
artistico, tem-se desenvolvido, o que percebemos em um rico tecido
de espetdculos, um nimero crescente de novas companhias/artis-
tas emergentes e um aumento significativo de estudos dedicados
ao tema, tais como artigos, livros, dissertagdes e teses. Portanto, é
possivel constatar um aprimoramento tedrico e pratico no cenério
cultural brasileiro, especificamente nesta area, o qual se reflete na
organizacdo de mostras e festivais dedicados ao género.

Esta minuciosa pesquisa do Dr. Mario Piragibe supre uma
proeminente necessidade de compreensdo do fendmeno teatral de
animacdo no Brasil contemporaneo, situando-o em um contexto
sociopolitico, educacional e econdmico mais amplo. Com essas
bases, temos aqui um trabalho que comprova um campo artistico
em constante e vigoroso desenvolvimento.

A obra Festivais Brasileiros de Teatro de Animagao: um mapa
(2024), fruto desse estudo, ndo se limita a um mero levantamento
de dados. Ao analisar as relagdes entre festivais, regionalidades e o

2 Professor Associado na area de Prética Teatral - Teatro de Animagdo, no Departamento de Artes
Cénicas e no Programa de Pds-Graduagdo em Artes Cénicas do Centro de Artes, Design e Moda
- CEART da Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC. Pds-doutorado em Teatro de
Animacao (Université Paul Valéry-Montpellier lll / 2019), Doutor em Artes Cénicas (PPGT - UDESC
/ 2013), Mestre em Artes Cénicas (PPGAC - UFRGS / 2008) e licenciado em Letras - Lingua
Portuguesa e Literatura Brasileira (ULBRA / 2007). Atuou como diretor, ator e cendgrafo da compa-
nhia teatral Caixa do Elefante Teatro de Bonecos (1991-2016). Membro da Union Internationale de la
Marionnette - UNIMA e da Comission Formation Professionnelle - UNIMA. Foi Presidente da AGTB
- Associagdo Gaticha de Teatro de Bonecos nos anos de 2002 e 2003, £ co-fundador do Espago de
Residéncia Artistica Vale Arvoredo (Morro Reuter/RS) e atual Editor-chefe da Méin-Main Revista de
Estudos em Teatro de Formas Animadas, editada pela UDESC.
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impacto da pandemia de COVID-19, o autor oferece um olhar critico
e reflexivo, propondo um ferramental analitico capaz de desvelar as
dindmicas complexas desse universo e instigar questdes sobre o
impacto oriundo da propagagéo dessa arte. Assim, temos aqui um
marco fundamental que fornece dados e insights valiosos para a
producgdo e difuséo artistica. Ao problematizar a realidade atual, o
estudo estimula o debate e a construgao de um futuro ainda mais
promissor para o teatro de animacgao brasileiro.

Ao mapear e analisar tanto os locais onde a producado
artistica se expressa bem como o modo como os eventos que a
abrigam se organizam, esta pesquisa contribui para a construgdo
de um conhecimento mais sdlido, oferecendo subsidios para a for-
mulagéo de politicas publicas e o desenvolvimento de estratégias
de fomento a cultura.

Nessa perspectiva, a publicacdo desses resultados repre-
senta uma contribuigdo significativa para a pesquisa em Artes
Cénicas, sendo uma preciosa fonte primdria para pesquisadores
refletirem sobre nosso presente e sobre a criagdo de novos cendrios
para o teatro de animag&o no Brasil.

14
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O Teatro de Bonecos, Teatro de Animagao ou Teatro de
Formas Animadas, teve parte considerdvel do seu desenvolvimento
artistico e da construgéo da sua identidade no Brasil imbricadas aos
festivais dedicados a celebracdo dessas linguagens. A importancia
desses eventos periddicos de divulgagdo das artes bonequeiras é
consensual entre praticantes e aficionados, e pode ser compreen-
dida a partir das palavras de Humberto Braga® (2007), que dedica
um momento do levantamento histérico que realiza sobre a histdria
do Teatro de Animagao no Brasil ao circuito de festivais, iniciado em
1966. No que se refere a relevancia dos festivais de teatro (e ndo ape-
nas de teatro de animacéao), o mesmo Braga aponta em outro texto:

Os festivais de teatro, no Brasil, na voz de muitos artistas,
sé@o considerados determinantes na construgao da histo-
ria dessa arte. A compreensao deles ndo se remete ape-
nas a importancia que esses encontros tém no aspecto
da formacgdo. Refere-se ainda, e, sobretudo, ao movi-
mento de transformacéo da cena e do reconhecimento
do que se pode chamar de teatro brasileiro. E, também,
porque muitos desses festivais foram reveladores de
uma infinidade de talentos de todos os cantos do pais
(Braga, 2009, p. 106).

Mais adiante, no mesmo artigo, Braga atribui essas mesmas
qualidades aos eventos dedicados ao teatro de animacéo, em argu-
mentagao suportada por depoimentos de artistas. Tais depoimentos
corroboram a existéncia dos eixos principais de pedagogia e cons-
trugdo de identidade mencionados por Braga na constituicdo da
importancia dos festivais.

Vellinho (2010) identifica os mesmos eixos de relevancia para
o panorama de festivais de teatro de animacgao no Brasil, desta vez

3 Humberto Braga (1946-2021) foi um produtor cultural e ator brasileiro, conhecido por seu trabalho
no teatro infantojuvenil e sua atuacdo na gestdo pdblica cultural, incluindo sua participagdo no
Servigo Nacional de Teatro (SNT), Instituto Nacional de Artes Cénicas (Inacen) e Fundagao Nacional
de Artes Cénicas (Fundacen).
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aplicando um entendimento do aspecto de construgdo de identidade
por meio de estimulo poético.

Os festivais de Teatro de Animagéo no Brasil séo, ja se
disse, a grande escola do artista nacional que opta em
usar os bonecos como meio de expressao artistica. Mais
gue isto: é o momento em que afinidades se alinham
podendo gerar um perfil de produgdo compartilhada.
Mais que um encontro ou uma “celebragdo do conheci-
mento’, um festival é capaz de tangenciar uma vertente
do amplo espectro do Teatro de Animacéo e ser um fator
preponderante na concepcdo de novos espetdculos
(Vellinho, 2010, p. 211).

A partir do que apresentam esses autores é possivel enten-
der que os festivais de teatro de bonecos no Brasil se encontram em
conexdo intima com a histéria dessa arte, assumindo pelo menos
dois papéis importantes: o de mantenedor da arte por meio das
atividades de suporte a circulagdo e registro das principais inicia-
tivas artisticas, e ainda o de impulsionador do seu desenvolvimento
criativo, por meio de dindmicas de influéncia, colaboragéo e agdes
formativas. H4 uma outra relagdo importante a ser mencionada,
gue é das dindmicas associativas praticadas entre os dedicados
as artes dos bonecos. Os festivais de Teatro de Animacéao no Brasil
foram (ao menos durante um momento) produtos e produtores da
cultura de associagdo dentro da comunidade bonequeira, em sim-
biose com a Associagdo Brasileira de Teatro de Bonecos - ABTB
(UNIMA Brasil) e com associagdes regionais, tais como a AGTB (RS),
APRTB (PR) e ARTB (RJ).

A comunidade de artistas e pesquisadores do teatro de
animacao brasileiro celebra o circuito de festivais, como propulsor
e promotor dos encontros entre criadores, tdo importantes para a
manutencao e o avango das artes bonequeiras. A partir de uma dis-
cussdo proposta por Ana Paula e Gilmar Moretti (2010), uma nova e
fundamental camada para o entendimento da importancia de tais
eventos é chamada a discussdo. Uma camada que esta pesquisa

17



considera urgente. Diretamente ligados ao Festival de Teatro de
Formas Animadas de Jaragud do Sul4 Moretti e Moretti se indagam
sobre os motivos para a realizagao do festival de Teatro de Formas
Animadas naquela cidade, para aquela comunidade®, e ainda sobre
quais frutos para aquele ambiente a iniciativa haveria produzido ao
cabo de uma década de realizagdo® As perguntas formuladas, res-
pondidas ou ndo, chamam atengéo para a necessidade de se ampliar
o0 alcance do pensamento sobre os festivais de Teatro de Animagao
brasileiros de modo a incluir os espagos e as comunidades que 0s
recebem. Compreender como festivais de teatro de bonecos impac-
tam as dindmicas intrinsecas (sociais, educacionais, econémicas)
das comunidades as quais sdo oferecidos, com que intensidade e
com quais resultados, é uma tarefa tdo valiosa quanto desafiadora.
Quanto mais nos dedicarmos a responder essas questdes, melhor
serd a compreensdo da importancia desses eventos para os desen-
volvimentos humano e ambiental das comunidades. Melhor ser3,
ainda, o entendimento de como aprimorar o seu impacto, de reco-
nhecer as identidades de cada ambiente e estreitar os lagos dos
festivais com as pessoas que atendem as suas programacoes.

No entanto, o pleno alcance desses objetivos demanda o
desenvolvimento de ferramentas especificas, junto ao esforgo de um
grupo amplo e dedicado de pessoas cuja observagao precisa se dar
ao longo de um recorte temporal e espacial amplo. O presente tra-
balho se propde a cumprir uma etapa inicial dessa empreitada, que é
a de mapear os Festivas e Eventos periédicos em atividade no Brasil,

4 0 Festival de Teatro de Formas Animadas de Jaragud do Sul (SC), foi um evento anual realizado en-
tre 0s anos de 2001 e 2014, organizado pela Sociedade Cultura Artistica de Jaragud do Sul (SCAR),
em parceria com a Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) e a Fundagdo Catarinense
de Cultura (FCC). A partir de 2004 o Festival passou a abrigar o Semindrio de Estudos sobre Teatro
de Formas Animadas, que 0 acompanhou até seu encerramento.

5 "Por qué um festival de Formas Animadas em Jaragud do Sul?" (idem, p. 227).

6 "Qual a contribuigdo dessa agdo no contexto da cultura na cidade? Seus objetivos precisam ser re-
novados? Sao questionamentos ainda sem respostas definitivas e que provavelmente necessitam
de algumas edicdes para serem respondidos” (idem, p. 235).
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de modo a oferecer uma imagem momentéanea dessa parte do pano-
rama dos sistemas de circulagdo do Teatro de Animacdo em nosso
pais. Como o leitor poderéd perceber, apenas este trabalho ja é o resul-
tado de um esforgo consideravel, e lega a interessados uma fonte de
dados a partir da qual muito conhecimento poderé ser extraido.

Os dados apresentados neste mapeamento dos festivais de
Teatro de Animacao brasileiros em atividade serdo acompanhados
por poucas e modestas andlises, e isso é proposital. O objetivo prin-
cipal deste documento é o de apresentar os dados levantados junto
aos critérios utilizados para a sua selecéo, seguido por explicagdes
breves que buscam realgar informagdes gerais. Posteriormente a
organizagao deste documento o trabalho desta pesquisa se permitira
alguns exercicios analiticos a serem divulgados por outros meios sob
a forma de artigos, ensaios, apresentagdes e oficinas. Nossa inten-
cao é a de oferecer ao leitor uma fonte de informagdes que possa
subsidiar os seus estudos e andlises com o minimo possivel de
direcionamento. Cabe aos leitores e pesquisadores interessados a
complementacéo e eventual contestagdo dos dados aqui oferecidos.

A excegao a que este relatdrio se permitird serao os trés tex-
tos curtos que encerram esta publicagdo, que ensaiam discussoes
sobre caracteristicas e perspectivas para o panorama dos festivais de
Teatro de Animacgéao no Brasil e que, assim como os dados apresen-
tados, tém a intengdo mais de animar discussoes e estimular a busca
pelo conhecimento do que, propriamente, oferecer conclusdes.
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E CRITERIOS



O trabalho de constituicdo da lista de festivais de Teatro de
Animagao em atividade no Brasil iniciou-se com o levantamento dos
eventos, definicdo e busca dos critérios a serem estudados.

Para essa etapa a pesquisa contou com o apoio generoso da
Associacao Brasileira de Teatro de Bonecos (ABTB UNIMA Brasil)’,
que havia langado, junto a comunidade de associados, artistas e
produtores ligados as linguagens do Teatro de Animagédo uma con-
sulta sobre tais eventos em atividade para registro em sua webpage?,
ao final do ano de 2023. Essa consulta visava atender também a
uma demanda solicitada pela UNIMA (Union Internationale de la
Marionnette)®. A administragéo da ABTB, ao acolher a proposta de
colaboragao, ofereceu acesso ao formulario original™®, permitindo a
esta pesquisa o tratamento e a andlise dos dados entdo colhidos.

O formulério original obteve um total de 50 respostas, ao
longo de dois periodos de apresentagdo da consulta. Um primeiro
tratamento dessas respostas teve por objetivo realizar uma primeira
etapa de triagem aplicando os seguintes critérios de exclusao:

i. Registros em duplicidade;
ii. Registros equivocados™;

iii. Festivais ou Mostras dedicadas a outras linguagens,
com apresentacdo apenas eventual de atragdes em Teatro
de Animagao.

7 Esta pesquisa deve sua realizagdo em grande parte a colaboragdo da gestao 2023-2025 da ABTB, sobre-
tudo a Andreisson Quintela e Beth Bado, respectivamente, presidente e vice-presidente da Associagao.
Deixamos aqui o agradecimento pelo acolhimento e disponibilidade para com este trabalho.

8 https://abtbcentrounimabrasilwordpress.com/.

9 Esta demanda motivou ainda o encaminhamento de listagens de eventos dessa natureza
encaminhado diretamente a UNIMA e a formagédo de um grupo de trabalho sobre o assunto
no ambito da América Latina com o intuito de formular e propor agdes de colaboragao e calen-
darizagdo entre festivais na regido. 0 grupo no momento € liderado pelo produtor e bonequeiro
argentino Omar Alvarez.

10 Criado a partir do sistema Google Formuldrios®.

1 Alguns desses registros foram identificados como apresentagées pontuais de repertérios dos pro-
prios proponentes, aplicagdo de companhias teatrais interessadas em participarem de festivais,
entre outras ocorréncias.
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Concomitante a essa etapa iniciou-se a de busca ativa a fes-
tivais e mostras de teatro de bonecos. As ferramentas empregadas
para a agdo foram, principalmente a procura em redes sociais®, e
consulta direta a produtores e artistas integrados as redes de circu-
lagdo em Teatro de Animacéo.

Desta forma, até o més de junho de 2024, haviam sido lista-
dos preliminarmente 61 eventos que atendiam os critérios de estudo.
Assim, iniciou-se a etapa de contato e complementagao de dados para
a composicdo do mapa de Festivais de Teatro de Bonecos no Brasil.

Apds isso foi realizado um trabalho de reavaliagdo das per-
guntas originais, junto a elaboracéo de estratégias para a coleta dos
novos dados propostos. Assim, foi criado um formuldrio para efeito
desta etapa da pesquisa com as seguintes questoes™:

Nome do evento

Cidade(s)

Estado

Abrangéncia (Regional; Nacional; Internacional)

Linguagem predominante (Teatro de Animagéo; Teatro
Lambe-Lambe; Bonecos Populares; Teatro de Sombras;
Outro)

Caracteristica (Mostra Artistica; Semindrio/Evento académico;
Outro)

Entidade Proponente (P. Fisica; P. Juridica; Coletivo Artistico;
Outros)

Nomes Responsdveis

Contato Telefénico (Whatsapp®)

Tipo de Financiamento (Publico; Privado; Misto; Outros)
Periodo habitual do ano

12 Neste momento a rede Instagram tem sido o veiculo preferencial para divulgacdo de eventos
dessa natureza.

13 Essa estrutura foi criada dentro do Aplicativo MS Excell’, e distribuido desta forma de modo a
facilitar o isolamento e quantificagdo de dados, a criagdo de representagdes graficas e levanta-
mentos percentuais.
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Data mais recente

Ndmero de edi¢oes

Ano Inicial

Email de contato

Website

Redes Sociais (Facebook/Meta; Instagram; X/Twitter)

Possui agbes de integragdo com o sistema educa-
cional ou entidades de assisténcia? (Sempre; Nunca;
Eventualmente)

Desta vez optou-se por usar outras ferramentas de coleta
de dados, que foram: a criagdo de um grupo em um aplicativo de
troca de mensagens (Whatsapp®) e consulta direta a realizadores
de festivais por meio de contatos telefénicos ou de aplicativos de
videochamada (MS Teams® e Zoom®, além da fungéo especifica
dentro do Whatsapp®).

A etapa consistia em ligagoes telefénicas, antecedidas por
contatos via aplicativo de mensagens ou correio eletrbnico para
acordo sobre o momento mais conveniente para as ligagdes. As
ligagbes serviam para complementar dados ausentes nos registros
sobre os festivais de forma direta e objetiva, no entanto, a realizagéo
da etapa acabou por revelar uma finalidade adicional, considerada
valiosa pelo pesquisador.

Os contatos diretos, ainda que breves, permitiram que 0s
organizadores contactados falassem espontaneamente sobre aspec-
tos das produgdes e caracteristicas de cada festival. Ao permitir que
se expressassem livremente em uma etapa cuja finalidade central
era a coleta objetiva de dados sobre os eventos, foi possivel reavaliar
parémetros de modo a se adequarem as realidades das produgdes
e colecionar passagens valiosas que dizem respeito as etapas pos-
teriores da pesquisa.

A conclusdo definitiva dessa etapa ndo pdde se dar antes
de setembro de 2024, pois a prépria etapa de contato telefénico,
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junto as visitas a festivais continuou revelando a existéncia de mais
eventos em atividade, adequados a figurar na lista. Ainda que se
considere a possibilidade de haver eventos nado listados por este
trabalho, foi necessaria a finalizagdo da etapa de levantamento para
gue se pudesse proceder as etapas posteriores dependentes desta
anterior. Contamos com a compreensao de quem porventura nao
tenha sido registrado por este levantamento e deixamos votos para
gue tal trabalho seja periodicamente realizado, permitindo ao estudo
a produgao de dados em perspectiva histérica.

Desta forma, para a organizagao da presente lista foram levan-
tados aproximadamente 70 eventos'™, que precisaram ser submetidos a
critérios de incluséo e exclusdo de modo a constituir uma listagem final
gue identificasse os eventos, levantados a partir de critérios comuns,
caros a esta pesquisa. Antes de compreendermos quais eventos pode-
riam ser relacionados na listagem final que procuramos montar, seria
necessario oferecer ao leitor uma definigdo do perfil pretendido.

Primeiramente, nos propomos a relacionar eventos, que usual-
mente sdo chamados de festivais, mas nao raro recebem outras desig-
nagdes, como mostra ou encontro. Este estudo nao se furtara a usar
o termo festival, mas alternard o termo com a designagdo genérica
evento periddico. Um evento periddico é um acontecimento tematico
de certa duragéo, ocorrido em um local determinado (que pode variar
de edicdo a edigdo), com uma equipe propositora especifica. Ele é
completo, ou seja: possui inicio e término definidos; periédico, o que
quer dizer que se repete (ou busca se repetir) dentro de certa regu-
laridade (na maior parte das vezes sdo anuais, mas podem ter perio-
dicidade varidvel de acordo com certa variedade de circunstancias
logisticas e/ou financeiras). Geralmente ocorre a partir de uma loca-
lidade definida, podendo se expandir a cidades ou distritos préximos.

14 Como mencionado anteriormente, mesmo apds o inicio do trabalho de organizacdo dos dados e
aplicagdo dos critérios de exclusdo e inclusdo, novos eventos foram identificados. Essa dindmica
findou por produzir certa imprecisdo na quantidade final de eventos submetidos a anélise e
aplicacdo de critérios.
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Festivais, ou eventos periddicos, que se definem itinerantes tendem a
possuir uma base, em geral o local de origem da equipe propositora.
Essa equipe tende a se manter constante ao longo do tempo, e junto
com os elementos anteriores, lugar e periodo, sdo os principais ele-
mentos de constituicdo da identidade desse tipo de evento.

O segundo critério se refere a dominancia das linguagens
do Teatro de Animacéo. Isto pode ser observado, muitas vezes, no
préprio nome do evento, ainda que esse dado possa ser enganoso a
principio. Nem sempre o que o titulo de um evento busca transmitir
se reflete nas suas praticas efetivas, e isso requer do pesquisador
alguma cautela investigativa. Ndo é raro que festivais dedicados
ao teatro, ou mesmo a outros temas como a gastronomia, culturas
regionais ou artes para as infincias, oferecam atragdes de Teatro
de Animagao, muitas vezes em profusdo. O que buscamos aqui sao
eventos em que as artes bonequeiras sejam a razdo principal de
sua proposicao. Neste caso, referimo-nos as diferentes linguagens
do Teatro de Animacéo, que contemplam sem qualquer objecéo os
teatros de animagao em miniatura, os teatros Lambe-Lambe e as
formas tradicionais dos bonecos populares brasileiros.

Podemos entdo especificar os eventos listados por este
levantamento a partir das seguintes caracteristicas:

a. Evento em Atividade. Eventos definidos como tal, que tive-
ram sua Ultima edigo realizada até o ano de 2022 e/ou com
planos de realizagdo ativos até o ano de 2025. Este critério
precisou levar em consideragdo o impacto da Pandemia
COVID-19 (2020-2021), e como esta impactou a producéo de
eventos tradicionais na linguagem;

b. Evento dedicado ao Teatro de Animacgdo. Que indiquem as
linguagens do Teatro de Animagao como exclusivas, dominantes
ou preferenciais. Isso inclui linguagens associadas como bone-
cos populares ou teatro em miniatura/Teatro Lambe-Lambe.
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de 70 eventos, os 52 listados abaixo:

Com a aplicagao desses critérios, foi extraido do grupo inicial

NOME DO EVENTO LOCAL

1 Mostra de Teatro do Bonecos de Alagoas Maceid (AL)
2 Festejo Mundial em Rede Salvador/Itinerante (BA)
3 Abril com bonecos Fortaleza (CE)
4 Mostra Epidemia de Bonecos Fortaleza e Guaramiranga (CE)
5 Festival Cassimiro Coco Aracati, Icapui, Banabui (CE)
6  Encontro de Teatro Lambe-Lambe Brasilia (DF)
7 Bonecos de Todo o Mundo Taguatinga (DF)
8  FESTINECO - Festival de Teatro de Bonecos do Gama  Gama, Recanto das Emas, Santa Maria e Riacho
Fundo Il (DF)
9 Mostra de Teatro Lambe-Lambe - Semana Brasilia (OF)
Universitdria UnB
10 Festival do Boneco Goidnia, Andpolis, Pirendpolis (GO)
11 IUNALAMBE - Festival de Teatro Lambe-Lambe Unaf; ltinerante (MG)
de Una
12 CENA ANIMADA - Festival e Semindrio de Estudos ~ Uberléndia (MG)
em Teatro de Animagéo do Tridngulo Mineiro
13 Mostra Internacional de Teatro de Bonecos Mariana (MG)
14 FESTIM - Festival de Teatro em Miniatura e Teatro~ Belo Horizonte (MG)
Lambe-Lambe
15 Encontro de Bonecos Populares: Patrimdnio Poedras de Fogo (PB) e Itambé (PE)
Imaterial de Pedras de Fogo
16 Festival Mamulengando Pernambuco Gldria do Goitd, Nazaré da Mata, Carpina e online
(PE)
17 FETEBI. Festival de Teatro de Bonecos de Igarassu ~ Igarassu (PE)
18 Festival Internacional de Bonecos do Piauf Teresina (PI)
19 Festival Espetacular de Teatro de Bonecos Curitiba (PR)
20 FESTEBOM - Festival de Teatro de Bonecas Maringd (PR)

de Maringd
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NOME DO EVENTO LOCAL

21 AnimaRua - Festival de Teatro de Forma Animadas  Joinville e S&o Francisco do Sul (PR)
deRua

22 Bienal de Teatro Lambe-Lambe Curitiba, Araucdria e Paranagud (PR)

23 Bonecos no Portdo Curitiba e circulacdes (PR)

24 Festival de Teatro de Bonecos de Bogueirdo Curtitiba (PR)

25 Mostra Parand de Teatro de Bonecos Curitiba (PR)

26 Encontro Objetos Performaticos Rio de Janeiro (RJ)

27 Mostra de Teatro de Bonecos e Formas Animadas ~ Volta Redonda (R)
de Violta Redonda

28 Anima Praca Rio de Janeiro (RJ)

29 Encontro de Lambe-lambe do RN Caicd (RN)

30 Festival de Mulheres Bonequeiras do RN Ipueira (RN)

31 Encontro do Teatro de Jodo Redondo Riachulelo (RN)

32 Festival de Cultura Popular de Barra do Cunha(i Canguaretama (RN)

33 Gramado tem Bonecos! Gramado e Serra Gatcha (RS)

34 Festival Arte e Sustentabilidade. Residéncia Morro Reuter e circulagdes (RS)
em Trdnsito

35 FESTICOM - Festival de Teatro Popular e Comunitdrio  Porto Alegre, Guaiba, Vila Maria, Canoas, Eldorado
do Rio Grande do Sul do Sul, Viaméo, onling (RS)

36 Festival Internacional de Teatro de Bonecos Canela (RS)
de Canela

37 FESTIA - Festival Internacional de Teatro Canoas (RS)

38 COLHEITA CULTURAL Guaxupé (MG) e Tapiratiba (SP)

39 ANIMANECO. Festival Internacional de Teatro Joinville & Sao Francisco do Sul (SC)
de Bonecos

40 ANIMAGIA - Festival de Teatro de Animacdo Blumenau (SC)
de Blumenau

41 BONENCONTRO - Encontro de Teatro de Bonecos Itajaf (SC)

42 FITA - Festival Internacional de Teatro de Animagdo  Floriandpilis (SC)
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NOME DO EVENTO LOCAL

43 MINIMUNDO - Festival Itinerante de Teatro Sd0 José do Rio Preto e circulagdes (SP)
Lambe-Lambe

44 Encontro de Mamulengo em Sao Paulo Sao Paulo, Jacaref e Tatuf (SP)

45 Feira das Formas Animadas Sdo Paulo (SP)

46 FIS- Festival Internacional de Teatro de Sombras ~ Taubaté e Regido (SP)

47 Titeiritada Miniatura Diadema e S&o Bernardo do Campo (SP)

48 Encontro Poéticas do Inanimado Varidvel

49 Festival de Teatro Lambe-Lambe Canelinha, S30 Jodo Batista, Tijucas, Floriandpolis
(Grande Fpolis) (SC)

50  Mostra de Teatro Lambe-Lambe no FESCETE Santos (SP)

51 Anima Rede Sao José dos Campos, S. Francisco Xavier e Eugenio
de Melo (SP)

52 Titeiritada Brasileira Diadema e Sao Bernardo do Campo (SP)
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a. Festivais por Estados e Regioes do pais

Ao longo do processo de mapeamento dos festivais de
Teatro de Animacao no Brasil percebeu-se que a regionalidade pode
desempenhar um papel relevante no entendimento das caracteris-
ticas desses eventos de circulagéo a partir do contexto nacional. O
levantamento levou a percepgdo de que diferentes regides do pais
praticam, de acordo com certos aspectos regionais, modelos dife-
rentes de festivais e mostras, com variagdes sobre a programacao, a
época do ano preferencial, a estrutura, os modelos de financiamento e
parcerias, e as relagdes a serem estabelecidas com os seus publicos.

Essas percepg0es iniciais merecem ser verificadas mais ami-
Ude, de modo a serem compreendidas. E foi por isso que a distribui¢cao
geogréfica foi escolhida como o primeiro pardmetro a ser apresentado.
Este mesmo pardmetro sera aplicado para desdobrar outras leituras, de
modo a que possamos refletir sobre como aspectos como programagao,
financiamento e sazonalidade ocorrem nas diferentes regides do Brasil.

Distribuicdo por Regides e Estados:

Regido Nordeste

AL Mostra de Teatro do Bonecos de Alagoas
BA  Festejo Mundial em Rede

CE  Abril com Bonecos

Mostra Epidemia de Bonecos

Festival Cassimiro Coco

PE  Encontro de Bonecos Populares: Patrimdnio Imaterial de Pedras de Fogo (PE/PB)
Festival Mamulengando Pernambuco
FETEBI. Festival de Teatro de Bonecos de Igarassu

Pl Festival Internacional de Bonecos do Piaui

RN Encontro de Lambe-lambe do RN
Festival de Mulheres Bonequeiras do RN
Encontro do Teatro de Jodo Redondo
Festival de Cultura popular de Barra do Cunhad
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Regido Centro-Oeste

OF

Encontro de Teatro Lambe-Lambe

Bonecos de Todo o Mundo

FESTINECO - Festival de Teatro de Bonecos do Gama

Mostra de Teatro Lambe-Lambe. Semana Universitaria UnB

G0

Festival do Boneco

Regido Sudeste

MG

[UNALAMBE - Festival de Teatro Lambe-Lambe de Unaf

CENA ANIMADA - Festival e Semindrio de Estudos em Teatro de Animagéo do
Triéngulo Mingiro

Mostra Internacional de Teatro de Bonecos

FESTIM - Festival de Teatro em Miniatura e Teatro Lambe-Lambe

COLHEITA CULTURAL (MG/SP)

i

Encontro Objetos Performaticos

Mostra de Teatro de Bonecos e Formas Animadas de Volta Redonda

Anima Praca

5P

Titeiritada Brasileira

MINIMUNDO - Festival Intinerante de Teatro Lambe-Lambe

Encontro de Mamulengo em S&o Paulo

Feira das Formas Animadas

FIS - Festival Internacional de Teatro de Sombras

Titeiritada Miniatura

Mostra de Teatro Lambe Lambe no FESCETE

Anima Rede
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Regido Sul

PR

Festival Espetacular de Teatro de Bonecos

FESTEBOM - Festival de Teatro de Bonecos de Maringd

AnimaRua - Festival de Teatro de Forma Animadas de Rua

Bienal de Teatro Lambe-Lambe

Bonecos no Portdo

Festival de Teatro de Bonecos de Bogueirdo

Mostra Parand de Teatro de Bonecos

RS

Gramado tem Bonecos!

Festival Arte e Sustentabilidade. Residencia em Transito

FESTICOM - Festival de Teatro Popular e Comunitdrio do Rio Grande do Sul

Festival Internacional de Teatro de Bonecos de Canela

FESTIA - Festival Internacional de Teatro

3

ANIMANECO. Festival Internacional de Teatro de Bonecos

ANIMAGIA - Festival de Teatro de Animagdo de Blumenau

BONENCONTRO - Encontro de Teatro de Bonecos

FITA - Festival Internacional de Teatro de Animagéo

Festival de Teatro Lambe Lambe

Sem Local Fixo

Encontro Poéticas do Inanimado
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Figura 1 - Mapa da distribuicdo dos Festivais por estado

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figura 2 - Gréfico da distribuicdo dos Festivais por estado
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Figura 3 - Gréfico da distribuicao dos Festivais por Regido
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

A regido Sul concentra a maior quantidade entre os eventos
estudados (17). O estado brasileiro com maior quantidade de festivas e
eventos periddicos é Sdo Paulo, com 8 figurando entre os levantados.

b. Festivais por ano inicial/ por nimero de edi¢cdes

Nesta segao separamos os festivais de acordo com o tempo
decorrido desde a sua fundagdo e com a quantidade de edigdes ja
realizadas. A escolha por apresentar numa mesma sec¢éo a distri-
buigdo dos eventos por esses dois diferentes critérios visa permitir
ao leitor perceber as suas diferengas quanto a distribuicdo das suas
edi¢cdes. Muitos dos eventos estudados ocorrem em periodicidade
anual, outros sdo bienais, ou de periodicidade mais esparsa. Essa
distribuicdo permite ainda comportar diferentes propostas de distri-
buigao das edi¢des na razdo do tempo, como é o caso do FESTICOM
(RS), que distribui as agdes do Festival por um periodo bastante
amplo ao longo do ano, o Sdbado Animado (PR), que promove agdes
mensais, ou mesmo contemplar, eventos que dependem para a sua
realizagao de condig¢des que podem variar ao sabor da economia, da
politica, do planejamento de sua equipe realizadora - ou da existén-
cia de emergéncias sanitarias!
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tivos a partir das caracteristicas temporais.

Inicialmente se encontram dispostos os eventos por seus
anos de inauguracao, e em seguida oferecemos os dados compara-

Lista dos eventos por ano inicial

NOME DO EVENTO ANO INICIAL

1 Festival de Teatro Lambe Lambe 2025
2 Encontro de Bonecos Populares: Patrimdnio Imaterial de Pedras de Fogo 2024
3 Festival de Teatro de Bonecos de Boqueirao 2024
4 FESTICOM - Festival de Teatro Popular e Comunitario do Rio Grande do Sul 2023
5 ANIMAGIA - Festival de Teatro de Animacdo de Blumenau 2023
6  Mosta de Teatro Lambe-Lambe -Semana Universitaria UnB 2022
7 IUNALAMBE - Festival de Teatro Lambe-Lambe de Unaf 2022
8 COLHEITA CULTURAL 2022
9 Festival Mamulengando Pernambuco 2022
10 FETEBI. Festival de Teatro de Bonecos de Igarassu 2022
1l Titeiritada Miniatura 2022
12 Mostra de Teatro do Bonecos de Alagoas 2021
13 Festival Arte e Sustentabilidade. Residencia em Trénsito 2021
14 Feira das Formas Animadas 2021
15 Anima Rede 2021
16 Bienal de Teatro Lambe-Lambe 2020
17" Encontro Poéticas do Inanimado 219
18 Mostra Parand de Teatro de Bonecos 2019
19 MINIMUNDO - Festival Intinerante de Teatro Lambe-Lambe 219
20 Mostra de Teatro Lambe Lambe no FESCETE 2019
21 Anima Praca 2019
22 Abril com bonecos 2018
23 Festival Cassimiro Coco 218
24 Bonecos de Todo 0 Mundo 2018
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25 Encontro Objetos Performéticos 2018
26 BONENCONTRO - Encontro de Teatro de Bonecos 218
27 Encontro do Teatro de Jodo Redondo 2018
28 Encontro de Teatro Lambe-Lambe 2017
29 AnimaRua - Festival de Teatro de Forma Animadas de Rua 2017
30 Bonecos no Portdo 2007
31 ANIMANECO. Festival Internacional de Teatro de Bonecos 2017
32 Festival Internacional de Bonecos do Piauf 2016
33 Gramado tem Bonecos! 2016
34 Mostra Epidemia de Bonecos 2015
35 CENAANIMADA - Festival e Semindrio de Estudos em Teatro de Animacao do Triangulo Mineiro 2014
36 FIS- Festival Internacional de Teatro de Sombras 2014
37 Festejo Mundial em Rede 2012
38 FESTIM - Festival de Teatro em Miniatura e Teatro Lambe-Lambe 2012
39 FESTIA- Festival Internacional de Teatro 201
40 Titeiritada Brasileira 201
41 Encontro de Mamulengo em Sao Paulo 2010
42 FESTINECO - Festival de Teatro de Bonecos do Gama 2009
43 Mostra de Teatro de Bonecos e Formas Animadas de Volta Redonda 2009
44 Mostra Internacional de Teatro de Bonecos 2007
45 FESTEBOM - Festival de Teatro de Bonecos de Maringd 2007
46 FITA - Festival Internacional de Teatro de Animagédo 2007
47 Festival de Cultura popular de Barra do Cunhad 2006
48 Festival do Boneco 2004
49 Festival Espetacular de Teatro de Bonecos 1991
50 Festival Internacional de Teatro de Bonecos de Canela 1989

De modo a melhor visualizar o panorama dos festivais por
sua longevidade, foram arbitradas quatro categorias: eventos criados
héd menos de 5 anos (ou seja, a partir de 2020), eventos criados entre
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5 e 10 anos (entre 2019 e 2014), eventos com mais de 10 anos desde
a primeira edi¢éo (entre 2013 e 2004), eventos com mais de 20 anos
(fundados em 2003 ou anteriormente).

Os resultados obtidos neste estudo foram os seguintes:

Figura 4 - Quadro de distribuicdo dos Festivais por faixas de tempo desde a criacéo

Classificacdo Quantidade e percentual
Inferior a 5 anos (a partir de 2020) 16 (31%)
Entre 5 €10 anos (2019 a 2014) 21(40%)
Entre 10 e 20 anos (2013 a 2004) 11(21%)
Mais de 20 anos (2003 ou anterior) 2(4%)
No respondeu 2 (4%)

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figuras 5 e 6 - Graficos da distribuicdo dos Festivais por tempo deste a criacéo
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Os gréficos apresentam grande concentragdo de eventos
propostos dentro dos ultimos 10 anos, sendo 16 desde o ano de 2020,
e 18 entre os anos de 2109 e 2014, equivalendo, respectivamente a
31% e 40% do total de eventos estudados. Somados, os eventos pro-
postos nos Ultimos 10 anos compdem 71% do total estudado, contra
13% dos eventos que superaram os 10 anos desde a primeira edicao.
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das até o ano de 2024, com o seguinte resultado:

A pesquisa buscou também entender quantas edi¢des de
cada evento havia sido realizada desde a sua data de fundacao, de
modo a compreender com que regularidade os eventos ocorrem e
conseguem manter alguma periodicidade. E fato que diversos dos
eventos estudados podem ser bienais, ou mesmo ndo assumir perio-
dicidade fixa, ainda assim parece a este estudo importante estabele-
cer o tipo de regularidade com que os eventos estudados ocorrem,
independentemente dos seus motivos.

Assim, junto ao levantamento das datas das primeiras edi-
¢Oes de cada evento, perguntamos a quantidade de edigdes realiza-

NOME DO EVENTO N. EDICOES

[UNALAMBE - Festival de Teatro Lambe-Lambe de Unai

1

Encontro de Bonecos Populares; Patriménio Imaterial de Pedras de Fogo

1

Festival de Teatro de Bonecos de Boqueirdo

1

Festival de Teatro Lambe Lambe

Titeiritada Miniatura

Mostra de Teatro do Bonecos de Alagoas

Bienal de Teatro Lambe-Lambe

Encontro Objetos Performaticos

O | | N | o | o || —

FESTICOM - Festival de Teatro Popular e Comunitério do Rio Grande do Sul

ANIMAGIA - Festival de Teatro de Animacao de Blumenau

Anima Rede

Mostra Epidemia de Bonecos

Mosta de Teatro Lambe-Lambe -Semana Universitdria UnB

COLHEITA CULTURAL

Festival Mamulengando Pernambuco

FETEBI. Festival de Teatro de Bonecos de Igarassu

wWlw | w|lw|lw| || —
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NOME DO EVENTO N. EDICOES

17 Bonecos no Portdo 3
18 MINIMUNDO - Festival Intinerante de Teatro Lambe-Lambe 3
19 Feira das Formas Animadas 3
20 Mostra de Teatro de Bonecos e Formas Animadas de Volta Redonda 3
4
4

21 Encontro de Teatro Lambe-Lambe

22 CENA ANIMADA - Festival e Semindrio de Estudos em Teatro de Animacdo do Tridngulo
Mingiro

23 BONENCONTRO - Encontro de Teatro de Bonecos

24 Titeiritada Brasileira

25 Encontro do Teatro de Jodo Redondo

26 Abril com bonecos

27 Festival Cassimiro Coco

28 Festival Internacional de Bonecos do Piauf

29 Mostra Parand de Teatro de Bonecos

30 Anima Praca

31 Encontro Poéticas do Inanimado

32 AnimaRua - Festival de Teatro de Forma Animadas de Rua

33 Festival Arte e Sustentabilidade. Residencia em Trénsito

34 ANIMANECO. Festival Internacional de Teatro de Bonecos

35 Mostra de Teatro Lambe Lambe no FESCETE

36 Bonecos de Todo 0 Mundo

37 Festival do Boneco

38 Gramado tem Bonecos!

39 Encontro de Mamulengo em S&o Paulo

40 Festejo Mundial em Rede

41 FESTINECO - Festival de Teatro de Bonecos do Gama

42 FESTIM - Festival de Teatro em Miniatura e Teatro Lambe-Lambe

@ | | VN V| ololololoojlaajlaojlaajflao|lo|l~|&~|>
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NOME DO EVENTO N. EDICOES

43 FIS - Festival Internacional de Teatro de Sombras 1
44 Mostra Internacional de Teatro de Bonecos 12
45 FESTIA- Festival Internacional de Teatro 12
46 FITA - Festival Internacional de Teatro de Animacao 14
47 FESTEBOM - Festival de Teatro de Bonecos de Maringd 15
48 Festival de Cultura popular de Barra do Cunha 19
49 Festival Espetacular de Teatro de Bonecos !
50  Festival Internacional de Teatro de Bonecos de Canela 3

Da combinacédo desses dados foi extraido um fator de
regularidade, calculado pela divisdo direta da quantidade de
anos desde a fundacgéo e a quantidade de edi¢des até o ano de
2024, Apds a exclusdo de eventos programados para terem seu
inicio em 2025 e para os quais ndo obtivemos respostas, foram
extraidas trés categorias: eventos com regularidade anual (quo-
ciente 1 ou inferior), regularidade sub-bienal (quociente 1,1 a 1,99)
e regularidade bienal ou superior (quociente 2 ou maior), com
a seguinte contagem:

Distribuicdo nacional por regularidade de realizagéo:

Figura 7 - Quadro de distribui¢ao dos Festivais por regularidade

Classificacdo Quantidade e percentual
Regularidade anual 15 eventos (27%)
Regularidade sub-bienal 20 eventos (40%)
Regularidade bienal ou superior 14 eventos (33%)

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Figura 8 - Grafico da distribuicao dos Festivais por regularidade

Eventos por Regularidade

Sub-bienal

Bienal ou superior

Anual

o

5 10 15 20 25

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Deste levantamento foram extraidas as seguintes informagoes:

a. Dos 15 eventos com regularidade anual, 8 tém abaixo de 5
anos de fundacao (53,3%);

b. Dos 13 eventos com mais de 10 anos desde a sua fundagao,
apenas um manteve regularidade anual, e 9 tiveram regulari-
dade sub-bienal (69%);

c. Festivais por periodo do ano (semestre).

Poucos sao os festivais que conseguem se manter em um
mesmo més, ou periodo do ano. Os organizadores consultados repor-
tam muitas vezes situagdes de natureza logistica, de captagado e exe-
cugao orgamentaria, e mesmo relacionadas aos calendérios cultural e
politico das cidades como preponderantes para a definicdo das datas
de realizagdo dos eventos. Ainda assim, o levantamento nédo é conclu-
sivo se um calendario estavel opera sobre a longevidade dos eventos.
H4 ocasides em que a fidelidade a um determinado momento de reali-
zagao auxilia que se estabelegcam lagos do festival com a comunidade,
e facilitam acordos com artistas devido a criagdo de um calendario
previsivel. Por outro lado, ha casos em que a adaptabilidade do calen-
dério do evento oferece condigOes para que este continue existindo.
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Pensando nessa variabilidade de datas, e na percepgéao de
que essa situagao se da no mais das vezes por forca de externalida-
des, esta pesquisa optou por verificar as datas em que as edi¢des
dos festivais aconteciam, ao mesmo tempo em que perguntou aos
organizadores qual seria o periodo preferencial para a realizagdo
de seus eventos. Essa escolha foi orientada ndo apenas com o fito
de limpar do levantamento situagoes fortuitas de deslocamento de
datas de realizagdo, mas de apontar tendéncias de constituicdo de
um calendario de festivais que contemplasse o melhor entendimento
de seus realizadores. Os dados aqui organizados correspondem em
geral a uma aproximacao feita a partir do histérico de realizagédo dos
eventos abordados e leva em consideragdo o periodo considerado
preferencial por muitos produtores de festivais. Ainda que sujeito a
lidar com dados pouco precisos e/ou varidveis como estes, o estudo
considera importante esta etapa do levantamento por entender seu
potencial de suporte a agdes de integracado entre eventos.

Apresentamos a seguir os dados do levantamento organi-
zando os eventos por semestre do ano. Em seguida comparamos a
incidéncia nacional dos eventos por semestres e recortamos essas
distribuigdes por regides do pais.
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RELACAO DE FESTIVAIS
POR PERIODO
PREFERENCIAL

OU MAIS RECORRENTE
DE REALIZAGAC



Primeiro Semestre

it
1 Festival de Cultura Popular de Barra do Cunhati janeiro
2 Festival de Mulheres Bonequeiras do AN janeiro
3 Encontro de Bonecos Populares; Patrimnio Imaterial de Pedras de Fogo fevereiro
4 ANIMAGIA - Festival de Teatro de Animacdo de Blumenau marco
5 MINIMUNDO - Festival Intinerante de Teatro Lambe-Lambe margo
6  AnimaRua - Festival de Teatro de Forma Animadas de Rua margo / abril
7 Encontro de Teatro Lambe-Lambe marco a maio
8  Bonecos de Todo 0 Mundo margo a maio
9 FESTINECO - Festival de Teatro de Bonecos do Gama margo a maio
10 FIS- Festival Internacional de Teatro de Sombras margo a maio
11 MostraInternacional de Teatro de Bonecos abril
12 Abril com bonecos abril
13 Festival Cassimiro Coco abril
14 Festival Internacional de Teatro de Bonecos de Canela abril / maio
15 Festival de Teatro Lambe Lambe abril / maio
16 Festival do Boneco maio
17 IUNALAMBE - Festival de Teatro Lambe-Lambe de Unaf maio
18 Anima Rede maio (2a quinzena)
19 Festival de Teatro de Bonecos de Boqueirdo junho
20 COLHEITA CULTURAL junho / julho
21 Festival Internacional de Bonecos do Piaui primeiro semestre
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Segundo Semestre

oy
22 Anima Praca (R]) julho
23 Mostra de Teatro Lambe Lambe no FESCETE junho
24 Mostra de Teatro de Bonecos e Formas Animadas de Volta Redonda julho a agosto
25 CENA ANIMADA - Festival e Semindrio de Estudos em Teatro de Animagdo do agosto
Tridngulo Mineiro
26 Encontro de Lambe-lambe do RN agosto
27 FESTEBOM - Festival de Teatro de Bonecos de Maringd agosto / setembro
28 FESTIA- Festival Internacional de Teatro agosto a setembro
29 Mosta de Teatro Lambe-Lambe -Semana Universitdria UnB setembro
30 Festejo Mundial em Rede setembro
31 FETEBI. Festival de Teatro de Bonecos de Igarassu outubro
32 Bonecos no Portdo outubro
33 FITA- Festival Internacional de Teatro de Animagédo outubro
34 Feira das Formas Animadas outubro
35 Bienal de Teatro Lambe-Lambe outubro a novembro
36 Mostra de Teatro do Bonecos de Alagoas novembro
37 Mostra Epidemia de Bonecos novembro
38 Festival Espetacular de Teatro de Bonecos novembro
39 BONENCONTRO - Encontro de Teatro de Bonecos novembro
40 Titeiritada Brasileira novembro
41 Encontro Poéticas do Inanimado 20 semestre
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Realizagao Variavel

EVENTOS

42 FESTIM - Festival de Teatro em Miniatura e Teatro Lambe-Lambe

43 Festival Mamulengando Pernambuco

44 Mostra Parand de Teatro de Bonecos

45 Encontro Objetos Performéticos
46 FIL FESTIVAL
47 Gramado tem Bonecos!

48 Festival Arte e Sustentabilidade. Residéncia em Transito
49 FESTICOM - Festival de Teatro Popular e Comunitario do Rio Grande do Sul
50  ANIMANECD. Festival Internacional de Teatro de Bonecos

51 Encontro de Mamulengo em Sao Paulo
52 Titeiritada Miniatura

Distribuigao Nacional de festivais por semestre preferencial
de realizagéo:

Figura 9 - Quadro comparativo dos Festivais por semestre preferencial de realizagao

Classificagdo Quantidade e percentual
Primeiro Semestre 21 eventos (42%)
Segundo Semestre 20 eventos (38%)
Realizacdo Varidvel 11 eventos (19%)

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Figuras 10 e 11 - Gréficos da distribuicdo dos Festivais
por semestre preferencial de realizagdo

Por Semestre
25 2
20
20
= Variavel
15 = Primeiro
10

10 = Segundo

5 I

0

Variavel Primeiro Segundo

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Distribuicdo regional de festivais por semestre preferencial
de realizagio:

Figura 12 - Quadro da distribuicdo regional dos Festivais
por semestre preferencial de realizagdo

REGIAD 1°Sem 2°Sem Varidvel
Nordeste 6 6 1
Sul 5 7 5
Sudeste 6 6 4
Centro-Oeste 4 1 0

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figura 13 - Gréfico da distribuicao regional dos Festivais
por semestre preferencial de realizagdo

Epoca do ano/ recorte regional
Centro-Oeste -
- I

0 1 2 3 4 5 6 7 8

m Varidvel m2Sem m1Sem

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Essas informagdes sugerem que a distribuicdo equilibrada
dos eventos acompanha a tendéncia do recorte nacional. A pequena
excegdo seria a Regido Sul, com ligeira predominancia de eventos no
segundo semestre. Ainda assim, a diferenga equivale a apenas dois
eventos, situacdo que poderia ser sensivelmente alterada diante de
qualquer oscilagdo no panorama estudado.

d. Festivais por abrangéncia de repertoério

Compreende-se por abrangéncia de repertdrio a variedade
geogréfica das atragdes pretendidas por um evento, podendo estas
serem regionais, quando o festival ou mostra apresenta atragdes de
uma mesma area (distrito, cidade, estado ou mesmo regido); nacio-
nal, quando as atragdes contemplam diferentes regides do pais, com
certavariedade; ou Internacional, quando além das atragdes regionais
e/ou nacionais, o repertdrio artistico possui atragdes de outros pai-
ses. Hé eventos que definem sua abrangéncia como escolha curato-
rial, e outros que aspiram a ampliagdo do alcance geogréfico do seu
repertério, mas sofrem com dificuldades de orgamento e logistica. E
feita assim a escolha de buscar enxergar os eventos levantados tanto
na sua pratica de ampliagao de alcance do repertério quanto da sua
vocagao a internacionalizagdo. Em via inversa, sem compreender
essa internacionalizagdo como virtuosa a priori, compreender quais
dos eventos levantados encontram identidade e poténcia justamente
na valorizag@o dos repertdrios regionais e/ou nacionais.

Levando em consideracéo essas relagdes entre os eventos e
a abrangéncia de suas atracoes, esta pesquisa optou por considerar
como fato a declaragéo direta dos organizadores dos eventos, em
perguntas que estimulam as organizagdes dos eventos a abordar
as conquistas e identidades de cada evento, mesmo que condigdes
objetivas ndo tenham permitido uma prética constante do exer-
cicio da abrangéncia.
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Dos 52 eventos que participam desta etapa do levantamento,
obtivemos:

Distribuicdo nacional de festivais por abrangéncia de repertério:

Figura 14 - Quadro da distribuicao dos Festivais por abrangéncia de repertdrio

Classificacao Quantidade e percentual
Regional 11 eventos (21%)
Nacional 16 eventos (31%)
Internacional 23 eventos (44%)
N&o Respondeu 2 eventos (4%)

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figuras 15 e 16 - Gréficos da distribuicdo nacional de Festivais
por abrangéncia de repertério
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Distribuicdo regional de festivais por abrangéncia de repertério:

Figura 17 - Quadro da distribuigao regional de Festivais
por abrangéncia de repertério

Regido Regional Nacional Internacional
Nordeste 5 3 3
Sul 3 4 10
Sudeste 2 8 6
Centro-Oeste 1 1 3

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Figura 18 - Grafico da distribuicao regional de Festivais
por abrangéncia de repertério
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

As maiores concentragdes, em termos relativos e absolutos,
de eventos com repertdrios internacionais se encontra nas regioes
Sul e Sudeste, ao passo que a regido Nordeste lidera expressiva-
mente o ndmero de festivais com repertdrios regionais.

e. Festivais por linguagem predominante

Considera-se para efeito desta pesquisa que um evento é dedi-
cadoadeterminadaslinguagens do Teatro de Animagao quando este se
define tematicamente desta forma, oferecendo um repertério com evi-
dente predominancia da linguagem, ou sub-linguagem, mencionada.

E ainda importante notar que a predominancia de determi-
nada linguagem nem sempre significa a sua exclusividade, e que
alguns dos formatos indicados podem ser apresentados em festivais
com caracteristicas mais abrangentes. Um exemplo do que se afirma
€ a presencga de teatros Lambe-Lambe em festivais de Teatro de
Animacéo, e mesmo de teatro de sombras. O atual levantamento se
debruca sobre as escolhas preferenciais de cada evento, sem esmiu-
car as intersecg0es verificadas.
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O levantamento de festivais extraiu as seguintes categorias
guanto as linguagens dominantes dos eventos e festivais: Teatro
de Animagao, quando o repertério contempla as diferentes lingua-
gens do Teatro de Animagado; Lambe-Lambe, quando o evento se
dedica ao Teatro Lambe-Lambe e as pequenas formas do Teatro de
Animacéao; Bonecos populares, formato encontrado predominante-
mente no Nordeste do Brasil dedicado principalmente aos teatros de
bonecos populares do Brasil, de acordo com as defini¢cdes ofereci-
das em seu reconhecimento pelo IPHAN como patrimoénio imaterial
desde 2015, Teatro de Sombras e Outros.

Na categoria outros podem ser incluidos eventos que, ape-
sar de declararem dedicagao as linguagens do Teatro de Animagao
podem apresentar linguagens auxiliares ou abertura declarada a
outras manifestagdes artisticas.

Distribuigao de festivais por linguagem predominante:

Figura 19 - Quadro da distribuicdo nacional de festivais por linguagem predominante

Classificacdo Quantidade e percentual

Teatro de Animacdo 26 (50%)
Lambe-Lambe 11(21%)
Bonecos Populares 10 (19%)
Teatro de Sombras 12%)
Outros 3(6%)
N&o Respondeu 1(2%)

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Figuras 20 e 21 - Gréficos da distribuicdo nacional de Festivais
por linguagem predominante

Distribuicao por Linguagem
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Distribuicdo regional de festivais por linguagem predominante:

Figura 22 - Quadro da distribuicdo regional de Festivais por linguagem predominante

REGIAO T de ) Lambe- Bonecos  Teatrode
Animagao Lambe Populares  Sombras
Nordeste 1 2 9 0 0 1
Sul 14 2 0 0 1 0
Sudeste 8 5 1 1 2 0
Centro-Oeste 3 2 0 0 0 0

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figura 23 - Gréfico da distribuicdo de tematicas de festivais por regido brasileira

LINGUAGENS / DIST. REGIONAL
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Figura 24 - Grafico da distribuicdo regional de Festivais por linguagem preferencial
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

f. Festivais por caracteristicas de atividades

A pesquisa buscou dados e perguntou aos produtores de
festivais e eventos de circulacdo de Teatro de Animacgéo sobre a
existéncia de a¢oes formativas ou atos integrativos com o ambiente
académico. E tradicional em eventos dessa natureza a existéncia de
acdes como oficinas e rodas de conversa, de modo a buscar fazer
avancar a qualificagdo de artistas e publico, além da promocéao de
reflexdo sobre os mais diversos panoramas das artes abordadas.
Além disso, é verificado, desde meados da década de 1990, cres-
cimento da busca por didlogos com universidades em Festivais de
Teatro de Animagao. Atualmente é comum encontrar Festivais que
atuam em parcerias com escolas e universidades, e mesmo os que
sdo produzidos a partir destas. O atual levantamento encontrou
eventos que tem como caracteristica primordial a apresentacédo de
espetdculos em mostras artisticas e os que as combinam com agdes
de formacéo e reflexao tais como oficinas, vivéncias, rodas de con-
versa e semindrios. Foram ainda localizados semindrios e encontros
primordialmente dedicados ao estudo e pesquisa, que em sua totali-
dade sdo ligados a instituicoes de ensino superior.
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Encontra-se fora do escopo deste levantamento quantificar a
relacdo das universidades brasileiras com os sistemas de circulagdo
do Teatro de Animagédo, mas compreender o papel desempenhado
pelas agdes formativas dentro do panorama atual de festivais e even-
tos. Assim, caracterizamos os festivais separados por caracteristica
como: mostras artisticas, eventos de reflexdo e formacgao (Seminéario/
Estudo), e eventos que combinam as duas a¢des, estando dentro ou
fora da institucionalidade académica. Os resultados sdo os seguintes:

Distribui¢do de Festivais por caracteristicas de atividades:

Figura 25 - Quadro da distribuicéo de Festivais por caracteristicas de atividades

Classificagdo Quantidade e percentual
Mostra Artistica 22 (42%)
Semindrio/Estudo 2(4%)
Ambos 26 (50%)
N&o Respondeu 2 (4%)

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figuras 26 e 27 - Graficos da distribuicdo dos Festivais por caracteristicas de atividades
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Distribui¢do regional de festivais por caracteristicas de atividades:

Figura 28 - Quadro da distribuicao regional dos Festivais por caracteristicas

de atividades
Regido Mostra Artistica Ambos Semindrio/Estudo
Nordeste 3 8 0
Sul 8 9 0
Sudeste 8 7 1
Centro-Oeste 3 2 0

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figura 29 - Grafico com a distribuicao regional dos Festivais por caracteristicas
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

O levantamento nacional aponta relativo equilibrio entre
eventos concentrados sobre a mostra artistica e os que incluem
agoes formativo/reflexivas. Ao observar os recortes regionais perce-
bemos que o equilibrio se mantém nas regides Sul, Sudeste e Centro-
Oeste, mas a Regido Nordeste pratica mais eventos de caracteristica
combinada entre mostra artistica e agdes formativas.
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Entre os eventos predominantemente dedicados ao ensino
e a pesquisa, cabe informar que um deles (Encontro Poéticas do
Inanimado) é desconsiderado do comparativo regional, por tratar-se
de evento itinerante.

g. Festivais por caracterizagdo de proposicao

Essa pergunta tinha como objetivo compreender a natureza
dos entes proponentes dos festivais de Teatro de Animagao no Brasil,
visando desta maneira adicionar informagdes para a indagacao da
situagéo atual de objetivos e condigbes de producado desses eventos.
As categorias da pergunta foram organizadas entre as seguintes alter-
nativas: Pessoa Fisica (iniciativa individual); Coletivo Artistico (grupo
teatral ou arranjos colaborativos entre grupos e companhias); Pessoa
Juridica (empresa produtora) e entidade Publica (agéncias, secreta-
rias, instituicoes publicas de ensino, fundag¢des de direito publico e
entidades das diferentes esferas governamentais) ou outros arranjos,
tais como entidades associativas e arranjos varidveis. Aqui cabe a
observagao de que a condugado das perguntas levou em considera-
¢ao o limite impreciso entre o emprego de uma Pessoa Juridica para
cadastrar e gerir uma iniciativa individual ou de um coletivo artistico
e a proposigao que advém de uma Produtora Cultural. A pesquisa
considerou adotar tanto o esclarecimento acerca desse limite sutil
no ato da coleta de dados quanto a de adotar como resposta vélida
a livre manifestagdo de cada entrevistado.

Temos a seguir a tabela com a distribui¢do das respostas obtidas:

Distribuicdo de Festivais por entidade propositora:

Figura 30 - Quadro da distribuigdo dos Festivais por entidade propositora

Classificagdo Quantidade e percentual
Coletivo Artistico 17(33%)
Pessoa Fisica 7(13%)
Pessoa Juridica 14(27%)
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Classificacao Quantidade e percentual

Entidade Pdblica 6 (13%)
Outros 5(10%)
N&o Respondeu 2 (4%)

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figura 31 - Gréfico da distribui¢do dos Festivais por entidade propositora
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
Distribuicdo regional de festivais por caracterizagdo de proposicao:

Figura 32 - Quadro da distribuicdo regional dos Festivais por entidade propositora

Pessoa Coletivo Entidade

Juridica Pessoa Fisica Artistico Piblica Outros
Nordeste 4 4 2 1 1
Sul 3 2 6 2 0
Sudeste 5 0 6 1 0
Centro-Oeste 2 0 1 0 1

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Figura 33 - Grafico da distribuicdo regional dos Festivais por entidade propositora
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Ainda que o comparativo nacional aponte a prevaléncia de
Pessoas Juridicas e Coletivos Artisticos na propositura dos eventos,
o desdobramento regional apresenta panoramas bastante particu-
lares. Um caso que merece alguma consideracdo é a situagdo dos
proponentes Coletivos Artisticos, que sdo dominantes nas regidoes
Sul e Sudeste, mas suplantados por Pessoas Fisicas e Pessoas
Juridicas na Regido Nordeste.

A questdo da presenga do Poder Publico como origem
das proposi¢coes também apresenta uma distin¢cdo regional, a ser
explicada. Nas regides Sul e Sudeste essas estruturas sdo sempre
Universidades Federais, ao passo que no Nordeste se trata de uma
sec¢aoregional doInstituto do Patriménio Histérico e Artistico (IPHAN),
vinculado ao Ministério da Cultura.

h. Festivais por modelo de financiamento

Festivais e eventos de circulagdo desempenham um papel
importante dentro da estrutura de sustentagéao do Teatro de Animacéo
no Brasil, por oferecerem a artistas e coletivos oportunidades de
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apresentacao, intercdmbio e contato com uma maior variedade de
publico. Compreender a origem dos recursos que mantém festivais
é, nesse sentido, compreender parcela relevante dos meios de sus-
tentacdo e manutencdo das artes bonequeiras, além de oferecer
indicativos acerca das dindmicas sociais e expectativas de impacto
votados a esses eventos.

A classificagcdo dos modelos gerais que compuseram a atual
enquete segue um formato considerado conservador, posto que
contrap0e recursos mediados pelo poder publico a recursos diretos
da iniciativa privada, concedendo a pessoa responsavel perguntada
a possibilidade de declarar a pratica de modelos que combinam
recursos de ambas as origens.

Fato é que festivais sdo custeados em uma variedade de
modelos, muitos deles particulares a cada evento. Mesmo os
modelos mais convencionais apresentam diversas configuracgoes.
Sistemas publicos de financiamento podem variar de acordo com
as esferas do poder publico implicadas (municipal, estadual, federal),
com os sistemas de financiamento (leis de incentivo, prémios, emen-
das) e algumas outras varidveis. O mesmo se d4 quando a origem do
recurso é privada: patrocinios, acordos, produgao com recursos pro-
prios, venda de ingressos, doagoes, etc. Modelos mistos também sédo
variados e, mais que isso, podem criar alguma confusdo no momento
de definir o modelo geral de financiamento para cada evento. Por
exemplo: Leis de incentivo que trabalham com a modalidade de
mecenato®™, ainda que sejam considerados mecanismos publicos
de subvencao, sdo realizados em uma dindmica que mobiliza direi-
tos publicos e privados. Apoios pontuais em servigos por parte de
entidades privadas raramente retiram a relevancia de aportes mais
vultosos por parte do Poder Publico.

15 Em que o produtor é autorizado pela esfera pliblica concessora a captar recursos junto a iniciativa
privada oferecendo ao patrocinador a possibilidade de rentincia de impostos.
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A consulta a pessoas responsaveis e a observagao de festivais
revelou ainda uma dinamica de viabilizacdo de eventos dessa natu-
reza que merece atengao posterior, que é a dindmica comunitaria.
Mesmo festivais produzidos a partir de orgamentos bem definidos e
com fontes claras de recursos, levantados satisfatoriamente e com
boas praticas de gestdo devem parte da sua realizagdo a trocas
diretas e voluntérias realizadas a partir da comunidade de artis-
tas, seja pela oferta de atividades, por intercambio de atragdes e
por servigo voluntario.

Esta etapa da pesquisa decidiu por manter seu questionario
reduzido, por compreender que todos os desdobramentos apresen-
tados resultariam em um estudo de leitura mais dificultosa, pela per-
cepgao de que a profusdo de desdobramentos nao invalida as cate-
gorias mais amplas, e por buscar se concentrar na indagagao sobre
o papel do Poder Publico e da iniciativa privada no sustentos de tais
eventos, como esses papéis podem variar de acordo com a regiona-
lidade, impactando ou néo sobre os perfis de cada festival ou evento.

Distribuicdo de Festivais por modelo de financiamento:

Figura 34 - Quadro de distribuicéo dos Festivais
por fonte preferencial de financiamento

Classificacdo Quantidade e percentual
Pliblico 24 (46%)
Privado 4(8%)
Misto; varidvel 22 (42%)
Ndo respondeu 2(4%)

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Figura 35 - Grafico da distribuicdo de Festivais
por fonte preferencial de financiamento
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Distribui¢do regional de Festivais por modelo de financiamento:

Figura 36 - Quadro da distribui¢do regional dos Festivais
por fonte preferencial de financiamento

Regido Piblico Privado Misto; variavel
Nordeste 3 2 6
Sul 9 1 7
Sudeste 7 1 8
Centro-Oeste 4 0 1

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figura 37 - Gréfico da distribuicéo regional dos Festivais
por fonte preferencial de financiamento
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Os dados referentes a distribuigdo nacional apontam que ha
ao menos alguma participagdo do Poder Publico nos custeios de
88% dos eventos estudados, com apenas 8% do total sendo custe-
ado com recursos predominantemente privados. O recorte regional
nos conta que a Regido Sul apresenta mais eventos com custeio pre-
dominantemente estatal acompanhada em termos de relagéo entre
modelo pela Regido Sudeste.

Figuras 38 e 39 - Distribuicao dos Festivais por fonte preferencial
de financiamento para as Regides Nordeste e Sul
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figuras 40 e 41 - Distribuicdo dos Festivais por fonte preferencial
de financiamento para as Regifes Centro-Oeste e Sudeste
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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A Regido Nordeste apresenta maior participagéo de recursos
Privados, que se encontram de alguma forma presentes na metade
dos eventos da Regido Sudeste.

i. Festivais por acdes de integragdo com sistemas educa-
cionais e/ou assistenciais

Escolas e entidades de assisténcia sdo espagos que acolhem
com frequéncia atividades culturais quando disponiveis. O Teatro de
Animacao nao é apenas parte desse contexto, mas uma linguagem
recorrente e bem recebida. Os motivos para essa boa relagdo vao
desde as poténcias pedagdgicas e relacionais dessas artes até as
determinagdes que editais e politicas de incentivo a producéo cul-
tural estabelecem para a concessdo das subvengdes, usualmente
sob a alcunha de contrapartida social. Seja por impulso espontaneo
ou por estimulo financeiro, fato é que o teatro de bonecos no Brasil
construiu ao longo das Ultimas décadas uma relacéo virtuosa com as
escolas e as entidades de assisténcia.

Esta pesquisa lida com a hipétese de que hd uma relagao
bastante proxima entre os festivais de Teatro de Animagao e os siste-
mas educacionais e redes de suporte de comunidades sob atencéo,
e que alguns propdsitos desses eventos emergem dessas relagdes.
Cré ainda que o exercicio de avaliagdo dos impactos regionais dos
festivais de Teatro de Bonecos tem nas redes educacionais e assis-
tenciais fontes de dados muitos dificeis de serem levantadas em
outros espagos sociais. Isso se deve em grande parte a imaginada
regularidade dessa relagao, a facilidade de aquisigao de dados sobre
frequéncia, demografia atingida e desdobramentos das acdes. Esta é
uma pergunta bastante cara a este levantamento, devido justamente
ao entendimento de que o ambiente educacional e assistencial pode
oferecer impressdes de como a circulagdo do Teatro de Animagao
pode transformar uma comunidade, em diversos aspectos.
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A pergunta construida se refere ndo apenas se os eventos
estudados praticam ou ndo essa relagdo, mas com que frequéncia. As
respostas esperadas eram se o evento sempre praticou a¢des de inte-
gragao com o sistema educacional e/ou assistencial, se essas a¢des
variavam de acordo com as edigdes do evento, e se ndo havia experi-
mentado essas praticas. O levantamento identificou diversos modelos
de relagdo entre os festivais e as escolas e entidades de assisténcia, pre-
tendo abordar alguns desses aspectos em uma outra etapa do trabalho.

Distribuicdo de Festivais por agdes de integragdo com siste-
mas educacionais e/ou assistenciais:

Figura 42 - Quadro da distribuicdo dos Festivais por presenca de a¢des de
integracdo com sistemas educacionais e/ou assistenciais

Classificacao Quantidade e percentual
Sempre 34 (65%)
Varidvel 7(13%)
Nunca 7(13%)
Outro 12%)
Nao respondeu 3(6%)

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figura 43 - Gréfico da distribuicdo dos Festivais por presenca de acdes
de integracdo com sistemas educacionais e/ou assistenciais
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,
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Distribuicdo regional de Festivais por a¢des de integragdo

com sistemas educacionais e/ou assistenciais:

Figura 44 - Quadro da distribuicdo regional dos Festivais por presenca
de agoes de integragdo com sistemas educacionais e/ou assistenciais

Regido Sempre Varidvel Nao Outro
Nordeste 7 0 3 1
Sul 13 2 1 0
Sudeste 10 5 1 0
Centro-Oeste 4 0 1 0

Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

Figura 45 - Grafico da distribuicdo regional dos Festivais por presenca
de agoes de integragdo com sistemas educacionais e/ou assistenciais
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Fonte: elaborado pelo autor, 2024,

O levantamento indica a existéncia de lagos relacionais
evidentes entre os Festivais de Teatro de Animacéo e entidades de
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educagdo e amparo, lagos esses que podem revelar ndo apenas
a aproximagao temdtica entre os eventos e as instituicdes, mas
aspectos vocacionais dos propositores, bem como estratégias de
angariamento de publico e atendimento a demandas de acordos de
financiamento. Essas motivacdes podem ser objeto de estudos pos-
teriores A soma dos eventos que estabeleceram esse tipo de relagéo
de modo constante e alternado é de 78% dos eventos participantes.
Verificagbes posteriores ainda podem ser realizadas a partir dos
dados levantados, como por exemplo a investigagao da relagéo da
constancia das agdes integrativas com a longevidade ou modelo de
financiamento dos festivais.
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a. Colaboragdes entre festivais

O trabalho de levantamento dos festivais e demais eventos
periédicos sobre teatro de animagao em atividade no Brasil revelou
um volume que excedeu a expectativa inicial. Se considerarmos que
a listagem final ndo incluiu eventos em que as linguagens do teatro
de animacdo ndo sao exclusivas ou dominantes, mas estdo contem-
pladas pela programacéo, como é o caso de festivais de teatro ou
artes voltadas para a infancia, festivais dedicados aos teatros de rua,
encontros de manifestagdes culturais regionais, de artes e oficios,
dentre outros, é possivel perceber a existéncia de um sistema de
circulagdo ndo apenas pujante, mas em aparente expansao.

Em meio a esse panorama amplo, variado e em provavel
expansao, percebemos haver pouco conhecimento dessa situagao
entre muitos dos produtores de festivais, e mesmo pouca comuni-
cagao entre produtores e programadores de festivais de teatro de
animagao no Brasil, apesar de ser unanime o entendimento de que
a criagao de circuitos e corredores de festivais ligados por agdes de
colaboragdo pode vir a ser benéfico para toda a comunidade impli-
cada: produtores, artistas, publicos e atores indiretamente impacta-
dos pelos festivais, como rede de comércio, sistemas educacionais e
profissionais de apoio.

As chamadas redes ou corredores de festivais podem ser
compreendidas como grupos de eventos que firmam acordos entre
si de modo a permitir o aproveitamento compartilhado de atragdes,
atividades ou mesmo estratégias de producdo. E usual mencionar
que tais arranjos viabilizam a contratagdo conjunta de atragdes mais
custosas, ou vindas de localidades mais distantes, permitindo nédo
apenas as producdes dos eventos contar com tais atragdes, mas
garantir a artistas uma quantidade maior de apresentagdes por via-
gem, o que oferece ao publico maior acesso a tais atragoes, e assim
por diante. Ainda, a criagcdo de tais acordos fortalece lagos entre
festivais e eventos periddicos, o que estimula a sua sobrevivéncia,
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sensibiliza patrocinadores e avaliadores de mecanismos de sub-
vengao, adensa os lagos locais entre os eventos e as populagdes e
oferece alternativas de crescimento conjunto dos festivais.

Mas, entdo, por que nado ha corredores de festivais ativos em
um pais que hoje conta, apenas entre os que se dedicam exclusi-
vamente as linguagens do Teatro de Animacdo, com 52 festivais e
eventos similares? O atual panorama de festivais de teatro de ani-
magao no Brasil parece promissor, mas o que a comunidade inte-
ressada poderia fazer para que este momento possa florescer ainda
mais ou, a0 menos, ndo ser esvaziado por uma variagdo das circuns-
téncias que o construiram?

O inicio dessa reflexdo deve considerar que tal situagdo néo
se deve a mero desinteresse por parte das produgdes dos festivais.
Todos os propositores de festivais consultados demonstram o desejo
e exaltam as vantagens do trabalho em rede, mas é fundamental a
consideragdo de que ha desafios a serem enfrentados, que ndo sao
simples de se transpor. O primeiro deles seria o tamanho do pais,
que torna o deslocamento interno muitas vezes mais demorado e
caro gue viagens internacionais. Outro dado a ser enfrentado é a
nossa variedade cultural, que ndo se traduz apenas em manifesta-
¢Oes artisticas, mas em dindmicas de produgao, panoramas politico
e econOmico, sem mencionar abordagens sobre o calenddrio anual.

O mapeamento dos festivais em atividade no Brasil pode ser
entendido claramente como um primeiro passo, posto que divulga
a quantidade de festivais em atividade e apresenta algumas de
suas caracteristicas, permitindo ndo apenas que producdes tenham
acesso a preciosas informagdes, mas ainda permite que modelos de
corredores vidveis sejam desenhados e propostos.

Aqui nos deparamos com uma discussdo interessante,
que é o papel a ser desempenhado por entidades associativas, tal
como a ABTB e a Subcomissdo UNIMA Latinoamérica, no estimulo
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a confeccdo de acordos entre festivais e criagdo de corredores de
circulagdo para o Teatro de Animagcao. As vezes pode ser delicada a
linha que separa o estimulo e a indugéo; o apoio e o condicionamento.
Confesso ja haver desenhado propostas de circuitos de festivais, a
partir dos dados colhidos de local e data de realizagéo de festivais. Ja
imaginei modelos em que festivais de maior porte poderiam prestar
suporte a eventos iniciantes ou mais modestos em uma dindmica de
"planetas” e "satélites" Apds certa reflexdo entendo que a mencéo a
essas ideias neste texto tem como fungao ilustrar os perigos de certo
dirigismo arrogante. Escolho neste momento reconhecer, ainda que
provisoriamente, que a principal colaboracédo das entidades associa-
tivas e comissdes tematicas € a organizagao e o fornecimento de
informagdes que possam beneficiar as bravas, e muitas vezes solita-
rias, iniciativas de festivais. A esse fornecimento de informagdes deve
se seguir o suporte, quando solicitado, de condi¢des para que as
iniciativas interessadas possam discutir livremente os seus termos
de colaboracéao. Este ja é um trabalho extenso e valioso.

b. Como pensar as regionalidades no panorama de Festivais
de Teatro de Animacéao brasileiros

E pouco prudente imaginar que, diante das dimensdes conti-
nentais do Brasil, os modelos de festivais e eventos periddicos sejam
0s mesmos, tanto os dedicados ao Teatro de Animacédo quanto a
qualquer outro assunto. De fato, € mesmo natural supor que a regio-
nalidade se manifeste em especificidades de repertério, relagdo com
o0 publico, modelos de subvencgao, formato, dentre outros aspectos.
Mesmo assim, é preciso a aplicagdo de um olhar atento para que
o entendimento dessa diversidade, justamente esperada, ndo ceda
espago a consideragdo de lugares comuns, que podem nos afastar
do entendimento desse panorama diverso. O levantamento objetivo
permite iniciarmos a compreensao das nossas caracteristicas regio-
nais para além dos esteredtipos e das leituras apressadas.
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E de se esperar, por exemplo, que a Regido Nordeste apre-
sente uma maior quantidade de eventos que celebrem os Teatros de
Bonecos Populares do Nordeste Brasileiro - também presentes no
Distrito Federal, da regido Centro-Oeste -, e que desempenhem um
papel importante nos esforgos de difusdo do trabalho dos mestres de
oficio ligados a essa vertente. O levantamento confirma essa impressao,
uma vez que dos 10 festivais com dedicagao de linguagem exclusiva ou
amplamente dominante dos bonecos populares brasileiros, 9 ocorrem
em estados da regido Nordeste, o que também equivale a quase 65%
dos festivais e eventos periddicos da regiao. O escopo de presenca dos
teatros de bonecos populares do Nordeste Brasileiro ganha poténcia
de ampliagao dentro deste recorte, quando é comprovada a sua boa
entrada em festivais dedicados a designagao de linguagem ampliada
Teatro de Animacgéao. A recente adogao de atividades chamadas de
abertura de malas, em que mestres dos bonecos populares falam sobre
suas trajetérias e demonstram parte de seu trabalho, resulta em mais
uma modalidade de apresentacéo para esses artistas.

A regido Sudeste, por sua vez, concentra a maior quantidade
de eventos de dedicagéo exclusiva ao Teatro Lambe-Lambe e aos
pequenos formatos no Teatro de Animacao, perfazendo quase que a
somatodria de eventos dessa natureza nas outras regioes do Brasil. Ao
incluirmos festivais de Teatro de Animagao como espago de possi-
bilidade para o acolhimento do Teatro Lambe-Lambe, extraimos um
outro tipo de dado, que talvez mereca alguma atencéo.

A Regido Sul colabora na contagem com 16 festivais, entre
aqueles exclusivos e aqueles que sdo abertos a participagao do
Teatro Lambe-Lambe, seguido pela Regido Sudeste, com 13, 5 na
Regido Centro-Oeste, e 3 da Regido Nordeste. O dado ndo assusta
ao se perceber que a Regido Sul apresenta a maior quantidade de
Festivais de Teatro de Animacgao (17), seguida de perto pela Regiéo
Sudeste (16). Na Regido Nordeste foram registrados 13 festivais, a
Regido Centro-Oeste colabora com 5 desses eventos, e a Regido
Norte ndo contou com eventos identificados.
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O atual mapeamento ndo levantou dados que pudessem
oferecer com objetividade os motivos dessa distribuicdo, e buscar
respostas apoiadas em impressdes imediatas para a questdo pode
ser arriscado. Em uma abordagem mais especulativa, apoiada por
informagdes colhidas nas observagdes de campo é possivel imaginar
que a dominancia das regides Sul e Sudeste neste tipo de evento se
justificaria mais devido a facilidades logisticas, como malha viaria e
valores de passagens aéreas, com 0 acesso a recursos de viabilizagdo
desempenhando um papel também relevante. Essa teoria pode ser
em parte explicada pelo fato de o Nordeste abrigar mais eventos com
repertdrio de abrangéncia regional em comparagédo com o restante
do Brasil, e relativamente menos eventos de abrangéncia nacional
e internacional. Os dados atualmente colhidos podem servir como
pistas para estudos posteriores, mas que fique claro que se trata de
um estudo jovem demais para oferecer respostas mais precisas.

Outros dados que merecem atengao dizem respeito as dis-
paridades regionais em termos de proponentes de festivais e fontes
de financiamento. Ao passo que as Regides Sul e Sudeste tém nos
coletivos artisticos as entidades propositoras dominantes, vemos na
Regidao Nordeste uma maior incidéncia de propostas feitas a partir
de Pessoas Fisicas e Juridicas, o que sugere que as propostas tal-
vez sejam mais o resultado de iniciativas individuais. A partir dos
dados levantados é possivel perceber que eventos organizados por
Coletivos Artisticos tendem a manter maior regularidade, constando
mais entre 0s eventos anuais ou sub-bienais (quando a razdo entre
o tempo desde a criacdo e a quantidade de edi¢des indica que o
evento seria bienal, ou mais constante). E de se esperar que eventos
mais regulares tendem a tecer lagos mais sélidos com o publico e
com seus sistemas de financiamento e manutencao.

Por outro lado, os dados levantados parecem acompanhar
estudo publicado acerca da economia das Artes Cénicas no Brasil
(de Lima; Barradas; et al., 2022), que organiza dados do IBGE sobre a
distribuicdo de recursos federais mediante aprovacao na Lei Rouanet,
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nos anos de 2011 e 2018, revelando uma disparidade regional que
merece atengdo. Ao passo que as regides Sudeste e Sul possuiam
projetos culturais aprovados referentes, respectivamente, a 79,8% e
11,4% em 2011 e 77,3% e 14,9% em 2018 do montante total, as regides
Centro-Oeste, Nordeste e Norte participavam, respectivamente com
2,9%, 53% e 06% em 2011 e 2,2%, 47% e 0,9%. O atual levanta-
mento sobre os meios de financiamento dos Festivais de Teatro de
Animacéao no Brasil parece dialogar com essa realidade, mesmo se
dando em um momento diverso do levantamento do IBGE. A Regido
Nordeste apresenta o menor valor relativo de eventos patrocinado
com recursos predominantemente publicos (27%), contra 53% dos
eventos na Regido Sul, 50% na Regido Sudeste e 80% na regido
Centro-Oeste, em que a maioria absoluta dos eventos é realizada
no Distrito Federal. E preciso registrar que financiamentos publicos
ndo se restringem a recursos oriundos da esfera federal, e que ao
somarmos os eventos de subvengdo predominantemente publica
com sistemas combinados de verbas privadas com sistemas gover-
namentais, observamos uma realidade diversa. Ao considerarmos
eventos em que o poder publico exerce alguma participagdo na
concessdo de recursos, encontramos uma equivaléncia de 94% na
Regido Sudeste, 82% na Regido Nordeste, apenas 47% na Regido
Sul e 100% na Regido Centro-Oeste.

Ainda é uma tarefa complicada definir caracteristicas claras
aos contextos regionais dos festivais de teatro de animagéao no Brasil.
E necessario considerar ainda as alteracdes dessas caracteristicas na
razdo do tempo, e que um desdobramento desse estudo precisaria
buscar novos pardmetros de analise e considerar o desenvolvimento
histdrico dessas realidades. A impressao, que esteve presente desde
0s primeiros momentos da pesquisa, e que os dados atuais confir-
mam até onde é possivel verificar, € a de que as diferentes regides
do Brasil ttm os seus modos especificos de celebrar as artes dos
bonecos com eventos e festivais, e que essa riqueza merece a aten-
cao de estudiosos, artistas e formuladores de politicas para a cultura.
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c. O impacto da COVID-19 sobre os sistemas de circulagédo do
Teatro de Animacéao no Brasil, e o que podemos aprender
com as tragédias

A Pandemia COVID-19, cujo impacto comegou a ser percebido
no Brasil em margo de 2020, até a segunda metade de 2021, foi um
fator importante para a maneira como esta pesquisa estipulou o con-
ceito de festival ou evento periédico em atividade. E amplamente dis-
cutido o impacto da Pandemia sobre a economia da cultura, sobretudo
se levarmos em consideragdo o contexto brasileiro, assolado como
vem sido por turbuléncias tanto politicas quanto econémicas. O que o
levantamento sobre os festivais e eventos sobre Teatro de Animagao
no Brasil conseguiu verificar durante a etapa de consulta individual foi
gue inUmeras iniciativas tiveram que ser encerradas ou drasticamente
pausadas por efeito das medidas de afastamento e das restricdes
sobre atividades presenciais motivadas pela emergéncia sanitéria.

Entre os festivais que precisaram enfrentar tais pausas figuram
eventos relevantes, como foi o caso do Festival Internacional de Teatro
de Bonecosde Canela, em seus 31anos de histdria. Era preciso, em defe-
réncia a importancia dessa e de outras iniciativas, como a do Festival
Espetacular de Teatro de Bonecos realizada pelo Centro Cultural
Teatro Guaira, em Curitiba, compreender que o conceito de evento em
atividade precisaria contemplar o arco de reerguimento posterior ao
impacto da COVID-19. Com as indicagdes da retomada destes e de
outros festivais a partir do ano de 2025, esperamos poder ndo apenas
reavaliar esse critério, mas, mais importante, contar com festivais que
ajudaram a escrever a histéria do Teatro de Bonecos no Brasil.

Mas a Pandemia néo alterou o panorama de festivais apenas
por meio de cancelamentos e pausas. Os esfor¢cos de produtores
gue migraram suas atividades para o ambiente virtual abriram novas
possibilidades de atuagdo dos eventos, e muitos mantém até hoje
atividades online, como é o caso do ANIMANECO Joinville, que
transmite as atividades do Seminério de Estudos em seu perfil na
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plataforma Youtube® e o FESTIM, organizado pelo Grupo Girino, em
Belo Horizonte, que promove uma abertura virtual do festival, junto
a mostra de videos fantésticos, disponivel no perfil do evento na
mesma plataforma de compartilhamento online de videos.

Outro efeito que pode ser entendido como impacto da
Pandemia COVID-19 sobre eventos de circulagdo em Teatro de
Animagao no Brasil é o aumento de presenca dos pequenos formatos
nesse contexto. Dos 11 eventos exclusivos aos pequenos formatos e
Teatro Lambe-Lambe em atividade, mais da metade (6) foram criados
apds 2020, o que pode indicar um impulso desse modelo de criagao
motivado pelo isolamento como circunstancia de produgéo e de apre-
sentacao, e que ainda seja possivel perceber os efeitos de tal impulso.
Essa percepgado encontra eco nas palavras da bonequeira e professora
inglesa Cariad Astles, quanto discorre sobre as perspectivas a criagdo
e formacéo para o Teatro de Animagao durante o periodo pandémico:

Eu estou convencida de que a Pandemia nos recordou
de alguns principios e préticas fundamentais do teatro de
bonecos. Ficou patentemente ébvio, desde os primeiros
momentos, de que ndo poderiamos apresentar grandes
produgdes com bonecos multioperados; que irlamos ter
que fazer espetdculos de bonecos para plateias reduzi-
das, ou a partir de uma tela, e que terlamos que apre-
sentar espetdculos solo por algum tempo. O Microteatro,
gue ja vinha se difundindo, mesmo antes da Pandemia,
tem se tornado a regra para muitos artistas do Teatro de
Animagao (Astles, 2021, p. 30-31).

Como parte e desdobramento de nossas vidas, a criagao artis-
tica jamais saird incélume dos eventos de ruptura, transformagao e dor.
Escrevendo hd pouco mais de seis meses desde um evento climatico
que vitimou um dos estados mais relevantes para as artes bonequeiras
em nosso pais, me indago sobre o tipo de resposta que a beleza ird ofe-
recer a toda a aflicdo experimentada, conferindo a ela novos sentidos.
N&o nos enganemos: recriar ndo € esquecer ou diminuir; mais que isso,
é eternizar e afirmar o desejo de vida, mesmo diante da pior ameaga.
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